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ABSTRACT: The text discusses the manner in which the music traditions of old country
communities were subjected to government actions aimed at the selective incorporation of
countryside heritage into mainstream social circulation. The first part of the article briefly
describes the selected initiatives and the utilization of music folklore in times of indepen-
dent Interwar Poland. The next section examines how folk music was forced into the ideology
of the new social reality after World War Two, shaped by military and political hegemony of
the USSR. The conclusion explores the significance of the relationship between folk music
and politics in the context of contemporary phenomena related to globalization and the po-
litical processes that accompany it.
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Temat ,muzyka ludowa a polityka” nalezy do zagadnien do$¢ nowych, aczkolwiek
jest juz obecny w literaturze przedmiotu (Dahlig 1998; Kordjak 2016; Nowak 2010).
Pojawia sie on w kontekscie przemian politycznych i wymaga dystansu historycz-
nego. Ponizszy esej sprowadzi¢ mozna do pytania: W jaki sposob wzglednie za-
chowawcze tradycje muzyczne spotecznos$ci wiejskich zostaja poddane dziataniom
zewnetrznym, odgérnym, majacym na celu selektywne wlaczenie dziedzictwa wsi
do szerszego, ponadlokalnego obiegu spotecznego. Oryginalne dziedzictwo miesz-
kancow niewielkich lecz licznych miejscowosci cechujacych sie pewng odrebnoscia
kulturows przystosowywano lub wrecz wykorzystywano i podporzadkowywano
celom ideologicznym w nowych realiach politycznych, jakie zaistnialty w Polsce,
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zar6wno w warunkach niepodlegtego panstwa miedzywojennego, jak i w kraju
podporzadkowanym po Il wojnie §wiatowej militarno-ideologicznej hegemonii
ZSRR.

Pojecie ,muzyki ludowej” jako sztuki dzwieku wtasciwej dawnym spoteczno-
sciom wiejskim bliskie bylo gtéwnie instrumentalistom (skrzypkom, harmonistom),
ktorzy ,obracali” melodiami tanecznymi ku zadowoleniu najblizszego $rodowiska.
Samo stowo ,muzyka” na wsi oznaczalo nie tylko muzyke jako taka, ale tez zabawe
taneczng badz grupe instrumentalistow tworzacych kapele. Ci ostatni, niezaleznie
od wtasnych upodoban estetycznych, stanowili ,,stuzbe” muzyczna dla lokalnego
srodowiska, dlatego tez byli najbardziej podatni i wrazliwi na zmiany kulturowe'.
ZamoOwienia na gre na zabawach i weselach pochodzily z miejscowosci odlegtych
nie dalej niz 20-30 km od miejsca zamieszkania ,gracza” (termin uzywany np.
w Wielkopolsce). Swoje zadanie muzykanci wypetniali z sumienno$cig wlasciwg
wiejskim rzemieslnikom, do ktérego to stanu muzycy pretendowali. Ich muzykowanie
nie byto ,wybieraniem robaczkéw” (okreslenie jednego z wykonawcoéw na odtwa-
rzanie muzyki z nut), lecz po prostu graniem, ktore dodatkowo charakteryzowano
czasem okre$leniami: ,z glowy”, ,zza ucha”, ,z kapelusza”, a w Radomskiem mo-
wiono tez, ze jest to ,wycigganie do nieba”. Jako$¢ wykonania — tak jak w kazdym
rzemio$le — zalezala od umiejetnosci i zdolnos$ci muzykanta, ujmowanych jako stuch,
glos/ton, pamie¢, zamitowanie. Wérdd instrumentalistow ludowych powszechna
jest opinia, ze muzyka, melodie i ich realizacja powinny ,smakowa¢” wszystkim stu-
chaczom i tancerzom. Muzyka ludowa spetnia sig tu i teraz, w sytuacji konkretnego
wykonania wewngtrz kompetentnej grupy uczestnikow spotkania. Jej interpretacja
kulturowa jest juz dodawaniem znaczen i wartosci oraz odkrywaniem wewnetrznej
struktury, podobnym do badania okazéw mikroorganizméw pod mikroskopem.

Ludowa praktyka muzyczna w dawnym ,organicznym” stylu przykuwa uwage
obserwatora intensywnoscig przezycia, znacznym stopniem improwizacji i peing
identyfikacja wykonawcy z tym, co realizuje. Dziatania odgérne o charakterze
o$wiatowo-politycznym wprowadzaja za$ takie zmiany i uwarunkowania, ktore
ostabiajg lub wrecz eliminujg wymienione trzy cechy tradycyjnego wykonawstwa
(intensywno$¢, improwizacyjno$¢, osobiste utozsamienie). Trzeba jednak pamietac,
ze folklor muzyczny w oryginalnym konteks$cie mogt stanowié site nieobliczalna.
Zabawy taneczne bywaly tak zapamietate i zywiotowe (z bitkami wigcznie), ze
budzity sprzeciw cze$ci mtodziezy wiejskiej juz w latach trzydziestych XX w.
Zewnetrzne ingerencje polityczne wigzaly sie z probami redukcji owej zywiotowosci
badz zaprzegniecia jej do nowych celéw. Gorale maja swoj termin na pelne zaan-
gazowanie si¢ w akcje muzyczng — to ,zatracanie sie” (w muzyce, Spiewie, tancu).
W praktyce wokalnej $piew cze$ciej — jak mawiajq Spiewaczki — ,cieszyl biede”,
a nadwyzki energii spalane byty w przysSpiewkach, ktore zawsze miaty wymiar
indywidualny. Gra i taniec z kolei stanowily co$ na ksztatt kulturowego narkotyku,

1 Spiew i repertuar piesniowy mialy charakter bardziej zachowaweczy, gdyz stanowily ,wtasnos¢” catych
spotecznoéci wiejskich. W tworzeniu choréow i rozmaitych folklorystycznych zespotow §piewaczych
przeplataly sie intencje wewnetrzne, np. potrzeba artyzmu, emblematu, awansu czy wyj$cia poza
ramy danej spotecznosci i inicjatywy zewnetrzne, np. o§wiatowe czy polityczne. Wsrod tych ostat-
nich widoczna jest che¢ patronowania, kontrolowania, uzalezniania wykonawcoéw przez mecenat,
a nawet wykorzeniania dawniejszych formacji kulturowych.
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gtownej rozrywki stuzacej temu, by wytchna¢ po pracy, odrzuci¢ cho¢ na jakis
czas monotoni¢ zycia.

Muzykowanie rozumiane jako forma wysublimowanej sztuki, autonomiczna dzie-
dzina tworczosci, ktora dzieki mediom (poczawszy od wynalezienia druku) moze
istnie¢ niezaleznie od kontekstu spotecznego i bez zanurzenia w zyciowq prawde,

»nie pasuje” (okreslenie czesto uzywane przez depozytariuszy tradycji) do wspol-
notowej kultury stuchu i pamieci muzycznej. Nawet jes$li muzycy wiejscy opano-
wali pismo nutowe, w praktyce spotecznej stawato sie ono bezuzyteczne. Muzyka
w ksztalcie tradycyjnym necita gtownie ludzi mtodych. Na zabawach tanecznych
mtodziez sie¢ poznawala, zawigzywaly sie blizsze relacje, przyszte matzenstwa. Tam
tez wprawiali sie w grze do tanca mtodzi instrumentalisci. Starsi natomiast, aktywni
bardziej w przestrzeni domowej, stuzyli mtodszym i najmlodszym swoja pamiecia
muzyczna, repertuarem pie$niowym badz instrumentalnym. Muzyka odgrywala tez
niezwykle istotng role w przypadku wesela; obstugiwatla i ozdabiata ten kluczowy
rytual, ktory w XIX stuleciu stanowit §wieto niemal dla calej wiejskiej spoteczno-
$ci, oraz spelniata oczekiwania dwoch, a nawet trzech pokolen jego uczestnikow.
Uwagi powyzsze odnoszg sie do stanu wzglednej odrebnoéci, samodzielnosci, samo-
wystarczalnoéci kulturowej matych spotecznoséci wiejskich w okresie miedzy-
wojennym. Sformutowatem je na podstawie ok. 500 wywiadoéw z osobami urodzonymi
przewaznie w dwdch pierwszych dekadach XX w. (Dahlig 1993).

Odrebnos¢ kultury dawnej wsi przyciagata uwage osob spoza $rodowiska wiej-
skiego. Trzeba przy tym podkresdli¢, ze spotecznos¢ ta sama w sobie byta bardzo
zroznicowana, a jedynie stereotypy panujace w miastach upraszczaly wizerunek
wsi, co zresztg do dzi§ jaskrawo uwidacznia sie w dziatalnosci teatréow ludowych,
np. podczas przedstawien na Sejmikach Wiejskich Zespotow Teatralnych=.

Polityka — nawet w idealnym wyobrazeniu, jako dzialanie jednostek i ugru-
powan dla wspdlnego, imaginowanego przez te ugrupowania dobra spotecznego

- rozmija sie z przeznaczeniem muzyki tradycyjnej. Istotg tej ostatniej jest raczej
wzmozenie witalnosci i woli zycia (jednostki, wspolnoty lokalnej) poprzez ekspre-
sje stowno-muzyczne, zawolania, upust energii w tancu, przez stopienie si¢ grupy
w §piewie, w transie $wieckich responsoriow choéralnych, przez ptacz (np. lament
weselny lub pogrzebowy) czy wzruszenie §piewanymi napomnieniami dziada od-
pustowego (Grochowski 2004; Michajlowa 2002). Profesjonalny nurt muzyczny

2 Sejmiki Wiejskich Zespotéw Teatralnych (alternatywna nazwa Sejmiki Teatrow Wiejskich) to mate
festiwale widowisk ludowych, organizowane w Stoczku Lukowskim (od 1970 r.) i Tarnogrodzie
(od 1975 r.; 0od 1984 r. takze jako impreza ogdlnopolska) oraz w innych miejscowosciach potudnio-
wej i zachodniej Polski jako sejmiki regionalne. Ruch ten trwa do dzis. Wystawiono ogétem ponad
1000 przedstawien, w zdecydowanej wiekszosci o tematyce etnograficznej, ze scenariuszami opraco-
wywanymi przez same zespoly ludowe i czesta sktonnoscia do wiernej rekonstrukeji przesztosci. Pre-
zentowane widowiska dotycza obrzedéw rodzinnych, zwlaszcza weselnych, zwyczajéow dorocznych,
prac domowych; pojawiaja sie tez spektakle o wspodtczesnym zyciu na wsi oraz kabarety wiejskie.
Przedstawienia sg przygotowywane samodzielnie w lokalnych spotecznosciach, jednak opieke nad
nimi sprawuja placowki kultury (takze instruktorzy teatralni). Merytoryczna konsultacjg stuzy na
sejmikach Towarzystwo Kultury Teatralnej w Warszawie; jego prezes, Lech Sliwonik, zredagowat
nastepujace publikacje upamietniajace ruch Sejmikow Wiejskich Zespotéw Teatralnych: Sejmiki
Wiejskich Teatréw, Warszawa 1993; Sejmiki Wiejskich Teatréw 2 (lata 1994-1998), Warszawa-

-Lublin-Tarnogrdd 1998; Teatr z wtasnego zycia, pamieci, emocji..., Warszawa-Tarnogrdéd 2003; Wezoraj
i dzisiaj teatru ludowego, Warszawa-Tarnogrod 2008; Teatr ocalany, Warszawa-Tarnogrod 2013; By
zrodto weigz bito. Teatr ludowy w Polsce — dawniej, dzisiaj, pytania o jutro, Tarnogrod-Warszawa 2018.
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w kulturze ludowej skierowany byt rowniez ku najblizszemu audytorium. Dobrym
przyktadem tej zasady jest dziatalno$c¢ lirnikow (Haj 1993: 110-114, 2007: 38—43),
ktorych wystapienia muzyczne miaty pietrows strukture ,suity” i rozwijaty sie od
pie$ni naboznej, przez epike bohaterska, do repertuaru popularnego (kotomyjki, ro-
manse, przySpiewki satyryczne); caly seans konczyt sie za§ modlitwg za zmartych
przodkoéw tych, ktérzy wystuchali wystepus.

Jak wspomniano na poczatku, samowystarczalnos¢ kultury chtopskiej, podkre-
slana czesto przez badaczy folkloru, w XX w. wystawiona zostala na oddziatywanie
polityki i to zaré6wno tej zewnetrznej, jak i wewnetrznej, czyli oddolnej i inicjowa-
nej przez wilasne §rodowisko. Zewnetrzne inicjatywy polityczne wzgledem muzyki
ludowej jawia sie jako proby podporzadkowania niewerbalnej ekspresji kultur
chlopskich nowym ideom i wykorzystania jej dla nowych celéow poprzez dostosowa-
nie do mozliwos$ci odbioru masowego audytorium. Z drugiej strony, po uwlaszczeniu,
w warunkach industrializacji i rozwoju $srodkéw komunikacji (drogi zelazne, z ktoérych
korzystat juz Oskar Kolberg) mieszkancy wsi z wiasnej inicjatywy porzucali towa-
rzyszacy im od dziecinstwa dzwiekowy krajobraz. Wyzbywali sie swojej fonosfery
wraz z jej kontekstem kulturowym, ktore pierwotnie nie byty przedmiotem wyboru,
lecz stanowity elementy ich losu.

7 samego $rodowiska wiejskiego od przetomu XIX i XX w. wytaniat sie ruch po-
lityczny (ludowy), ktory do swych emblematoéw zaliczal ,,swojszczyzne” muzyczna,
chetnie praktykowang np. w uniwersytetach ludowych ksztalcacych liderow wsi
(inicjatywa Zofii i Ignacego Solarzow). Obecny w tych instytucjach $§piew wymykat
sig juz z oryginalnego kontekstu §rodowiskowego i sytuacyjnego (obrzedy, zabawy).
Nowgq przestrzen kulturows dla muzyki chlopskiej (w tym goralskiej) stworzyty tak-
ze teatry i chory, organizowane poczatkowo odgdrnie (Zwigzek Teatrow i Chorow
Wioscianiskich, Lwow 1907), potem réwniez oddolnie, przez samych lideréw kul-
tury lokalnej, zwlaszcza nauczycieli wiejskich. Regionalne Zwigzki Teatréw Ludo-
wych wraz z Instytutem Teatrow Ludowych (zalozonym w 1929 r. przez Jedrzeja
Cierniaka, Jerzego Zawieyskiego, Jadwige Mierzejewska i innych) podejmowaty
dziatania polityczne, ktorych cele z dzisiejszej perspektywy mozna okresli¢ jako:
1) podniesienie samo$wiadomosci kulturowej srodowisk wiejskich (ktore w okresie
II Rzeczpospolitej stanowily 70% ludnoéci Polski), 2) zapewnienie spektakularnej
reprezentacji wsi w kulturze narodowej i masowej (np. organizowane od 1927 r.
dozynki prezydenckie w Spale, zainicjowane nota bene na fali integracji politycz-
nej po zamachu majowym w 1926 r.), 3) przeciwstawianie sig¢ ,miedzynarodowej
tandecie” i masowemu przemystowi rozrywkowemu, ktory nie sprzyjat tworzeniu
glebszych, lokalnych wiezi spotecznych (Dahlig 1998).

Z punktu widzenia muzycznego najwazniejsza jest transformacja jednogloso-
wej, spontanicznej pie$ni wiejskiej w wielogltosowe utwory dedykowane chérom
ludowym?*. Wigkszoé¢ kompozytoréw i etnomuzykologéw (wsrdd tych ostatnich np.

3 Warto dodag¢, ze w XIX w. lirnicy podejmowali taka dziatalno$¢ w catej Galicji (Przerembski 1995:
43—56), natomiast w okresie miedzywojennym wtadze sowieckie, nie mogac ich skutecznie kontro-
lowa¢, wszczety przesladowania i dopuscity sie w latach trzydziestych XX w. masowych i zorgani-
zowanych morderstw tych prawdziwie ludowych artystow (Noll 1993: 16—26; Mazur-Hanaj 2009:
397—-414; Dahlig 2008: 13-21).

4  Warto odnotowa¢, ze chory i teatry ludowe stanowity na tyle istotny komponent polityki kulturalnej
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Lucjan Kamienski i Marian Sobieski) traktowata opracowanie ,skromnej” pie$ni
jako tworczy gest wobec matych ojczyzn. Dla muzykalnych mieszkancéw wsi chor
byl ,oknem na $§wiat”. Z kolei dla dyrygentow, kierownikow szkol, starostow czy
politykéow dziatalnosé choréow stanowita wyraz suwerennosci artystycznej $rodo-
wisk ludowych, a w szerszym wymiarze politycznym §wiadectwo doréwnywania
kulturze muzycznej bytych zaborcow. Po odzyskaniu przez Polske niepodleglosci
W 1918 1. juz samo swobodne manifestowanie w pies$ni jezyka polskiego (np. przy
uswietnianiu réznych jubileuszow) budzito ogdlne wzruszenie.

Podobny cel polegajacy na kreowaniu samodzielnosci artystycznej kultury wsi
widoczny jest w scenariuszach widowisk ludowych, zaréwno tych drukowanych
w ,Teatrze Ludowym?”, jak i notowanych przez grupy entuzjastow tego typu insce-
nizacji, a takze tych realizowanych ,z glowy”. Zauwazalne w takich przedstawie-
niach nadwyzki charakteryzacji i gestow (wynikajace z braku nagto$nienia) moga
dzi$ nie przekonywacé estetycznie, ale w dekadach miedzywojennych dziatalno$é¢
ta byta swiadectwem samodzielnych wysitkow artystycznych. Z punktu widzenia
polityki kulturalnej wtadz o$wiatowych, a przede wszystkim Jedrzeja Cierniaka,
celem organizowanego w latach trzydziestych XX w. ruchu amatorskich teatréw
ludowych byto zastgpienie ,sztuczek dla ludu” (produkowanych przez przedsiebior-
czych miejskich literatow i wystawianych przez zespoly wiejskie dla pozyskania
funduszy) prezentacjami zaczerpnietymi z wlasnej kultury, ktéore demonstrowaty
podmiotowos¢ spotecznosci wioskowej. W' ten sposdb powstawaly scenariusze wi-
dowisk na kanwie obrzedéw rodzinnych (np. ponad 50 wesel regionalnych w latach
1925-1939), dorocznych (np. gaik, sobotki, koledowanie), zwyczajow wspolnej pracy
(np. przadki) (Dahlig 1998: 84—90, 290—377). Fenomenem wiejskiego teatru etno-
graficznego jest szczegdlna ciggloéc tej formy oraz jej interesujaca obecnos$¢ takze
w XXI w. Ruch ten, wyrastajacy bezposrednio ze spotecznosci wiejskich, wspieraja
rézne placowki kultury, w tym Towarzystwo Kultury Teatralnej w Warszawie,
a widowiska, ktorych osig tematyczna jest zycie na wsi, sg nadal uktadane i wysta-
wianie (np. w Warszawie podczas fesiwalu ,,Zwyki” w Teatrze Polskim); ich poziom
zadowolitby dzi$ wybrednego krytyka teatralnego.

Od okresu miedzywojennego dzialalno$¢ mtodziezy w wiejskich domach lu-
dowych oraz w ruchu $§wietlicowym wiazata sie z pewnym awansem spoteczno-
-artystycznym. Ten pierwszy etap przeobrazania i stylizacji folkloru miat oparcie
we wspolnym dziataniu spotecznosci wiejskich oraz miejscowych przewodnikoéw
(zwlaszcza nauczycieli) oraz w programie o§wiaty pozaszkolnej pilotowanym przez
panstwowe kuratoria®. Spiew choéralny oraz nauka pieéni i inscenizacji stanowity
atrakcje dla 6wczesnej mlodziezy wiejskiej. W seminariach nauczycielskich, do
ktorych trafiali wyrozniajacy sie mtodzi mieszkancy wsi, obowigzkowa byta m.in.
nauka gry na skrzypcach, a nauczycieli $piewu zachecano (po reformie o§wiatowej

panstwa, ze pojawialy sie jako odrebna pozycja w rocznikach statystycznych z okresu miedzy-
wojennego.

5 Pojecie uzywane w okresie miedzywojennym oznaczajace wystapienia, ktorych uczestnicy-aktorzy
uzgadniali tylko wstepnie, o czym bedzie sie moéwito, a nastepnie swobodnie wprowadzali poszcze-
gblne kwestie, stosujac improwizacje w zakresie doboru stow.

6 Sytuacja taka miata miejsce np. w Bukowinie Tatrzanskiej i na bylych Ziemiach Wschodnich
II Rzeczpospolite;.
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w 1934 r.) do zbierania pie$ni ludowych, co stanowito element realizacji programu
ynachylenia §rodowiskowego” szkoty. Aktywnosc¢ folklorystyczna éwczesnych peda-
gogdw stanowita echo podobnych dziatan w krajach niemieckojezycznych. Spiew-
niczki pie$ni ludowych z 16 réznych regiondéw Polski wydane w latach 1934-1938
pod redakcja Karola Hiawiczki $wiadczyly o poszanowaniu cech gwarowych ludo-
wej poezji, co skadinad bylo trudne do zaakceptowania dla szkolnych polonistow.
Do programoéw nauczania od roku 1933/1934 chetnie wigczano adaptacje tancow
regionalnych i lokalnych zwyczajow dorocznych (np. przedstawienia sobdtkowe na
zakonczenie roku szkolnego, $cinanie kani na Kaszubach czy mazurskie widowisko
bozonarodzeniowe ,Jutrznia na Gody”).

Strajki chtopskie w 1936 r. na Podkarpaciu przyspieszyty dziatania polskiego rzadu
zmierzajace do pozyskania przychylnoéci zwiazkéw miodziezy wiejskiej. W ramach
tej koncepcji organizowano ogolnopolskie zjazdy zespotéw regionalnych, podczas
ktorych muzyka i tafice odgrywaly wybitng role, tworzono pierwsze festiwale folk-
loru (od 1937 r.), kontynuowano imponujace dozynki w Spale”. Od 1935 r. urzadzano
rowniez ,Swieta Gor”, ktore cieszyty sie duzym zainteresowaniem wtadz wojsko-
wych z racji tego, ze gorale uchodzili za znakomitych zolnierzy. Kwitnacy folk-
loryzm sprzyjal krystalizowaniu sie specyficznego dla poszczegdlnych regionow
repertuaru wokalnego i tanecznego (suity regionalne), a takze sktadow kapel i ubio-
row ludowych. Owo ,wytawianie” folkloru w celu prezentowania go szerokiej
widowni mozna rozumie¢ dzi$§ jako sterowang politycznie inkorporacje elementow
kultury ludowej do kultury masowej, ktéra odwotuje sie do ,usrednionego” mini-
mum kompetencji kazdego cztonka projektowanej przez nig wspolnoty polityczne;j.
Nie wydaje sie, aby pod tym wzgledem sytuacja w Polsce odbiegata w okresie mie-
dzywojennym od tej w Czechostowacji, na Wegrzech czy w Rumunii. Wszedzie tam
przedstawiciele wiadz i propagatorzy ideologii panstwowych z zainteresowaniem
i zyczliwie, cho¢ zarazem ze specyficznym paternalizmem, spogladali na ulotnag
kulture muzyczna wsi oraz zastanawiali sig, jak przystosowac jg do nowych celow
integracji polityczne;j.

W ogdlnej perspektywie przemiany tradycji ludowej oraz jej funkcji i warunkow
transmisji mozna ujac jako proces czterofazowy. Faza pierwsza to stan wewnetrznej
samoregulacji spotecznej w warunkach pewnej izolacji. W fazie drugiej ugrunto-
wuje sie §wiadome zainteresowanie kulturg (muzyka) ludows, zaréwno ze strony
odbiorcow zewnetrznych, jak i wewnatrz Srodowiska wiejskiego, co zwigzane jest
z faktem, ze samodzielna tradycja chtopska przestaje by¢ oczywistoscia. Faza trze-
cia obejmuje dziatania instytucjonalne wspierajgce wejScie spuscizny kulturowej
wsi w obieg ponadlokalny (regionalny, narodowy, panstwowy, medialny itp.) oraz
dotyczy przystosowania owego dziedzictwa do nowych kontekstéw artystycznych,
spotecznych i politycznych. W przystosowaniu tym chodzi w szczegblnosci o kom-
pensowanie zaniku praktyki muzycznej w zyciu codziennym poprzez ekspozycje jej
pamiatek na scenach festiwali, przegladéw, konkurséw itp. Faza czwarta i ostatnia
to przechodzenie lokalnej spuscizny kulturowej do najszerszej, globalnej transmisji,
a takze do indywidualnej praktyki kompozytorskiej, twoércy bowiem, mimo petnej

7 Na potrzeby uroczystoéci dozynkowych Kazimierz Moszynski zaprojektowal dwanacie bram regio-
nalnych, a Polskie Koleje Panstwowe udzielaty 80% znizki na dojazdy.
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suwerennoS$ci artystycznej, rozwijajg sie w kontekscie okre$lonych uwarunkowan
spoteczno-historycznych, a wiec wpltyw na nich majg takze inspiracje zréodtami
pochodzacymi z kultur ,typu ludowego”.

Powyzszy schemat culture change zaktada proces powolny, organiczny, naturalny
i polega w sumie na uwalnianiu dobr kulturowych od ich oryginalnych (pierwot-
nych) uwarunkowan spotecznych. Innymi stowy, charakteryzuje sie przewagg czyn-
nikoéw wewnetrznych nad czynnikami zewnetrznymi, w rodzaju agresji, wojny
czy rewolucji, ktéore wywolujg gwaltowne zmiany okre$lane eufemistycznie jako
,zderzenia kulturowe”.

Katalog perwersyjnych zastosowan muzyki ludowej nie jest pusty. Zagtuszanie
popularng muzyks odgloséw torturowania wiezniow w siedzibie Gestapo w Alei
Szucha w Warszawie czy pogodne marsze w wykonaniu ,brygad artystycznych”,
umilajace straznikom liczenie wiezniow wychodzacych do katorzniczej pracy
w gutagach zapisaly sie jako najbardziej przewrotne manipulacje cudowna dys-
pozycja czlowieka do muzykowania i tworzenia muzyki. Totalitaryzmy wymyslity,
w jaki sposob spozytkowaé owa dyspozycje (np. orkiestry dete, $piew) do budze-
nia ,sztucznego entuzjazmu” czy rozweselonej (cho¢ zdyscyplinowanej) dzikos$ci
w pochodach i manifestacjach (Dahlig 2010: 41-54). Ich organizatorzy korzystali
z powszechnej jeszcze w pierwszej potowie XX w. umiejetnosci $piewu, propagu-
jac idee pie$ni masowej jako antidotum na tango lub jazz. Wkroétce jednak z idei
tej pozostato tylko skandowanie. Indagowani przeze mnie powojenni przesiedleficy
z dawnych wojewddztw wschodnich I Rzeczpospolitej wspominali o koniecznosci
udziatu wszystkich muzykow i kapel ludowych w obchodach pierwszomajowych,
ktore mialy miejsce w 1940 r., po wcieleniu tych ziem do ZSRR jesienig 1939 .
Oczywistym celem organizowania $piewajacych i skandujacych pochodéw byto
zagluszanie osobistej refleksji ich uczestnikow oraz ulatwianie im pozytywnego
wczucia sie w ttum i chetnego poddawania dyspozycjom politycznych ,,dobrodzie-
jow”. Osobiscie traktowatbym te strategie jako iScie szatanskg karykature kultu
religijnego, poréwnywalng z prawem mordercy do noszenia ubioru ofiary.

Powyzsza diagnoza ma jednak pewne ograniczenia, ktore wyptywaja z istoty
muzyki. Po zakonaczeniu straszliwej w skutkach Il wojny $wiatowej w matych spo-
tecznosciach potrzeba muzykowania, $§piewu oraz tanca bywata uderzajaca i analo-
giczna do tego, w jaki sposob na Zachodzie Europy jazzem odreagowywano I wojne
swiatowa. W latach 1944—45 wyzwalaniu polskich ziem spod niemieckiej okupacji
i ich zajmowaniu przez ZSRR nie towarzyszyla przeciez petna, obiektywna i szybka
informacja. Ludzie na wsi i w miastach przede wszystkim spostrzegali, ze wojna
i pie¢ lat okupacji wiasnie sie koniczg, nie wiedzieli natomiast, ze przebiegta poli-
tyka prowadzona w Polsce przez NKWD polegata na niszczeniu lokalnych liderow
(wliczajac w to cztonkéw PSL oraz ugrupowan narodowych), ,instalowaniu” wta-
snej kadry oraz na promowaniu ludzi pozbawionych wszelkiej wtasnosci (np. bez-
rolnych, ktorych dzieki przywilejom mozna byto pozyskac bez reszty), a takze tych,
ktorych za pomoca szantazy mozna byto zmusi¢ do stuzenia nowej witadzy (np.
czlonkéw w dzialajacej w czasie okupacji niemieckiej policji granatowej). Jedynie
tam, gdzie do obsady stanowisk nie starczalo ,,swoich” ludzi, dopuszczano miejscowe,
sprawdzone sity. Polityka taka dotyczyta rowniez placowek kultury, gdzie delego-
wano towarzyszy, ktorzy nie najlepiej sprawdzili sie na pierwszym froncie walki
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ideologicznej. Polityczne cele zwiazane z tworzeniem ludowych zespotow, kapel czy
orkiestr mogly jednak pozostawac nieznane ich uczestnikom, ktérzy po wojenno-
-okupacyjnych traumach chcieli po prostu §piewac, grac i tanczyc. Zapewne nie
wszyscy wiedzieli, ze w katowniach UB ging wiasnie ich rodacy, najbardziej zastu-
zeni w walce o niepodlegtos¢ kraju i najlepiej przygotowani do sprawowania wtadzy.
Wiedziano tylko, ze transparenty i portrety sq wymienne, a potrzeby rekreacji —
permanentne. Muzyka ludowa, zaréwno w pierwszej dekadzie powojennej, jak i na
przetomie XX i XXI w., czyli w okresach doniostych transformacji spoteczno-kultu-
rowych, zawierala neutralny potencjal, innymi stowy byta ponad czy tez poza kon-
kretnym ustrojem politycznym, a na wielu ludzi dziatata jak balsam. Mogta by¢ co
prawda wykorzystywana, przeformulowywana, stylizowana, dekontekstualizowana,
lecz jej podstawowy gest i poryw, ktory utrwalit sie chyba juz w XVI w., pozostat
ten sam, cho¢ oczywiscie byt aktualizowany?®.

Przy calym zaangazowaniu polskich komunistéow (lub komunistycznych ,prze-
bierancéw”) w instalacje radzieckiego systemu politycznego w naszym kraju oraz
ich poczatkowo ukrywanym dazeniu do kolektywizacji gospodarstw rolnych, podjeli
oni jednak pewng decyzje, ktorg nalezy zauwazy¢ i docenié. Chodzi mianowicie
o pozwolenie na zorganizowanie badan dokumentacyjnych i sfinansowanie ogdlno-
polskiej Akcji Zbierania Folkloru Muzycznego (AZFM), ktora miata miejsce w la-
tach 1950-1954. Zyczeniem »sponsoréw” byto jedynie to, by w ramach owej akcji
rejestrowaé rowniez ,,piesni buntu” i utrwala¢ zadowolenie z wiadzy ludowej w rol-
niczych spoétdzielniach produkcyjnych. W ten sposoéb polityczne realia i decyzje
wtadz zwigzane z bezcenng dla zachowania fonograficznego wizerunku polskich
wsi dziatalnoécig Jadwigi i Mariana Sobieskich zreferowat Ludwik Bielawski (1973:
28-48). Pod wzgledem politycznym ogdlnopolska dokumentacje folkloru wspierali
tez Zofia Lissa, organizatorka muzykologii na Uniwersytecie Warszawskim, i Alek-
sander Jackowski, tworca periodyku ,Polska Sztuka Ludowa”.

Decyzje o powotaniu AZFM (1 stycznia 1950 r.) poprzedzily nastepujace dzia-
tania: badania terenowe i nagrania na ptytach decelitowych, prowadzone gtéwnie
w Wielkopolsce?; nagto$nienie problemu poprzez zorganizowanie w Warszawie
w 1949 1. Festiwalu Muzyki Ludowej, na ktorym prezentowano autentyczne wy-
konania muzyki wiejskiej; apele i usilne starania etnomuzykologéw o podjecie tzw.
dokumentacji ratunkowe;j.

We wezesnych latach piec¢dziesigtych réznego rodzaju przedwojenne inicjatywy,
takie jak Centralne i Regionalne Archiwum Fonograficzne Lucjana Kamienskiego
(1930), akcja nagrywania folkloru na terenie calej II Rzeczpospolitej prowadzona
przez Juliana Pulikowskiego (1934-1939) czy apele etnograféw o powotanie Instytutu
Badania Pie$ni Ludowej (1935), zaczeto wcielaé w zycie z duzym rozmachem,
w kompletnie innej sytuacji politycznej. Celem tych dziatah bylo takze to, by legi-
tymizowaé nowgq wtadze. Podobnie ruch folklorystyczny, zainicjowany w okresie

8 W tym miejscu warto moze doda¢, ze przekonanie o ,ponadustrojowym” (ponadpolitycznym) wy-
miarze folkloru motywowato takze Juliana Krzyzanowskiego (doswiadczonego groza wydarzen
XX w.) do niestychanie owocnych wysitkow badawczych w domenie folklorystyki, w tym tez do
zalozenia i wypromowania ,Literatury Ludowe;j”.

9  Wielkopolska to region, z ktorego pochodzity przedwojenne zbiory fonograficzne, utracone w czasie
okupacji niemieckiej.
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miedzywojennym, nabral rozpedu w skali og6lnopolskiej wraz z inauguracja
W 1953 1. wystepow Panstwowego Zespotu Ludowego Piesni i Tanca ,Mazowsze”.

Niezaleznie od uwarunkowan politycznych, rezultaty AZFM - przechowywane
dzi$ w Instytucie Sztuki Polskiej Akademii Nauk (IS PAN) - okazaly sie trwate
i cenne; stanowia one, obok Archiwum Polskiego Radia, najwiekszy w Polsce kor-
pus zrédet muzycznych, gwarowych, folklorystycznych, pochodzacy ze zdecydowa-
nej wiekszoéci ziem wspotczesnej Polski. Po zakonczeniu AZFM w 1955 r. zbiory
fonograficzne, liczace 46 ooo piesni i melodii instrumentalnych zarchiwizowanych
na ta§mach magnetofonowych, pod wzgledem rozmiaréw podwoity kolekcje zgro-
madzone w Poznaniu i Warszawie w latach 30. XX w. (liczace lacznie 24 ooo
nagran na watkach woskowych i ptytach decelitowych), ktore zostaly zniszczone
w czasie Il wojny §wiatowej. Pojawiajace sie w nagraniach z AZFM jedynie spo-
radycznie ,przy$piewki wdziecznosciowe” (adresowane do Stalina i Bieruta) maja
dzi$ takie samo znaczenie, jak eksponaty z Galerii Sztuki Socrealizmu w Muzeum
Zamoyskich w Koztoéwce; przypominaja, ze ,postaé §wiata” przemija, a tyrania
moze okazaé sie w konicu $§mieszna. Profesor Anna Czekanowska wspominata zresz-
ta, ze wiernopoddancze przy$piewki bywaly dzietem studentéw bioracych udziat
w AZFM.

Julian Pulikowski w swojej monografii opublikowanej w Heidelbergu, jeszcze
przed osiedleniem sie w Polsce (Pulikowski 1933), przewidywat intensywng imple-
mentacje piesni ludowej do zycia spoteczno-politycznego po zwyciestwie narodowego
socjalizmu w Niemczech. Ztudzeniom na temat ,renesansu” folkloru w Niemczech
i we Wloszech ulegta takze Cezaria Baudouin de Courtenay Ehrenkreutz Jedrzeje-
wiczowa (1936). Narzucajace sie por6wnanie w sposobie traktowania folkloru po-
miedzy Niemcami po 1933 r. a systemem radzieckim wprowadzonym w Polsce we
wczesnych latach piec¢dziesiatych nie jest jednak uzasadnione. Przede wszystkim
nie bylo w Polsce, nawet we wczesnej fazie opresji komunistycznej, tej radosci
maszerowania do piosenek ludowych, jaka istniata w III Rzeszy. Przystosowanie
folkloru do maszerowania, zainicjowane w Legionach (Sankiewicz-Frackowska 1978:
49-142), a promowane w polskim repertuarze szkolnym od 1934 r. byto nieporow-
nanie skromniejsze niz w Niemczech hitlerowskich. Pompatyczne akademie ku czci
narodowego socjalizmu w poréwnaniu do peandéw stalinowskich w Polsce to jak-
by opera seria w stosunku do opera buffa, dramat muzyczny w stosunku wodewilu.
Polakéw uratowat przed totalnym zaktamaniem m.in. ich folklor — dostatecz-
nie zywy, aby nie mogt by¢ catkowicie zmanipulowany. Folklor nie tylko miejski,
uchwycony przez Tyrmanda czy Nowakowskiego, ale wlasnie praktyczna pamiec
kultury wsi, przekrdj uczu¢ ludzkich, wraz z humorem a nawet autoironig, zako-
twiczonymi w tekstach i melodiach pie$ni, chetnie niegdy$ przyswajanych™.

10 Aktualnie zbiory fonograficzne IS PAN licza juz ponad 100 ooo fonograméw, od 1990 r. archiwizo-
wanych takze w postaci nagran wideo.

11, Literatura Ludowa” o$miela mnie do przytoczenia prawdziwego zdarzenia z ustnej pamigci rodzinnej. Moj
ojciec, Wlodzimierz Wojciech Dahlig, inzynier chemik, udat si¢ jesienia 1952 r. do Tarnowa, by wizytowac
tamtejsza fabryke. Wieczorem poszedt z kolega do kina. Zaskoczeni, zamiast biatego ekranu, widza stot,
krzesto, karafke z woda. Wchodzi starszy pan i zapowiada referat ,,Udziat Polakow w Rewolucji Pazdzier-
nikowej”. Czytanie przedtuza sig, stuchacze klaszcza po kazdym akapicie. Starszy pan spoglada zaktopo-
tany na publicznos¢: ,,Prosz¢ panstwa, ja mam zong i dzieci, ja musz¢ to odczytac”. Zapadta cisza, referat
gtadko dobiegt konca.
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W powojennej Polsce istniata nierzadko ciagto$¢ personalna w stosunku do de-
kad miedzywojennych. Na przyktad Jadwiga Mierzejewska, pomystodawczyni ta-
necznej inscenizacji folkloru w Instytucie Teatrow Ludowych, uktadata programy
dozynek centralnych organizowanych na Stadionie Dziesigciolecia. Z kolei Tadeusz
Sygietynski, komponujacy suity-wigzanki melodii ludowych dla przedwojennego
radia oraz utwory zamawiane przez te najbardziej dynamiczng wowczas instytucje
muzyczna, stworzyt wraz z Mirg Ziminska zespot ,Mazowsze”, produkt zarazem
swojski, lojalistyczny (wobec ZSRR), jak i eksportowy (kierowany do Polonii).
Pierwsza wymiana ptyt miedzy radiofoniami europejskimi w latach 30. XX w. doty-
czyta whasnie muzyki ludowej (opracowanej). Jej polityczna rola spetniata sie zatem
w nawigzywaniu dziatan miedzynarodowych, polegata na przezwyciezaniu izolacji,
uchylaniu ,zelaznej kurtyny” (dziatajacej niestety w obie strony) oraz na inicjowaniu
korzystnej dla wszystkich mobilnoéci zespotow folklorystycznych. Juz V Swiatowy
Festiwal Mtodziezy i Studentdéw w 1955 r. w Warszawie, na ktorym prezentowali
si¢ m.in. czarnoskorzy jazzmani z USA i zespoty ludowe z Jugostawii, zapowiadat
ukryty w folklorze powiew wolno$ci®.

W dziejach politycznych PRL folklor i muzyka ludowa pelnity funkcje wentyla
bezpieczenistwa®. Gdy nastepowato jakie$ zderzenie o charakterze konfliktu, awarii,
sprzesilenia”, uruchamiano mechanizm okre$lany dobrze dzi§ znanym stowem ,,po-
luzowanie”. Po odwilzy pazdziernikowej w 1956 r., w czasie ktorej oszczedzono
nam (w odr6znieniu od Wegrow) widoku czotgdéw radzieckich w Warszawie, za
wczesnego Gomulki nastgpito usztywnienie polityczne, jednak jakby ,na ostode”
represje i dzialania cenzury omijaly ruch regionalny (np. na Kaszubach czy Sla-
sku). Woéwczas mogta pojawié sie takze m.in. ,Literatura Ludowa” z jej ozywczg
regionalistyczng tendencja™. W tym kontekscie warto sie tez zastanowic, czy mate
ojczyzny z ich kulturg ludows nie wptywaly na postawy i dziatalnos¢ polityczna
sekretarzy PZPR. Przyktadem moze by¢ choéby Galicja jako macierz ruchu ludo-
wego, pryncypialne (takze w polaryzacjach pansko-chtopskich) Podkarpacie, ktore
uformowato Wtadystawa Gomutke, albo gorniczy pragmatyzm i okcydentalizm
Slaska, ktory umozliwit Edwardowi Gierkowi ponura sukcesje po Gomulce.

W latach 60. XX w. bardzo istotny okazal sie spor wokdt znaczenia obchodow
Tysiaclecia Panstwa Polskiego, ktorego gtdéwnymi stronami byly wtadze koscielne
i polityczne®. W owej ,wojnie o millenium” nurt folklorystyczny byt pojednawczy.

12 Warto zauwazy¢, ze kultura ludowa, ktora do konca lat 8o. XX w. byta bezpieczng dla sekretarzy
partyjnych sfera dotowania, jest wykorzystywana w ten sposéb rowniez w XXI w. po zmianie
ustroju politycznego. Przykladem moga by¢ kapele ludowe w strojach regionalnych podrézujace
z politykami do Brukseli.

13 W innym kontekscie przedstawit te sprawe jeden z greckich folklorystow na seminarium w Kazi-
mierzu Dolnym nad Wista (ok. 1985 r.), ktory stwierdzil, ze gdyby w radiu ustyszal rano muzyke
ludowa, pomyslalby, ze nastapil przewrot polityczny.

14 Warto przy tym odnotowac, ze stosunkowo wysokie naktady 6wczesnych czasopism umozliwiaja
i dzi$ skompletowanie pierwszych rocznikéw tego periodyku.

15 Trzeba doda¢, ze w niepewnym pochodzie ku samorzadnos$ci polskiej, Kosciot katolicki stanowit
ariergarde chronigca spoteczenstwo przed nienawiscig walki klasowej wykreowang przez totalizm
materialistyczny. Za uchronienie sie od tej nienawi$ci Kardynat Stefan Wyszynski dziekowal Bogu.
Lektura , Trybuny Ludu” z tamtego czasu nasuwa osobliwg refleksje, iz krytyka postawy prymasa
formulowana przez te partyjna agende w sposob dos¢ szczery a raczej niezamierzony wiecej mo-
wila o niej samej niz o adresacie zakamuflowanych inwektyw.
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Panstwowe zespoty, takie jak ,Mazowsze” czy ,Slask” przetrwaly éwczesne ,za-
wirowania” (notabene termin bardziej taneczny niz polityczny). Zastanawiatbym
sig, czy w sporze o millenium (Noszczak 2002) nie sprawdza sie (w tym wypadku
bardzo korzystnie) powiedzenie, ze gdzie dwoch sie bije, tam trzeci korzysta. Na
przyktad Oskar Kolberg, ktorego ojca, Juliusa Colberga, okreslono jako ,akatolika”
(w ksiedze parafialnej w Przysusze), jawi sie jako sprawiedliwy beneficjent tego
konfliktu. W 1960 r. Rada Panstwa podjeta uchwale o reedycji i dalszej publikacji
ogromnej spuscizny etnograficznej tego wiernego wyznawcy Kosciota Ewangelic-
ko-Augsburskiego'®, pragnacego zastuzy¢ sie stowianskiej ojczyznie.

Po tzw. wydarzeniach grudniowych (1970 r.) w 1971 r. przyzwolono na to, aby
na scenach w lokalnych domach kultury $piewac¢ koledy, co jeszcze w latach 60.
byto nie do pomyslenia. Pdzniej stato sie to zresztg przyczyna klopotéw tych czton-
koéw PZPR odpowiedzialnych za kulture i sztuke, ktorzy do tego dopuscili. Ten
okres to rowniez przywracanie oryginalnej wersji folkloru w Polskim Radio, od-
stepowanie od emitowania wylacznie jego stylizowanych postaci oraz promowania
jedynie zespotow pieéni i tanca, jako wdziecznego emblematu kultury socjalistycz-
nej (skadinad chetnie i dzi$§ przyjmowanego przez szeroka publicznos$é). W latach
70. nastepuje wzrost zainteresowania muzyka wiejska w wersji in crudo; poza tym,
tak w mediach (radio), jak i na scenach folklorystycznych, w sposobie prezento-
wania kultury ludowej zaczeto eksponowac indywidualnoéci tworcze (stworzono
pojecie tworcy ludowego). W szerszym $wiatowym wymiarze pojawita sie wowczas
idea ochrony dziedzictwa niematerialnego, nieopatrznie i bezmyslnie dotad de-
wastowanego. Ogolnopolski Festiwal Kapel i Spiewakoéw Ludowych w Kazimierzu
nad Wislg (istniejacy od 1967 r.) eksponowat juz w tytule perspektywe personalna,
co byto zastuga poznanskich etnomuzykologéw oczarowanych wielkopolska kultu-
ra dudziarska oraz inicjatoréw pierwszego konkursu kozlarzy w Kopanicy w 1937 r.
Prawdziwie ogélnopolska impreza kazimierska, organizowana w renesansowym
miasteczku, potaczyta indywidualizm z narodowa zachowawczoécia i kulturg wspdl-
notowego $piewu Lubelszczyzny. Jadwiga i Marian Sobiescy (Marian Sobieski zmart
niestety w 1967 r., gdy festiwal kazimierski mial pierwszg edycje) oraz mtodsi wy-
chowankowie etnomuzykologii byli stusznie przekonani, ze oryginalnos¢ i auten-
tyzm pozostang walorami najbardziej istotnymi dla trwania folkloru. To dzieki
Sobieskim w 1948 r. rozlegl sie solowy $piew i gra dudziarza wykonujacego piesn
U drzwi Twoich stoje Panie, ktory wraz z szumnym udzialem miejscowej orkiestry
detej zamykat lokalne dozynki (nagranie utrwalone na ptycie decelitowej znajdu-
jacej sie w zbiorach IS PAN).

Dla polaryzujacych sie w Polsce od potowy lat 70. XX w. pogladéw politycznych
muzyka, taniec i teatry ludowe obecne na festiwalach, przegladach i konkursach
stanowity przestrzen koncyliacyjng. Reforma administracyjna z 1975 r., tworzaca
49 wojewddztw, promowalta nowe ,mate regionalizmy”. Przedstawiciele wladz po-
litycznych nadal otwierali i zamykali imprezy folklorystyczne. Znad scen powoli
jednak znikaly motywujgce hasta na temat dobroczynnej roli i szlachetnych inten-
cji PZPR. Z lat 70. pamigtam znamienny szczeg6t z pogranicza folkloru i polityki.
Mirostaw Nalaskowski, pracujacy wowczas w Wojewoddzkim Domu Kultury we

16 Jak wskazata Arleta Nawrocka-Wysocka (2014: 81-95), Kolberg redagowat tez $piewnik ewangelicki.
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Wioctawku, w perspektywie planowanych na 1980 r. ogdlnopolskich dozynek
w Lipnie (nie doszly do skutku z powodu wybuchu strajkow) podjat sie zorgani-
zowania w 1977 r. konferencji naukowej ,Kultura duchowa Ziemi Dobrzynskie;j”.
Cenzura zakwestionowata tytutl spotkania ze wzgledu na pojawiajace sie¢ w nim
stowo ,,duchowa”, zgodzita sie¢ natomiast, gdy zmieniono je na agnostyckie pojecie
yniematerialna”. I tak definiowanie negatywne, poniekad redukcjonistyczne, cenione
notabene w traktatach teologicznych, sprawdzito sie¢ w warunkach konfliktu ide-
ologii, i to nie tylko w kontekscie ideologii komunistycznej, ale takze w szerszym
planie miedzynarodowym, czego przyktadem jest Konwencja o Ochronie Dziedzic-
twa Niematerialnego UNESCOY.

U schytku lat 70. pojawilty sie w ruchu folklorystycznym pierwsze retrospekcje
z terenéw wschodnich II Rzeczpospolitej (wczesniej temat objety cenzurg PRL).
We Wroctawiu w 1980 r. wystawiono inscenizacje Wesela tarnopolskiego; w Lidz-
barku Warminskim od 1978 r. odbywaja sie Zajazdy Cymbalistéw, zainicjowane
przez Maryne Okecka-Bromkows z Rozgtoéni Olsztynskiej Polskiego Radia. W cza-
sach stanu wojennego i PRON-u (Patriotyczny Ruch Odrodzenia Narodowego) oraz
w okresie prowadzonej przez Michaita Gorbaczowa polityki glasnosti tematyke
kresowq cze$ciowo zwolniono z cenzury, by zaspokoi¢ potrzebe ekspresji dumy
z politycznych dokonan I i II Rzeczpospolitej. W latach 8o. scenariusze widowisk
ludowych musialy by¢ nadal sktadane w Gléwnym Urzedzie Kontroli Publikacji
i Widowisk, jednak nie byly juz jak dawniej analizowane tacznie z tekstami przy-
Spiewek, a cenzorzy powoli rozgladali si¢ za nowym zajeciem. W stanie wojen-
nym mialo tez miejsce znamienne wydarzenie na festiwalu w Kazimierzu. W 1982 r.
Jozef Burszta zachecit swych krajan z Grodziska Dolnego do zaprezentowania
Lamentu wieZniéw jeczqgceych, czyli piesni religijnej wchodzacej w sktad cyklu $pie-
wow wykonywanych przy zmartym; pie$n ta, zarowno w zyciu, jak i na kazimier-
skiej scenie, épiewana byta pod przewodnictwem Kazimierza Smiatka, ktéry byt
roéwniez cymbalistg. W 1985 r. Burszta zachecit tez do wystawienia w Rzeszowie
widowiska o siedzacych pod koéciotem dziadach proszalnych; byta to pierwsza tego
typu inscenizacja (z Grodziska Dolnego) w ruchu folklorystycznym.

W latach 80. XX w. mozna byto zauwazy¢, ze ranga przedstawicieli wladzy za-
siadajacych w pierwszych rzedach krzeset na lokalnych imprezach folklorystycznych
jest coraz nizsza. Mimo to w ostatniej dekadzie XX w. oraz w biezacym stuleciu
w czasie kampanii wyborczych caly czas organizuje sie imprezy folklorystyczne,
ktore przyciagaja korowody moéwcoOw zapewniajacych, jak bliskie sg im korzenie
kultury narodowej. Obok szczerosci, czeéciej widac tu krygowanie sie przed poten-
cjalnymi wyborcami. W ostatnich latach lokalne imprezy folklorystyczne, promuja-
ce tradycyjny, retrospektywny przekaz i repertuar, miewaty najczesciej niewielkg
publiczno$¢ (czasem zlozong gléwnie z samych wykonawcow?®), ich organizatorzy

17 Warto na marginesie zauwazy¢, ze angielski termin intangible (ulotny, nieuchwytny) przettumaczono
na jezyk polski jako niematerialny, co jest pochodng terminologii ekonomicznej (ang. intangible assets
to warto$ci niematerialne).

18 Nasuwa sie tu analogia do konferencji naukowych, w ktoérych uczestnicza sami referenci. Warto
przy tym odnotowac, ze sprowokowane pandemia spotkania naukowe online sa ciekawym doswiad-
czeniem, ktore nieco zmienia sytuacje; jednak w przypadku folkloru taka formuta pozbawiona kon-
taktu face to face jest tylko kroplowka stosowana w celu pielegnacji kultury.
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zwykle mogli jednak liczy¢ na zyczenia miejscowego starosty. Na wieksze imprezy
zawital czasem posel na Sejm RP, pochodzacy z danej ziemi, ktérej poswiecone
byto §piewaczo-taneczno-obrzedowe wydarzenie.

Swoistg celebracja polityczng byly i sa gminne dozynki. W péznych dekadach
XX w. czesto stanowily one pole do popisu dla liderek zespotow §piewaczych o za-
cigciu literacko-poetyckim. Opowiadano mi, ze dawniej przedstawiciele wladzy
partyjnej i panstwowej czasem obrazali sie, styszac tre$¢ prezentowanych piesni,
nie pojmowali bowiem, ze na dozynkach zawsze mozna bylo wyspiewac swoj kry-
tycyzm i bez zadnych konsekwencji wyrazi¢ swoj satyryczny i prze$miewczy tem-
perament (obowiazywato to teoretycznie tez na weselu).

* k%

Podsumowujac, jako pewna propozycje usystematyzowania relacji polityki i muzyki
ludowej, wyrdznitbym zestaw szesciu wariantéw owych relacji, ktory w przysztosci
nalezatoby rozwinaé:

1. zastosowanie muzyki popularnej i folkloru jako perwersyjnej maski, za pomoca
ktorej probuje sie ukry¢ dreczenie ludzi przez politycznych oprawcow;

2. uzycie muzyki ludowej jako dodatku do bezposredniej propagandy (np. emito-
wanej przez ,kotchozniki” w kolchozach i innych miejscach);

3. znakowanie muzyka ludows integracji panstwowej, awansu spotecznego chlopow,
przewrotu politycznego;

4. wprowadzanie muzyki ludowej jako akcentu ideologicznego do kampanii wybor-
czych w warunkach demokracji (zwtaszcza w przypadku stronnictw ludowych);

5. komercyjne uzywanie muzyki ludowej jako tta w marketingu i w kampaniach
reklamowych;

6. rekonfiguracja stylow muzycznych (w tym roznych stylow muzycznego folk-
loru), jako poszukiwanie nowych jakosci w krajobrazie artystycznym (muzyka
folkowa), ktoére — mimo wiary w czyste intencje artystyczne — nie jest wolne
od wspotczesnych ideologizacji, uwarunkowanych zaréwno racjami osobistymi,
jak i interesem ekonomicznym (przypadki ,zaokretowania” sie¢ muzyki ludowej
w kulturze masowej).

Wszystkie te warianty zdarzyly sie w przeszio$ci i mogg sie powtarzac, ich po-
nowienia nie oznaczaja jednak wchodzenia do tej samej rzeki.

Osobng kwestia, pozostajaca w polu relacji ,muzyka ludowa a polityka”, jest
sytuacja aktualna i zespdt zagadnien zwiazanych z globalizacja oraz towarzyszacymi
jej procesami politycznymi. Charakterystyczne dla owych procesow jest chocby
pojawienie sie rynkowej etykiety World Music (1980) oraz przechodzenie od po-
jecia muzyki ludowej, blizszego Europie, do pojecia muzyki tradycyjnej, blizszego
Azji. Waznym momentem w tym procesie byl 1984 r., kiedy to w Seulu uchwalono
zmiane nazwy miedzynarodowej organizacji zajmujgcej sie¢ muzyka ludowa: w miej-
sce International Folk Music Council (od 1947 r.) zdecydowano sig na International
Council for Traditional Music, dziatajacy pod auspicjami UNESCO. Istotne wydaje
sie zwlaszcza to, Ze ta ostatnia organizacja jest bardziej otwarta na kultury Azji
i Afryki niz Europy. Trzeba jednak zauwazy¢, ze wspolcze$nie w kontekscie relacji
miedzy polityka a muzyka tradycyjng dyskutowane sg nie tyle kwestie wartosci



20 LITERATURA LUDOWA PTL

niematerialnych czy napiecia miedzy etnocentryzmem a kosmopolityzmem, co ra-
czej samo funkcjonowanie tradycji muzycznych w mediach masowych. Przyktadem
takiego podej$cia mogg by¢ badania przeprowadzone w Szwecji, ktore doprowadzity
Rogera Wallisa i Krister Malm (1984, 1992) do sformutowania koncepcji medializa-
cji (mediaization), opisujacej zmiany tradycji muzycznych, a zwtaszcza sposobow
ich transmitowania i dystrybucji, jakie zachodza pod wptywem mediéw masowych.

Zmiany te sprawiaja m.in., ze wyrdznione przez Waltera Wiore (1959) dwa byty
folkloru (pierwszy — in situ, w miare zachowaweczy, drugi — przetworzony, upo-
wszechniany takze poza $rodowiskiem wiejskim, nazwany po6zniej folkloryzmem)
rozmnozyly sie w toku rozwoju technologicznego do czterech: obok folkloru i folk-
loryzmu, mamy bowiem do czynienia z niezaleznym od nich obrazem muzycznych
tradycji w przemyé$le fonograficznym oraz funkcjonowaniem muzyki ludowej
w przestrzeni internetu. Wszystkie te tendencje dostrzegamy obecnie i w Polsce.
Trzeba jednak zauwazy¢, ze niektdre regionalizmy, dajace pozywke praktyce tra-
dycyjnego muzykowania oraz kulturze $§piewu i stuzace budowaniu poprzez folklor
okreslonych wspdlnot, zachowujg nadal zywotno$¢ i sgq wykorzystywane zaréwno
w ochronie wigzi lokalnych, jak i w budowaniu i podtrzymaniu atrakcyjnosci tury-
stycznej regionu. Muzyka etniczna/ludowa/tradycyjna zajmuje wyraziste miejsce
w krajobrazie kulturalnym naszego kraju. W zasadzie uwolnita sie ona obecnie od
ideologicznego ,ptaszcza”, jaki dawniej naktadato na niag monocentryczne panstwo,
i w XXI w. przyczynia sie do realizacji konkretnych potrzeb estetycznych mniej-
szych lub wigkszych grup spotecznych. Jest jednak zarazem poddana nowym pro-
cesom zmian kulturowych i technologicznych.
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