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GRZEGORZ TREBICKI
Uniwersytet Jana Kochanowskiego w Kielcach

WALORY ESTETYCZNE 1 EKSPERYMENTY FORMALNE W FANTASY SWIA-
TAWTORNEGO

Fantasy $wiata wtornego' nie bez przyczyny uchodzi w oczach krytykow i litera-
turoznawcow za jeden z najbardziej schematycznych i repetytywnych gatunkow wspot-
czesnej literatury niemimetycznej. Wydaje sig, iz — pomimo niewatpliwego wystepowania
w obrebie SWF dziet powszechnie uznawanych za wybitne albo przynajmniej ,,ambitne”
— takich jak, choc¢by, Wiadca Pierscieni J. R. R. Tolkiena czy saga Ziemiomorze Ursuli
K. Le Guin — jest on w swym catoksztalcie rzadzony raczej przez mechanizmy kulturowe
(komercyjne) nizli artystyczne?.

Sposrod czterech podstawowych walorow czy tez funkcji literatury niemimetycz-
nej, jakie wyroznitem w innym miejscu (Trebicki 2020) — a wiec waloru/funkcji fabula-
cyjno-rozrywkowego, emocjonalno-poznawczego, spekulatywno-ekstrapolatywnego oraz
artystyczno-estetycznego najlatwiej dostrzegalny jest w SWF, oczywiscie, ten pierwszy.

Tak wigc konstytutywnymi elementami struktury typowej powiesci SWF, nieza-
leznie od tego ze mowimy o tekstach tak roznych tworcow jak J. R. R. Tolkien, Robert
Howard, Piers Anthony, Norman Gore lub Joe Abercrombie, okazuja si¢ przygodowa
akcja obfitujaca w bitwy magiczne i konwencjonalne, intrygi, pojedynki, romanse, zdra-
dy, etc. oraz wyrazisci, cho¢ niekoniecznie wyrafinowani pod wzglgdem psychologicznym
bohaterowie, z ktorymi czytelnik mogliby sie identyfikowac a w kazdym razie im kibico-
wac. Do motywow najczesciej ,,spinajacych” fabule i nadajacych jej bardziej wyrazisty
ksztalt naleza zwlaszcza motyw wojny oraz motyw quest — wedrowki ktorej celem jest
wypelnienie jakiej$ mniej lub bardziej konkretnie zdefiniowanej misji. Fabuta zatem
w bardzo wyrazny sposéb opiera si¢ na dynamicznych wydarzeniach i jest skonstruowa-
na podtug klasycznych schematdw, zawierajac przejrzyste zawigzanie akcji, rozwinigcie
i kulminacje; jest tez, oczywiscie, przedstawiana w sposob chronologiczny.

Warto jednak w tym miejscu zauwazy¢, ze taki a nie inny ksztatt narracji nieko-
niecznie musi by¢ motywowany jedynie mechanizmami stricte komercyjnymi. Po cze¢sci
wynika on po prostu z silnego zakorzenienia gatunku we wzorcach mitycznych i basnio-
wych, ktére narzucaja pewien klasyczny ksztatt opowiesci.

Na tak skonstruowang fabule¢ w ambitniejszych tekstach SWF nadpisane zostaja
funkcje emocjonalno-poznawcza i (rzadziej) spekulatywno-ekstrapolacyjna czy tez inte-
lektualno-poznawcza. Tak wigc perypetie bohaterow zaczynaja funkcjonowac tutaj
w obrebie mniej lub bardziej rozbudowanej metaforyki, odwotujac si¢ do mitologii,

! Podobnie jak we wszystkich moich dotychczasowych pracach przez fantasy $wiata wtornego rozumiem
tutaj pewien $cisle okreslony, egzomimetyczny gatunek literacki, ktory konstytuuje si¢ w latach 50-tych dwudzie-
stego wieku w dzietach Tolkiena i jego nasladowcow. Jego podstawowe cechy to przede wszystkim: 1. umiejsco-
wienie akcji w stworzonym przez autora $wiecie wtornym pseudo-§redniowiecznym lub pseudo-starozytnym
o niskim stopniu rozwoju technologicznego; 2. powszechne wystgpowanie magii w $wiecie przedstawionym
utworu; 3. Ksztattowanie akcji w oparciu m. in. 0 motywy ,,magii i miecza” (sword & sorcery), motyw quest,
motywy inicjacji i przemiany duchowej bohatera, motywy walki dobra ze ztem oraz motyw w wojny 4. Wzgledne
-zamknigcie” parametrow przestrzennych. Wigcej patrz: Trebicki 2007: passim oraz Trebicki 2014: passim.

W dalszej czg$ci mojego artykutu bedg uzywat rowniez wymiennie skrotu SWF (od ang. ,,secondary
world fantasy”).

? Schematyczno$¢ konwencji fantasy byta podkreslana, migdzy innymi, przez autorow The Encyclopedia
of Fantasy, ktorzy wydaja si¢ wrecz sugerowacd, ze artystyczna wtornos¢ jest niejako immamentnie wpisana
w poetyke gatunku (396). Powtarzalno$¢ fabul typowe;j epickiej fantasy wysmiewat z kolei Andrzej Sapkowski
(1993). Poslednos¢ fantasy w relacji wzgledem SF z kolei krytykowali Darko Suvin (1973, 1999-2001 oraz
2006) a takze Stanistaw Lem (1983). Krotkiego podsumowania sporu pomigdzy zwolennikami SF a fantasy
dokonuje¢ w: Trebicki 2019.
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archetypdw, rytéw przejscia, religii czy tez wspdlczesnej filozofii, etyki i psychologii.
Jako przyktady mozna podac¢ dzieta J. R. R. Tolkiena, Ursuli K. Le Guin, Stephena Do-
naldsona, Tanith Lee a z polskiej SWF — Anny Borkowskiej (Gar’ingawi Wyspa Szczesli-
wa) oraz Andrzeja Sapkowskiego i Roberta M. Wegnera.

Kwestie zwigzane z wystepowaniem w fantasy elementéw opisanych powyzej oraz
glebszych struktur znaczeniowych, a takze obecnosci w niej (lub jej braku) jakkolwiek
zdefiniowanych walorow poznawczych byly juz przedmiotem wielu interesujacych analiz
oraz polemik®. W tym miejscu chcialbym si¢ zatem skoncentrowac na ostatnim z zapro-
ponowanych przeze mnie waloréw/funkcji, to jest na walorze artystyczno-estetycznym,
ktoremu jak dotad poswiecono chyba najmniej uwagi.

Zanim jednak rozpoczng¢ wlasciwg dyskusje¢, celem zminimalizowania potencjalnych
nieporozumien, sprobuje¢ uscisli¢ analizowane zjawisko 1 w sposob mozliwie jasny okre-
sli¢ zakres analizowanego materiatu tekstowego. Po pierwsze, chciatbym wigc jeszcze raz
mocno podkresli¢, iz przedmiotem mojego zainteresowania beda wytacznie dzieta SWF,
czyli stosunkowo wasko rozumianej fantasy. Terminem fantasy, jak wiemy, potocznie
okresla si¢ bardzo szerokie spektrum tekstow, obejmujace rowniez pozycje i gatunki?
i reprezentujace (z punktu widzenia uzywanej przeze mnie metodologii) obok suprage-
nologicznej kategorii literatury egzomimetycznej rowniez kategorie literatury antymime-
tycznej 1 fantastycznej; teksty czesto wbrew pozornym podobienstwom (wystepowanie
magii) postugujace si¢ znaczaco odmiennym zestawem konwencji. Oczywiscie, posze-
rzenie materialu w pewnym sensie utatwitoby moje zadanie — tworczo$¢ pisarzy takich
jak Neil Gaiman, China Mieville, Steph Swainston, Susannah Clarke czy Catherine
M. Valente, petna roznorakich innowacji i eksperymentow, co i rusz frustrujgca oczeki-
wania przecigtnego czytelnika, stanowitaby znacznie wdzigczniejszy obiekt badan. Mnie
jednak, jak juz zaznaczylem na poczatku niniejszego artykutu, interesuje w tym momen-
cie mozliwo$¢ zaistnienia specyficznie zdefiniowanych waloréw estetycznych w obregbie
wzglednie schematycznych i ograniczajacych konwencji SWF wlasnie.

Po drugie, czuje si¢ tez zobligowany doprecyzowac, co wlasciwie mam na mysli
méwiagc o walorach artystyczno-estetycznych, zwlaszcza ze samo pojecie w wigkszos$ci
powszechnie funkcjonujgcych znaczen, zar6wno tych potocznych jak i obecnych na grun-
cie krytyki literackiej, estetyki czy teorii literatury, jest przedmiotem réznorakich sporow
i kontrowersji. Nie jest jednak moim celem w tym miejscu dotacza¢ do tej skadinad fa-
scynujacej, tylez teoretyczno-metodologicznej co rowniez chyba ideologicznej dyskusji,
ani wykracza¢ poza kontekst prezentowanej przeze mnie analizy, tak jak swoj zamiar
zakreslitem uprzednio. Opisujac walory czy tez funkcj¢ artystyczno-estetyczng w litera-
turze niemimetycznej skoncentruje si¢ zatem na tych elementach struktury tekstow (przede
wszystkim na jezyku utworow oraz kompozycji), ktore nie stuza w wyrazny sposob
wyrazaniu i wzmacnianiu pozostatych trzech funkcji — a wigc rozrywkowo-ludycznej,
emocjonalno-poznawczej i spekulatywno-ekstrapolacyjnej (intelektualno-poznawczej),
lecz maja charakter wzglednie autoreferencyjny.

Pojawienie si¢ tak rozumianej funkcji estetycznej stanowiloby zatem, w pewnym
sensie, dewiacje wobec panujacych w SWF schematow, ktore przypisuja jezykowi i kom-
pozycji role zdecydowanie stuzebna. Na poczatek przyjrzyjmy si¢ wigc, jak prezentujg si¢
powyzsze schematy (w koniecznym uproszczeniu i uogoélnieniu).

3 Patrz, chocby, Attebery 1992: passim; Godshalk 1975: 149-55; Le Guin 1982: 49-61; Oziewicz 2008:
passim; Raffael 1968: 218-246 oraz Scholes 1975: passim.

4 Niektore takie gatunki — jak chocby ,,wspofczesna powies¢ magiczna” (contemporary magical novel)
czy ,,wspolczesna fantasy metaforyczna” (the contemporary metaphorical fantastic novel) wstgpnie rozpoznaj¢
i opisuje w: Trebicki 2015.
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Jesli chodzi o kompozycje, to jak juz zauwazytem wczesniej, dzieta SWF w zasa-
dzie bez wyjatku odwotuja si¢ do klasycznej, zamknigtej kompozycji®, z chronologicznie
prowadzona fabula, o wyraznym zawigzaniu akcji, jej rozwinigciu, stosownej kulminacji
i rozwigzaniu. Narrator w starszych dzietach SWF (do lat 80-tych) czesto bywa trzecio-
osobowy i wszechwiedzacy, w nowszej SWF przewaza natomiast trzecioosobowy o ogra-
niczonym punkcie widzenia, opowiadajacy konkretng scene z pozycji okreslonej postaci®.
Stosunkowo rzadko pojawia si¢ narrator pierwszoosobowy o ograniczonym punkcie wi-
dzenia’. Nowsze dzieta SWF (mam tu na mysli przede wszystkim epicka powiesé rzeke,
ktora opisalem w innym miejscu®) charakteryzuja si¢, rzecz jasna, znacznym stopniem
fabularnej komplikacji i wielowatkowos$cia, odmiennymi strategiami konstrukeji bohate-
réow niz w bardziej klasycznej SWF w stylu Tolkiena czy Le Guin, ale nie oznacza to
bynajmniej przetamania wspomnianych powyzej tradycyjnych konwencji.

W kwestii jezyka da si¢ zauwazy¢ trzy najczesciej spotykane operacje. Po pierwsze,
jego archaizacja, przede wszystkim w starszych dzietach klasycznej epickiej fantasy
(oprocz Tolkiena dostrzec ja mozna rowniez bardzo wyraznie w np. Kronikach Thomasa
Covenanta, Niedowiarka Stephena R. Donaldsona). Ma ona przede wszystkim na celu
wprowadzenie podniostego nastroju oraz nawigzanie do tradycji mitu, eposu bohaterskie-
go czy romansu rycerskiego (choé, na przyktad, w Sadze o Wiedzminie Andrzeja Sapkow-
skiego staropolska ,,rubaszna” stylizacja pelni chyba przede wszystkim funkcje ludyczng).
Po drugie, w wigkszos$ci dziet fantasy widoczna jest tendencja do przejrzystosci i wzgled-
nej jednoznacznosci jezyka, co niekiedy (w tekstach mniej ambitnych) jest zwigzane
z dostosowaniem form ekspresji jezykowej do oczekiwan mniej wyrobionego, masowego
odbiorcy, a czasem (w tekstach z,,gornej potki” SWF) ma na celu precyzyjne przekazanie
okreslonych znaczen. Zaznaczy¢ tu jednak od razu trzeba, ze prostota ta bywa bardzo
kunsztowna (jak cho¢by u Ursuli K. Le Guin) i dzigki zastosowanej ekonomii i staranne-
mu dobraniu $srodkéw wyrazu nie pozbawiona jakosci estetycznej a nawet swoistej po-
etyckosci. Po trzecie, zwlaszcza w najnowszej fantasy, zaznacza si¢ tendencja (w duzej
mierze przeciwstawna do pierwszej z wymienionych powyzej) do wulgaryzacji i dosad-
nosci jezyka, co wydaje si¢ zabiegiem typowo komercyjnym, obliczonym na zjednanie
wychowanego przez wspotczesng popkulture czytelnika.

W tym miejscu warto chyba wspomnie¢ o jeszcze jednym zjawisku. Wszystkie
niemal bez wyjatku dzieta SWF, reprezentujace rozne jej odmiany i etapy ewolucji, daza
do wzglednej jednoznacznosci przekazu, to jest unikaja niedopowiedzenia jako $rodka
artystycznego wyrazu. Dotyczy to zarowno sfery ,,faktograficznej”, czyli tego, co si¢
w utworze wydarza, jak i wewnatrztekstowej interpretacji tychze zdarzen®. Tak wiec
czytelnik fantasy moze oczekiwac, iz niezaleznie od tego, jak bardzo tajemniczy wydaje
si¢ na poczatku §wiat przedstawiony i jak bardzo zagmatwane intrygi, w ktore zostali
wplatani bohaterowie, wszystkie kluczowe elementy zaréwno fabuly jak i tekstowej rze-
czywistosci przed koncem lektury zostang wyjasnione, zracjonalizowane i uporzadkowa-
ne przez autora implikowanego (a nierzadko i opatrzone mniej lub bardziej subtelnym
i zawoalowanym komentarzem). Oczywiscie — z przyczyn czysto technicznych — owo

5 Jako rzadki stosunkowo przyktad dzieta o kompozycji ramowej mozna poda¢ Kroniki Krélobdjcy Pat-
ricka Rothfussa.

¢ W przypadku najnowszej epickiej powiesci rzeki fantasy — tekstow Roberta Jordana, Stevena Eriksona
czy George’a R. R. Martina mamy do czynienia z ogromna iloscia takich glosow narracyjnych, przyczyniajacych
si¢ do prezentacji rozlegtej, epickiej panoramy $wiata przedstawionego.

7 Na przyktad Rok Jednorozca Andre Norton.

8 Patrz: Trebicki 2007: 105-117.

° Farah Mendlesohn dokonuje ciekawej obserwacji, dotyczacej klasy tekstow okreslonej przez nig jako
,.portal-quest fantasy” (zasadniczo tozsamej z tym co w ramach niniejszego artykutu okreslam jako SWF). Ba-
daczka zauwaza, ze forma ta wydaje si¢ narzuca¢ pewng autorytarna, ,,jedynie stuszng” interpretacj¢ fikcyjnego
uniwersum i znaczaco zawe¢za potencjalne mozliwosci narracyjne. Patrz: Mendlesohn 2007: XX oraz 1-58 oraz
moje omowienie tejze w: Trebicki, 2014a.
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»wyjasnienie” §wiata i fabuty moze zostac¢ znaczaco odroczone czy tez czgSciowo zanie-
chane badz wyegzekwowane nieumiej¢tnie (mam tu na mysli zwlaszcza nieustannie ro-
sngca objetos¢ i komplikacje wspotczesnych sag SWF; niekiedy mozna wregcz odniesé
wrazenie, ze autorzy zaczynajg traci¢ juz kontrole nad swymi powie$ciowymi §wiatami
i fabutami), ale powstatych w ten sposob niedopowiedzen nie mozna raczej traktowaé
jako $wiadomego zabiegu artystycznego!'®. To samo dotyczy sfery przestan i znaczen —
nawet tworcy SWF uchodzacy za najambitniejszych, ktorych dzieta prezentuja w po-
wszechnym mniemaniu najwyzszy poziom artystyczny — staraja si¢ uczynic swoj przekaz
wzglednie jednoznacznym i zamknigtym, wbrew pozorom nie pozostawiajac wiele 0sa-
dowi i wyobrazni czytelnika'.

Chcac unikng¢ nieporozumien — o ktdére przeciez nietrudno wobec rozmaitych
rozbieznos$ci i kontrowersji dotyczacych definicji samego pojecia ,,wartosci artystyczne”
- jeszcze raz cheiatbym pokreslic pewna kluczowa kwestig. Z tego, co napisatem powyzej,
mogtloby si¢ wydawac, iz wbrew opiniom wielu uznanych krytykow czy literaturoznawcow
odmawiam Wiadcy Pierscieni Tolkiena czy Ziemiomorzu Le Guin wartos$ci artystycznych,
co, oczywiscie, byloby absurdem. Jesli jednak przyjmiemy takie rozumienie poszczegol-
nych walorow, jakie przedstawitem na wstepie, to wowczas okaze sig, iz ranga tych tekstow
wydaje si¢ wynikac¢ przede wszystkim z ich wartos$ci emocjonalno-poznawczych (i w mniej-
szym stopniu, w przypadku Ursuli K. Le Guin réwniez spekulatywno-ekstrapolacyjnych).
Nie negujac bynajmniej wystgpowania w powyzszych dzietach swoistej ,,literackosci”,
a nawet jakosci poetyckiej'?, zwracam jednak uwagg, iz nie maja one tutaj charakteru
w petni autonomicznego, lecz wzmacniaja przekaz funkeji poznawczych. Kompozycyjnie
powiesci te stanowig tez zbidr bardzo tradycyjnych konwencji, unikajac jakichkolwiek
innowacji czy eksperymentow. Upraszczajac zatem — sposob opowiadania historii jest
wyraznie stuzebny wobec jej przestania i innych elementow struktury tekstow. Nie sta-
nowi - sam w sobie - dominanty utworu.

Zasadne staje si¢ zatem w tym momencie pytanie, gdzie lezy przyczyna owej, jak
si¢ wydaje, wybijajacej si¢ nawet na tle innych gatunkéw wspotczesnej popularnej prozy
niemimetycznej formalnej schematycznosci i zachowawczo$ci? W przypadku tekstow
typowo komercyjnych odpowiedZ wydaje si¢ wzglgdnie prosta— wynika ona, oczywiscie,
z mechanizméw rynkowych, z oczekiwan wydawcy i przecigtnego odbiorcy. Jesli chodzi
natomiast o dziela ambitniejsze, to mozna chyba postawic teze, iz schematycznos$c,
o ktorej pisatem powyzej, jest spowodowana bardzo mocnym (i glgbokim) osadzeniem
SWF w strukturach mitu, eposu heroicznego, rytéw przejécia, basni. Byé moze zacho-
wanie tych struktur i ukrytych w nich archetypdw i znaczef,, innymi stowy, stworzenie
ontologicznie, etycznie i emocjonalnie relewantnej opowiesci, narzuca tez zastosowanie
okreslonych konwencji formalnych. Teze¢ t¢ moglaby potwierdza¢ obserwacja, iz utwory

' Wydaje sig, ze wlasnie cos takiego przydarzyto si¢ Andrzejowi Sapkowskiemu w samym zakonczeniu
jego ,,Sagi o WiedZminie”.

" Przyjrzyjmy sig, chocby, nastgpujacym narratorskim komentarzom: ,,Teraz, gdy widzial przyjaciela
i styszat jego stowa, watpliwosci znikty. I Vetch zaczynat rozumie¢ prawde: Ged ani nie zostat pokonany, ani nie
zwyciezyl, lecz nazywajac cien swej Smierci swoim wlasnym imieniem, uczynit siebie catoscia: cztowiekiem;
kims, kto znajac swojo cate, prawdziwe ja, nie moze zosta¢ wykorzystany ani zawladnigty przez zadng inng moc
poza samym soba, i kto przezywa dzigki temu swoje zycie w imi¢ zycia, a nigdy w stuzbie zniszczenia, cierpie-
nia, nienawisci lub ciemnos$ci” (Le Guin 1991: 152) lub ,,Barbayat, przegladajac w swoim krysztale przesztos¢
Volka, nie pomingta niczego, a Shaina okazata si¢ poj¢tna uczennica [...]. To nienawis¢ jest logiczna, to niena-
wis¢ tworzy prawa. Mitos¢ ich nie potrzebuje, mitos¢ wie [...] Moc czarnego boga byta ztamana, pokonana.
Nigdy juz nie miata powrdci¢, gdyz odmienita ja mitos¢, mito$¢ rownie silna jak nienawis¢, rownie bezwzgled-
na i nieugigta. To mito$¢ sprawita, ze moc z czarnej stata si¢ biata, jak biaty stal si¢ posag” (Lee 1991: 164-165).
W powyzszych fragmentach uderza autorytatywnos$¢ i wszechwiedza narratora, pragnacego najwyrazniej by
w glowie czytelnika nie pozostaty zadne watpliwosci co do doktadnego przebiegu i etycznego znaczenia prezen-
towanych wydarzen.

12 Patrz, na przykfad, omowienie aspektu lirycznego Wiadcy Pierscieni w: Zgorzelski 1975.
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otwarcie hybrydalne, ktorych autorzy daza do bardziej radykalnych eksperymentoéw
tracag wspomniang relewancjg, mimo, iz $wiat przedstawiony w duzej mierze tworzony
jest wedlug prawidet SWF (jako doskonatly przyktad mogltby tu chyba postuzy¢ Rok
naszej wojny Steph Swainston jak i wiele innych dziet fantasy imersyjnej').

Po tak przeprowadzonym rozpoznaniu sprobuj¢ sformutowac problem badawczy
w sposob nastepujacy: czy i na ile mozliwe sg teksty SWF, w ktorych, z jednej strony,
walor estetyczno-artystyczny we wzglednie wyrazny sposéb stanowi dominantg, z drugiej
strony za$ zachowana zostaje opisana wczesniej, charakterystyczna dla dojrzatych dziet
gatunku relewancja ontologiczna etyczna i emocjonalna. Ponadto mozna uznac, iz teksty
te zasadniczo mieszczg si¢ w obrebie przywolanego uprzednio opisu SWF (a nie naleza-
loby je raczej zakwalifikowac¢ jako teksty hybrydalne).

W dalszej czesci artykutu pokrétce omdéwig dwa teksty, ktore — jak si¢ zdaje —
spetniajg powyzsze warunki.

Pierwszym z nich jest trzyczesciowa powies¢ Patrycji McKillip Mistrz zagadek
z Hed. Na pierwszy rzut oka dzieto to stanowi kombinacj¢ dos¢ typowych dla tego okre-
su konwencji fantasy epickiej oraz fantasy inicjacji przemiany duchowej, nawigzujac
z jednej strony do Tolkiena (walka dobra ze ztem, ostateczna bitwa, w ktorej rozstrzyga-
ja sie losy $wiata) z drugiej do Ursuli Le Guin czy Andre Norton (koncentracja na moty-
wie przemiany duchowej bohatera). Tak wigc protagonista, mtody ksiaze Hed, Morgon,
w znacznym stopniu stanowi kolejng wersj¢ Arrena czy Arragorna: ksigz¢ posiada ukry-
te moce i wielkie (aczkolwiek na poczatku bardzo niejasne) przeznaczenie dzigki czemu
skutecznie rozstrzyga wojng ze zlowrogimi i tajemniczymi Zmiennoksztattnymi i przy-
wraca rownowage Krainie Najwyzszego (Trebicki 2014b: 55-56). Do$¢ nietypowy jest
jednak sam sposdb opowiedzenia historii.

Po pierwsze, mamy tu do czynienia z czyms$, co w innym miejscu nazwatem ,,po-
etyka zagadek”. Tak wigc

Quest Morgona od poczatku zostaje zdefiniowany przez zagadki, ktore protagonista musi rozwia-
zaé, aby z powodzeniem go ukonczy¢. Wszystko wydaje si¢ niejasne az do prawie samego konca
powiesci: Morgon nie zdaje sobie sprawy z wazno$ci swojej misji ani z wlasnej prawdziwej natury,
nie wie, kim sg jego wrogowie, co oznaczaja trzy gwiazdki na jego czole, kto i dlaczego nastaje na
jego zycie (i, by¢ moze, na pokdj calej krainy), jak rowniez, kto prowadzi go i mu pomaga. Nawet
tozsamo$¢ niektorych pierwszoplanowych postaci nie jest oczywista, jako ze wiele z nich okazuje
si¢ by¢ ostatecznie kim$ zupelnie innym, niz zdawato si¢ na poczatku. Sojusznicy nieoczekiwanie
staja si¢ wrogami, a zdrajcy — przewodnikami. Tozsamo$¢ Najwyzszego, dobroczynnego straznika
krainy, zostaje przejeta przez zdradzieckiego czarodzieja, Ghisteslwchlohma, za§ za maska jego
stugi, harfisty Detha skrywa si¢ z kolei sam Najwyzszy. Nawet strategie narracyjne pomagaja stwo-
rzy¢ napigcie i1 przyczyniaja si¢ do wzmocnienia tej szczeg6lnej ,,poetyki zagadek”. Na przyktad
w drugim tomie narzeczona Morgona, Raederle, zastgpuje go jako posta¢ prowadzaca, i czytelnik
wraz z Raederle zostaje skonfrontowany z zagadka, co naprawd¢ przytrafito si¢ Morgonowi na go-
rze Erlenstar. Tak wigc motywy inicjacji i przemiany protagonisty stuza kreacji pewnej gry literac-
kiej (Trebicki 2014b: 55-56)'.

Zaznaczy¢ tutaj trzeba, iz nie chodzi tu jedynie o ilo$¢ i stopien komplikacji intryg,
lecz o sposob ich przedstawienia: oniryczny, unikajacy dostowno$ci, epatujacy tajemni-
czoscig 1 niedopowiedzeniami. Dobrze ilustruje to scena, w ktorej Morgon, btakajac si¢
w podziemiach pod gorg Isig, natrafia na starozytng komnate, gdzie spotyka widmowe
dzieci:

— Jeste$ dzieckiem — wyszeptat Morgon, wpatrujac si¢ w nieruchoma, zielonkawoszarg twarz.
Jasna glowka uniosta si¢, spojrzaly na niego biate jak gwiazdy oczy.

'3 Termin zaproponowany przez Farah Mendlesohn (2008: xx-xi oraz 59-113).
14 Por. Sapkowski 1999: 8-9.
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- JesteSmy dzieémi — to byt ten sam glos, glos dziecka — czysty, senny.

- Wszyscy jestesmy dzie¢mi, dzie¢mi Panow Ziemii [...] StaliSmy si¢ kamieniem w kamieniu. Zie-
mia nas ujarzmita.

Morgon uniést wyzej pochodni¢. Wszedzie wokot powstawaty z cieni jasne, widmowe postaci dzie-
ci. Przypatrywaty mu si¢ ciekawie, bez Igku, jakby widzialy w nim posta¢ ze swych snow [...]

- Jak dtugo... jak dtugo tu jestescie?

- Od wojny.

- Od wojny?

- Tej sprzed Osadnictwa. Czekaly$my na ciebie. Obudzites$ nas [...] Masz gwiazdki. — Drobna racz-
ka uniosta si¢ i dotkneta czota Morgona. — Trzy za zycie, trzy za wiatry i trzy za... - chtopiec dzwi-
gnal w gore miecz, ktory trzymat, i podat go Morgonowi wysadzana gwiazdkami rgkojescia naprzod
- ... $mier¢. Tak nam obiecano.

Morgon przetknat te stowa jak gorzka pigutke; ujal miecz za ostrze.

- Kto wam obiecat?

Ziemia. Wiatr. Wielka wojna nas zniszczyla. Obiecano nam wigc cztowieka pokoju.

- Rozumiem — glos mu drzal. — Rozumiem. — Przykucnat przed chtopcem. — Jak masz na imi¢?
Chtopiec milczat przez chwilg, jakby miat trudnosci ze znalezieniem odpowiedzi. Nieruchome rysy
jego twarzy znowu drgnety.

- Mialem... mialem na imi¢ Tirnon — powiedzial, zacinajac si¢. — Moim ojcem byt Tir, Pan Ziemi
i Wiatru.

- Ja mialam na imig¢ Ilona — odezwata si¢ mata dziewczynka [...] Moja matka byla... moja matka

Tloczyty si¢ wokot Morgona, nie zwazajac na ogien, ich glosy byly beztroskie, senne. Pozwalal im
mowic, obserwujac niewiarygodnie delikatne, pozbawione zycia buzie.

- Co sig¢ stato? — wyrzucit z siebie w pewnej chwili, przekrzykujac dziecigcy gwar. — Dlaczego tu
jestescie?

Ucichty.

- Zniszczyli nas — powiedziat obojetnie Tristan.

- Kto?

Ci z morza. Edolen. Sec. Zniszczyli nas i nie mogly$my juz zy¢ na ziemi; nie mogly$Smy jej ujarz-
miac. M6j ojciec ukryt nas tu przed wojna. Znalezlismy miejsce do umierania (McKillip 1999: 251-
253).

W powyzszej scenie Morgon zostaje skonfrontowany z mityczng, zapomniang
przesztoscia swego §wiata, ktora ma jednak wptyw na jego wiasne przeznaczenie. Otrzy-
muje jednak od dzieci (a wraz z nim czytelnik) jedynie strzgpy informacji. I w duzej
mierze (scena ma miejsce w pierwszym tomie) fragmenty te pozostang fragmentami az
do samego konca powiesci. Owszem, p6zniej dowiemy si¢, ze ojciec Tirnona byl w istocie
Najwyzszy, ale nie poznamy zadnych dodatkowych szczegdtow dotyczacych losu jego
i innych dzieci czy tez faktycznego przebiegu wojny sprzed tysigcy lat, a postacie mitycz-
nych antagonistow, Edolen i Sec, nigdy nie zostang w petni zidentyfikowane — Zmienno-
ksztattni az do samego konca zachowaja wiele ze swej enigmatycznos$ci. Sytuacja ta do-
tyczy nie tylko spraw — z punktu widzenia Morgona — stanowigcych zamierzchta przesztosc,
ale i calego $wiata przedstawionego. Wiele sposrod wystepujacych w powiesci postaci —na
przyktad wladcy Har i Danan, sojusznicy Morgona, rowniez pozostang postaciami zagad-
kowymi. W przeciwienstwie do ogromnej wigkszosci powiesci SWF od Tolkiena czy
Howarda poczawszy, a na Eriksonie, Jordanie czy Martinie skonczywszy, ktorych tworcy
daza do wyczerpujacego objasnienia i uszczegoétowienia powiesciowego swiata, utwor
McKillip mnéstwo rzeczy pozostawia wyobrazni czytelnika, tworzac przestrzen dla
bardziej metaforycznego, wrecz ,,poetyckiego” odbioru. Tak wigc ,,poetyka zagadek”
faczy sie tutaj z ,,poetyka niedopowiedzen”.

Oczywiscie, wymienione zjawiska sg tez $cisle powigzane z okreslonym uzyciem
jezyka, bardzo artystycznego, operujacego metafora, niekiedy tak wieloznacznego jak
sama fabuta i postacie Trebicki 2014b: 56). Przyjrzyjmy sie, dla przyktadu, opisowi osta-
tecznej konfrontacji Morgona ze Zmiennoksztattnymi:
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Morgon ruszyt przez Wichrowa Roéwning. Szta za nim armia umartych Panoéw Ziemi; rozlewali si¢
po Ymris, szukali zyjacych Panow Ziemi, by zakonczy¢ t¢ wojng. Wiatry wyplaszaty Panow Ziemi
spod postaci kamieni i li$ci, w ktorych si¢ ukryli; umarli wypierali ich z milczacym zdecydowaniem
z krainy, ktora niegdys tak kochali. Rozproszyli si¢ po bezdrozach, po wilgotnych, mrocznych knie-
jach, po nagich wzgorzach, po lodowatych taflach lungoldzkich jezior. Morgon, poprzedzany przez
wiatry, postepujac na czele umarlych, $cigat ich az na prog zimy. Scigat ich z taka sama nieustepli-
woscia, z jakg oni gnali go kiedy$ do Gory Erlenstar.

Kiedy spychat ich pod gore, po raz ostatni sprobowali stawi¢ mu czoto. Ale natrafili na mur umar-
tych, a z gory runety na nich wsciekle wiatry. Mogt ich wtedy zniszczy¢, odrze¢ z mocy, tak jak oni
probowali uczynic¢ to jemu. Ale co$ z ich pigkna tlito si¢ nadal w Raederle, i to co$ podpowiadato
mu, jacy niegdy$ byli; i nie miat serca ich zabija¢. Nie tknat nawet ich mocy. Zepchnat wszystkich
pod Gore Erlenstar, gdzie ukryli si¢ przed nim w ksztaltach wody i klejnotow. Zapieczgtowat cata
gore — wszystkie korytarze i ukryte zrodta, zewngtrzne stoki i skalne korzenie — swoim imieniem.
Posrod drzew i glazéw wokot gory, w swietle i na wietrze, postawil na strazy umartych. Potem
uwolnil wiatry od swojej pie$ni, a one Sciggnely na cate krolestwo zime z pdinocnych rubiezy
(McKillip 1999: 290-291).

Podobne w swej istocie operacje zostaty rowniez zastosowane w powiesci Petera
S. Beagle’a Piesn oberzysty z 1993 r. Podobnie jak powies¢ McKillip dzieto to wydaje su?
Wykorzystywac typowe dla klasycznej SWF konwencje. Widaé tu zwlaszcza wyraznie
inspiracje Ziemiomorzem Le Guin. Potezny czarodziej, bezimienny nauczyciel Lal i So-
ukyana pod wieloma wzgledami przypomina ,,p6znego” Geda, podczas gdy jego byty
uczen Arshadin, za$ gtéwny antagonista tekstu — Coba, przeciwnika Geda z Najdalszego
brzegu. Nawet upiorny gebbeth z Czarnoksig¢znika... odnajduje swdj odpowiednik w nie-
mniej potwornym grigaacie z powiesci Beagle’a (Tregbicki 2014b: 85-86). Wystepuje tu
réwniez wiele innych, ,,stockowych” motywoéw SWF — ukradzione tozsamosci, magiczne
pojedynki, postaci zmiennoksztattnych, najemnych zabojcéw, wojownikow, piesniarzy,
umartych przywréconych do zycia, dzielnych mlodziencow, etc. Jesli zatem spojrzymy
na fabule i konstrukcj¢ $wiata przedstawionego w sposob czysto ,,faktograficzny”, dzieto
Beagle sprawia wrazenie wtdrnego.

A jednak takim nie jest. Znow, tak jak w przypadku Mistrza Zagadek z Hed, wy-
nika to z samego sposobu przedstawienia opowiesci. Glownym atutem tekstu, ktory
wyroznia go sposrod setek innych powiesci fantasy, jest w tym przypadku unikalna
struktura narracji. W tek$cie wprowadzono bowiem wielo$¢ subiektywnych narratorow
pierwszoosobowych, na zmiang relacjonujacych histori¢ z ograniczonego punktu widze-
nia okreslonej postaci. Utwor podzielony zostat na rozdziaty, ktorych tytuty identyfikuja
opowiadajacego — na przyktad ,,Lal”, ,,Soukyan”, ,,Tikat” czy ,,Rosseth. Zabieg ten czyni
akcje bardziej dynamiczna, ale tez wprowadza operowanie niedopowiedzeniem jako
istotnym elementem narracji. Wiedza poszczegolnych bohaterow — a wigc i czytelnika —
nigdy nie jest petna i zmusza odbiorce do bardziej aktywnego rekonstruowania historii.
Co znamienne, narracja nigdy nie zostaje powierzona dwom najlepiej poinformowanym
postaciom, a wigc staremu czarodziejowi i Arshardinowi. Swiat przedstawiony, podobnie
jak w przypadku Mistrza zagadek, cho¢ plastyczny i egzotyczny, pozostaje w duzej mie-
rze niedopowiedziany, mglisty, wieloznaczny.

Oba zaprezentowane powyzej teksty spetniaja podstawowy warunek okreslony na
poczatku niniejszego artykutu, mianowicie funkcje estetyczno-artystyczne, sam sposob
prowadzenia narracji oraz specyficzne uzycie jezyka stanowiag tu niewatpliwa dominante,
porzqdkuja,cq pozostate funkcje (rozrywkowo-fabulacyjna, emocjonalno-poznawcza,
w najmniejszym chyba stopniu spekulatywno ekstrapolacy]na,) Ich potencjalna wartos¢
w odbiorze docelowego czytelnika rowniez wydaje si¢ bazowaé przede wszystkim na
aspekcie formalnym — gdyby opowiesci te przedstawiono w bardziej konwencjonalny
sposdb, zostatyby one w znacznej mierze zredukowane do wzglednie schematycznych
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i wtornych konwencji 1 utracity swoj niewatpliwy wysoki status. Jednoczesnie dzigki
wykorzystaniu klasycznych motywow i ich stosunkowo powaznemu, ambitnemu potrak-
towaniu, skutkujacemu zachowaniem charakterystycznej dla dojrzatych dziet SWF rele-
wancji ontologicznej, etycznej i emocjonalnej, mieszcza si¢ tez z pewnosciag w najbardziej
nawet ortodoksyjnie zakreslonych ramach gatunku. Warto tez zwroci¢ uwagg, ze inno-
wacje artystyczne nie przekraczajg pewnej umownej granicy, za ktorg nastgpitby chyba
nieunikniony kolaps funkcji fabulacyjno-rozrywkowej oraz emocjonalno-poznawczej czy
tez, innymi stowy, ,,dekonstrukcja” tradycyjnie pojmowanej opowiesci.

Reasumujac, zaprezentowane teksty udowadniaja, iz pojawienie si¢ znaczacych
innowacji formalnych oraz uzyskanie przez funkcje artystyczno-estetyczng pozycji struk-
turalnej dominanty jest mozliwe nawet w obrebie stosunkowo schematycznego gatunku
literackiego, jakim jest wspotczesna SWF. Z drugiej strony, trzeba jednak zauwazydé, iz
opisany powyzej trend nigdy nie odegral znaczacej roli w ewolucji SWF — a patrzac juz
z typowo kulturowego punktu widzenia, nie zyskat sobie wickszej popularnosci wsérod
autorow, wydawcow i czytelnikow 1 jest, mozna by rzec, statystycznie nieistotny. Pisza-
cemu te slowa trudno bytoby tez wskaza¢ wicksza ilos¢ tekstow, zwlaszcza nowszych
(moze poza kolejnymi powiesciami Patrycji McKillip), ktére w sposéb wyrazny go kon-
tynuuja. Ewolucja wspotczesnej fantasy wydaje si¢ zmierza¢ w zupetnie innych kierunkach,
co jednak juz przekracza tematyke zakre§long w ramach niniejszego omowienia.
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GRZEGORZ TREBICKI

AESTHETIC MERITS AND FORMAL EXPERIMENTS IN SECONDARY
WORLD FANTASY

The secondary world fantasy is quite justifiably regarded by scholars and critics as one
of the most schematic, repetitive and commercial genres of contemporary non-mimetic
literature. The present paper undertakes a preliminary discussion whether (and to what
extent) this genre includes texts in which one can clearly discern a specifically understood
aesthetic function (and whether this function can become a text’s structural dominant).
The article also addresses the question whether various formal experiments are possible
in this kind of literature.
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