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Wedlug wspoélczesnych nauk S$cistych zyjemy w $wiecie, ktory jest
charakteryzowany przez cztery wymiary: trzy przestrzenne oraz czas. Oznacza to, ze
zainteresowanie relacjami mi¢dzy miejscem, okreslanym przez wymiary przestrzenne,
a czasem, jest W pelni uzasadnione na gruncie nauki. W kulturze europejskiej sposob
myslenia o $mierci i jej naste;pstwach czyli o sw01steJ formie przyszto$ci — przysztosci
ostatecznej — 1taczy si¢ z wyobrazeniem miejsca. Mys$l europejska wyrastajaca
Z chrzescijanstwa nazywa przestrzen przynalezng przysziosci ostatecznej niebem,
podobnie jak religia zydowska czy muzutmanska. Jednak koncepcja miejsca
ostatecznego nie jest charakterystyczna jedynie dla wyznan monoteistycznych. Dotyczy
to takze mitologii Sumerow, Babilonu, Chin, Indian Ameryki Pétnocnej, u ktorych nosi
wdzigczng nazwe Krainy Wiecznych Lowdw, a takze mitologii Stowian. Warto
wspomnie¢ takze o greckim Hadesie, ogrodzonym rzekami, przez ktore przeprawe
utatwial Charon na swojej todzi. Co istotne, jezyk potoczny takze implikuje istnienie
miejsca po Smierci: przejs¢ na tamtq strong, na tamten swiat, ksiagzkowo — przejs¢ na
tono Abrahama, czy wariant potoczny tego wyrazenia: iS¢ do Abrahama na piwo.
Myslimy o $mierci, jako o zakonczeniu podrozy, a wigc zdobyciu wyznaczonego
miejsca bedacego celem.

Watek $mierci i jej nastgpstw jest czestym, cho¢ trudnym elementem literatury
dziecigcej. Wielokrotnie jest przedstawiany w konwencji basniowej i doktadnie tak
prezentuje si¢ to zagadnienie u Clive Staple Lewisa w Ostatniej bitwie oraz Nad Rzekq i
Tam Dalej Wiliama Horwooda. Basn, albo — jak okre$lat ten gatunek Wladimir Propp —
bajka magiczna z racji samej swojej konstrukcji (Propp 2011) oraz wartosci literackiej,
jest dla dziecka zupelie zrozumiata, jak Zadna inna forma literacka. Na kazdym etapie
rozwoju miody cztowiek odnajdzie w bajce magicznej inne przestanie do siebie
skierowane, zaleznie od indywidualnych potrzeb. Takie znaczenie basni dla tworzenia
samos$wiadomosci dziecka, jego dojrzewania opisywal Bruno Betthelheim. Uwazal on,
ze ,,basn konfrontuje dziecko uczciwie z podstawowymi klopotami egzystencjalnymi
cztowieka” (Bettelheim 1985: 47). Tym samym ma funkcj¢ biblioterapeutyczna, gdyz
oswaja Zrzeczywistoscig $mierci, pozwala dziecku zrozumie¢ ja w sposob
wystarczajacy dla jego mtodej osoby.

W przypadku powiesci Lewisa i Hoorwoda ich kreacje przysziosci ostatecznej
warto podda¢ analizie na gruncie geopoetyki. Nalezy zaznaczyC, ze interpretacja
ukierunkowana na aspekty geograficzne nie polega wylacznie na ,badaniu
reprezentacji, tropieniu $ladow geograficznych w literaturze, ale stawianiu pytan o to,
co tworczos¢ literacka czyni — w ramach poetyki i poesis — z owym migjscem czy
obszarem” (Rybicka 2014: 93). Podobne zdanie stanowczo wyrazit Kenneth White,
zatozyciel Mlqdzynarodowego Instytutu Geopoetyk1 ,Geopoetyka to co$ wigcej anizeli
»poezja zajmujaca si¢ srodowiskiem«, co$ wiecej niz literatura zawierajgca takie lub
inne trescie geograficzne [...]. Geopoetyka z zasady zajmuje si¢ stosunkiem do Ziemi
i otwieraniem $wiata” (White 2011: 21). Uwzgledniajac taka definicj¢ problemu,
geopoetyka akcentuje obecno$¢ dwoch stron procesu interakcji, a wigc zwraca uwage
doswiadczenie miejsc oraz aktywng role miejsc w owym doswiadczeniu. Oznacza to, ze
przestrzen jest pelnoprawnym bohaterem literackim, dzialajagcym aktywnie na rowni
z postaciami literackimi, jednak nie zawsze jest rownie wyeksponowana. W przypadku
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$wiata Narni, jak i przestrzeni Nad Rzeka, miejsce, takze zapowiedZ miejsca
ostatecznego, jest wyraziscie zarysowane jako czynne indywiduum literackie.

Mieszkancy Brzegu Rzeki — Kret, Szczur Wodny, Borsuk i Ropuch (by¢ moze
z wyjatkiem tego ostatniego) zyja w przekonaniu istnienia miejsca, ktére nazywaja Tam
Dalej. W tekscie oryginalnym Horwood postuzyt sie przyimkiem ,beyond”, ktory
oznacza za czyms, po drugiej stronie czegos, pPoza, ale takze pdzniej, po czyms oraz
wigcej niz. W tlumaczeniu Hanna Pasierska nadata tej frazie konstrukcj¢ Tam Dalej, co
wyraznie odnosi si¢ do miejsca w przestrzeni, jednak nie nalezy zapominac
0 czasowym wymiarze przyimka uzytego przez autora, gdyz w prosty sposob laczy on
oba te aspekty.

Umiejscowienie Tam Dalej na mapie $wiata przedstawionego nie nalezy do
prostych zagadnien, podobnie jak wyznaczenie trasy wiodacej w to miejsce. Na
podstawie przezy¢ bohateréw, Kreta i Szczura, czytelnik moze odnie$¢ wrazenie, ze
informacje przez nich podane sa sprzeczne. Przyjaciele niemal w jednym momencie,
lecz w sytuacjach niezaleznych od siebie, ktore miaty miejsce w roznych przestrzeniach
(woda oraz powietrze), doznali epifanii dotykajacej Tam Dalej. Kret, w stanie
zagrozenia zycia zostal cudownie uratowany przez Jego, Opiekuna, Przyjaciela
i Dobroczyncg opisanego w I czesci cyklu napisanej przez Kenetha Grahame’a O czym
szumiq wierzby. Zwierzatko, ktore bylo blisko przekroczenia granicy Tam Dalej,
wspomina:

Pamigtam jak tonalem w ciemnosci glgbszej i mroczniejszej niz wszystko, co widziatem lub
wyobrazatem sobie wczesniej. To byto co§ wigcej niz tylko glgbia Rzeki, jestem pewien, byto mi
zimno, a tam, dokad zmierzatem panowatl spokdj i zapomnienie, i sen bez kofica i CHCIALEM
tam i8¢ Szczurku, naprawde tego pragnatem (Horwood 1997: 176).

Dalej stwierdza ,,mialem niezwykle uczucie, prawie wizj¢, ze istnieje jakies Przedtem
podobnie jak istnieje owo Dalej” (Horwood 1997: 177). Tak wigc Kret sam potwierdza,
ze jego poznanie Tam Dalej miato charakter epifaniczny, bylo pozarozumowe.
Stanowilo jednak tak silne przezycie emocjonalne, ze nie byt w stanie méwi¢ o nim
W sposob zwyczajny, nie byl w stanie snu¢ zwyklej opowiesci o tym miejscu — usiadt
wyprostowany, zapatrzyl si¢ w ogien i moéwil niezwykle cicho, tak skupiony, ze kilka
zdan wyczerpato go krancowo. Waznym elementem tego objawienia bylo spotkanie
z Nim, ktérego Kenneth Grahamme, pomystodawca serii powiesci i postaci, przedstawit
jako bozka Pana. Zwierzeta spotkaty go na wyspie, w dole rzeki, czyli w miejscu, ktore
postrzegaty jako tajemnicze, a nawet Swigte. Spotkanie z Tym, do ktorego przynalezata
sfera sacrum, a w przypadku Kreta nawet rozmowa z bozkiem, byta przezyciem nie do
konca przez zwierzeta zrozumialym, jednak data zwierzgtom zrozumienie, ze ,,Tam
Dalej jest przeznaczone dla nich i czeka, az w koncu beda gotowi do niego i§¢”
(Horwood 1997: 178).

Epifania Szczura roéwniez byla polgczona z zagrozeniem zycia, gdyz po
szalonym locie z Ropuchem wypadt z samolotu. W trakcie upadku jego oczom ukazala
si¢ mityczna kraina. Co ciekawe, wedlug Szczurka Tam Dalej lezalo w gorze Rzeki,
poza zasiegiem jego watlej todki. W przekazie Kreta, niesionego nurtem w dot Rzeki,
Tam Dalej mialoby si¢ znajdowa¢ niemal na przeciwleglym kraficu miejsca
opisywanego przez Szczurka. Mimo tego, przyjaciele sg przekonani, Zze obaj
doswiadczyli tego samego. Co istotne, Szczur swoja wizje takze przekazuje szeptem,
nieomal nieobecny. Warto zwroci¢ na to uwage, gdyz Elzbieta Rybicka w swojej
publikacji dotyczacej geopoetyki, podkresla, iz analiza topografii emotywnych moze
stanowi¢ jeden z waznych obszaréw zwrotu geograficznego w teorii literatury (Rybicka
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2014: 269). Badaczka zastanawia sig, ,,czy istnieja miejsca, obszary terytoria, ktore
wywolujg u réznych autorow podobne uczucia” (Rybicka 2014: 271). W wypadku
analizowanego Tam Dalej podobienstwo uczu¢ dotyczy bohaterow, ktorzy w sposob
metafizyczny byli u progu miejsca ostatecznego. Zaréwno u Kreta, jak i Szczura, stan
emocjonalny przejawia si¢ w podobny sposob. Mozna go interpretowaé jako
uzewnetrznienie zdumienia, tesknoty, wewngtrznego rozerwania miedzy tu i Tam.
Mimo roéznej formy do$wiadczenia namiastki miejsca ostatecznego, zwierzatka mocno
emocjonalnie zwigzujg si¢ ze swoja wizja, przez co ich funkcjonowanie
W rzeczywisto$ci zostaje zaburzone na rzecz oddawania si¢ wewnetrznej kontemplacji
indywidualnej epifanii.

Topografia Tam Dalej przypomina senne marzenie lub niemal basniowsg kraine
gor i rzek:

»Rzeka, wijac si¢, ginie w bigkitnej mgle i gdzie gory sa l$nigce W promieniach stonca”
(Horwood 1997: 177).

,»,Rzeka ptyneta w dal, wila si¢ tu i tam, [...], i jeszcze dalej coraz dalej az w koncu rozptywata si¢
wérod dziwnej zieleni i bigkitu, szkartatu i rozu... i wzgorz” (Horwood 1997: 184-185).

Sensualne dos$wiadczenie krajobrazu zaposredniczone przez kolor, moze $wiadczy¢
0 roznicach geograficznych i specyfice miejsc. ,,Wizualne geografie sa sposobami
nadawania znaczenia widzialnemu $wiatu, dlatego krajobrazy naturalne czy
cywilizacyjne czesto sa postrzegane w literackich reprezentacjach jako malarskie
pejzaze, sceny, widowiska i spektakle” (Rybicka 2014: 258). Oznacza to, Ze spojrzenie
patrzacego jest obarczone pewnym wyksztalceniem, znajomoscia tradycji malarskiej. W
wypadku przywolanych cytatdow z latwoscia mozna zaobserwowaé probe oddana za
pomoca stow techniki malarskiej zwanej perspektywa powietrzng, ktdra, nawet bez
znajomosci terminu artystycznego, jest rozpoznawalna przez przecietnego odbiorce
kultury. Warto podkresli¢, ze owe oddalone, zamglone wzgdérza w catosci cyklu
Horwooda s3 opisywane jako co$ znacznie wigce] niz wzgérza, a gory jako cos
znacznie wigkszego niz gory. Te znaczace elementy opisu w toku analizy okazuja si¢
kluczowe, tym bardziej, ze bohaterowie znad Rzeki w podobny sposob — jako co$
wigcej, co$ bardziej — postrzegaja okolice wyspy: ,,bujna trawa tgk po obu stronach
Rzeki wydawata si¢ im dziwnie zywa i zielona. Zwierzatka nie widziaty nigdy tak
$wiezych roz, tak bujnych wierzbowek i spirei o tak silnym, tak przenikliwym zapachu”
(Grahamme 1997: 136-137). Taki zabieg poetycki wprost buduje analogie o kontekscie
filozoficznym, wyrastajacym z Parnstwa Platona, czyli nawigzuje do metafory jaskini.
Swiat materialny zostal w niej opisany jako zaledwie $wiat cieni, a §wiat idei jako $wiat
realny, $wiat whasciwy, ktory nie kazdemu dany jest pozna¢. Uwiktani w wiezach
swoich zmystow ludzie nie moga obejrze¢ wigcej niz tylko cienie (Platon 2011: 220—
223). Zaktadajac, ze opisane przez Horwooda okolice Rzeki to $wiat cieni, a Tam Dalej
to ekwiwalent $wiata idei, koncepcja przeniesienia metafory jaskini do powiesci dla
mlodego odbiorcy zostata takze dopelniona brakiem zrozumienia do§wiadczenia Kreta
i Szczurka przez inne zwierzeta, ktore potegowato tesknote za miejscem ostatecznym.
W dialogu Platona niezrozumienie cztowieka, ktory zobaczyl $wiat idei, przez
kajdaniarzy konczy sie zabdjstwem tego, ktory zobaczyt i zrozumial wigcej (Platon
2011: 224). Nad Rzeka powrot do codziennosci i przyjacidl w niej zamknigtych
zakonczyt si¢ jedynie czasowym wyobcowaniem. Bylo ono jednak trudnym przezyciem
dla Kreta i Szczura, ktorzy musieli zrozumie¢, ze dla innych zwierzat $wiat z ich wizji
pozostat niedostgpny.

Tesknota za miejscem ostatecznym zaowocowata proba doptynigcia do Tam
Dalej, co zwierzgtom, calej czwodrce i ich nastgpcom, udato si¢, jednak nie za
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pierwszym razem. Gdy przez rozwijajaca si¢ cywilizacj¢ zostaly zmuszone do
opuszczenia Brzegu Rzeki, Ropuch, jako jedyny zupeinie nieczuly na ide¢ miejsca
ostatecznego, kupit ziemi¢ w gorze Rzeki, nie zwracajac wigkszej uwagi na to, co tak
naprawde¢ kupuje. Z racji komplikacji prawnych dostep do tej posiadtosci — co wazne —
zostal przez zwierzeta wywalczony w wielkiej bitwie, w ktorej brali takze udziat
mieszkancy Lathbury. Ziemia ta — Las Lathburski — wedtug przyjaciot okazata si¢ by¢
mitycznym Tam Dalej odkrytym przez Szczurka podczas upadku z samolotu. Mimo to
zwierzeta podazajac w gore Rzeki, nie przekroczyly granicy migdzy $wiatem zywych
i zmartych. Nalezy wigc przypuszczaé, ze Las Lathburski okazal si¢ by¢ jedynie
projekcja realnego Tam Dalej. Mowigc jezykiem Platona, byl cieniem idei Tam Dale;j
jako miejsca ostatecznego. Samo rzeczywiste Tam Dalej okazato si¢ znajdowaé na
wyspie lezacej ponizej Puszczy i gldwnego miejsca akcji. Byta traktowana przez
zwierzeta jako przestrzen sacrum (,,Wyspa stanowita miejsce nieczesto odwiedzane
przez zwierzeta; nie dlatego, by sie jej zbyt lekaty, ale poniewaz otaczaty jg swojego
rodzaju szacunkiem i podziwem, wyczuwaly, ze gdyby kiedy$ bardzo potrzebowaty
pomocy i opieki, tu whasnie mogly zasta¢ Tego, kto gotow byt jej udzieli¢” (Horwood
1997: 104), a przez nature zostata odgrodzona od reszty Swiata niebezpieczna, trudna do
pokonania przestrzenia wodna. Co interesujace, wyspa zawsze byla zwigzana
z dzwigkiem. Jest to rzadko spotykane przedstawienie sfery sacrum, gdyz na ogot jest
ona taczona z cisza (Rybicka 2014: 251), ktéra staje si¢ warunkiem otwarcia na
pozazmystowe, pozaempiryczne do§wiadczenia. W kreacji Horwooda wyspa posiada
charakterystyczny krajobraz dzwickowy (sonotopografi¢). Wynika to z faktu, ze wyspa
jest miejscem spotkania z bozkiem przypominajagcym mitologicznego Pana, ktore
realizowane jest przede wszystkim przez muzyke fletni, wptywajaca znacznie na
emocje zwierzat. Ostatnia podréz Kreta i Szczura, ktorzy za zycia najwigcej poznali
Tam Dalej, wiodla wtasnie na wyspe, gdzie czekali juz inni — ci, ktoérzy odeszli
wczesniej: Borsuk, Wydra, Ropuch. Ponownie powital ich tam On, Opiekun
i Dobroczynca. Co istotne, wedlug stow Ropucha na wyspie ,,wszystko wiasnie si¢
zaczyna” (Horwood 1998: 297). Horwood zawarl wigc w powieSci ideg zycia po
$mierci, odrzucit kres zycia jako absolutny koniec, po ktorym nastepuje jedynie pustka.
Jest to z pewno$cig wyobrazenie gleboko zakorzenione w kulturze europejskiej,
ponadto stanowi dla mlodego czytelnika funkcje terapeutyczng, poniewaz probuje
oswoi¢ wizje Smierci, jako przejécie do kolejnego porzadku zycia.

Ostatnia bitwa Lewisa zawiera obraz nieco rdéznigcy si¢ od wyobrazen
Horwooda. W Narni podczas panowania krola Tiriana zaczynajq si¢ dzia¢ dziwne
rzeczy. Krazy wiadomos$é, ze powrdcit Aslan, nleprzypommajqcy zupelnie swoim
zachowaniem Aslana z przesztych lat. Krol wraz ze swoim towarzyszem, jednorozcem
Klejnotem, podczas badania sprawy przekonujg sie, ze kraj zostal najechany przez
Kalormenczykow, ktorzy niszcza wszystko, co stanie na ich drodze. W beznadziejnej
sytuacji Tirian bardzo pragngl wezwa¢ do Narni dzieci, ktére wielokrotnie pomogty
jego krolestwu, wedrujac miedzy S$wiatami. Po przybyciu Julii i Eustachego,
zgromadziwszy siedmioro przyjaciot, musial stawi¢ czota wrogom, patrzac jak jego
krolestwo pograza si¢ w apokaliptycznym chaosie.

Tytulowa ostatnia bitwa rozegrata si¢ na Latarnianym Pustkowiu, tuz obok
stajni, ktora byla poczatkiem miejsca ostatecznego. Wedtug Kalormenczykow w stajni
miat znajdowac¢ si¢ ich bog, Tasz, a sam budynek stat si¢ Swiatynia, w ktorej sktadali
ofiary. Z tego powodu zapragneli wrzuci¢ do stajni Tiriana, Juli¢ i Eustachego.
Bohaterowie, mimo zaciektej obrony, ostatecznie znalezli si¢ w stajni, ktora okazata si¢
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czym$ innym niz malg, ciemng szopg. Stata si¢ miejscem inicjacji do nowego $wiata,
gdyz po przekroczeniu Drzwi ostatni krol Narni i dzieci

,stali na trawie, nad glowa mieli biekitne niebo, a twarze chlodzit im lekki wiatr, jaki bywa
wczesnym latem. Niedaleko rosta duza ke¢pa drzew gesto pokrytych 1i§émi, a spod kazdego liscia
wygladaty zlotem pomaranczowe purpurowe lub jaskrawoczerwone owoce, jakich nikt nigdy nie
widzial w naszym §wiecie” (Lewis 1991: 647).

Owoce okazaly si¢ niezrbwnane w smaku: ,,0 tych owocach mozna powiedzie¢ tylko
tyle, ze w poréwnaniu znimi najswiezsze grejpfruty sa bez smaku, najsoczystsze
pomarancze suche, najbardziej rozptywajace si¢ gruszki twarde i drewniane, najstodsze
poziomki kwasne” (Lewis 1991, 647). Cata kraina, w ktorej znalezli si¢ oni oraz ich
przyjaciele z Anglii: Piotr, Edmund, Lucja, Lord Digory i pani Pola okazata si¢ ztudnie
podobna do Narni. Nie byta ona jednak identyczna wobec tej, ktora znali. Podobnie jak
w przypadku Horwoodowskiego Tam Dalej wyznacznikiem okazaly si¢ wzgorza. Lucja
stwierdzita, ze ,,s3 inne, bardziej kolorowe. I chyba sa o wiele dalej niz tamte w Narni,
i sa bardziej, bardziej... och nie wiem! — sa bardziej prawdziwe — rzekt Lord Digory
cicho” (Lewis 1991: 647). Takze w Narni powrocita metafora jaskini Platona, tak
madrze wyjasniona przez lorda Digorego:

,Kiedy Aslan powiedzial, ze juz nie wrécisz do Narni, mowito Narni jakg ty miale$ na mysli, lecz
nie o prawdziwej Narni. Tamta miata poczatek i koniec. Byla tylko cieniem lub odbiciem
prawdziwej Narni, ktora zawsze tu istniala i zawsze tu bedzie, jak nasz wlasny $wiat, Anglia
i cafa reszta jest tylko cieniem lub odbiciem czego$ w prawdziwym $wiecie Aslana” (Lewis 1991:
675).

Lewis probowat wyjasni¢ czytelnikowi metafore jaskini w dobrze przystosowany do
mozliwosci mtodego odbiorcy sposob. Poréwnat ja do pomieszczenia, W ktorym przez
okno wida¢ wspaniaty widok. Naprzeciw okna, w lustrze, mozna zobaczy¢ ten sam
widok, jednak jest on jakby znieksztalcony, niepelny, mniej prawdziwy. Nowa Narnia
byta dla Lewisa ,krajem GLEBSZYM: kazda skata, kwiat, kazde zdzbto trawy
wygladaty tak, jakby znaczyly WIECEJ” (Lewis 1991: 676). Co interesujgce, $wiat
przedstawiony wydawal si¢ bohaterom bardziej prawdziwy przez zmiang kolorow.
Z malarskiego punktu widzenia zyskaly one zapewne wicksza glebig. Sa one jednak
takze istotne z punktu widzenia geopoetyki, podobnie jak w przypadku kreacji
Horwooda. Wizualny odbior prawdziwego $wiata Narni nadaje krajobrazowi znaczenie,
ktérego bohaterowie musza dociec.

Hastem wedrowki po prawdziwej Narni stato sie zawotanie ,,dalej wzwyz, dalej
w glab” (Lewis 1991: 668) (further up and further in; Lewis 2002: 152). Podjecie tej
wedrowki pokazato, ze ludzie i zwierzeta nie maja zadnych ograniczen — nie sg w stanie
sie ba¢, mogg biec bez zmeczenia, przy czym ludzie przemieszczali si¢ tak szybko, jak
galopujacy jednorozec. W centrum krainy, w poblizu gor, po konieczno$ci pokonania
rzeki, odnalezli ogrod, w ktorym znajdowaly si¢ wszyscy szlachetni mieszkancy Narni,
ktérzy odeszli juz wezesniej. Co wigcej, okazalo sig, ze Piotr, Edmund i Lucja z tego
miejsca dostrzegli Anglie, rowniez zmieniong, bo bardziej prawdziwg. Znajdowali si¢
W niej rodzice czworki rodzenstwa. Spotkanie z Aslanem pozwolito dorostym juz
dzieciom w pelni zrozumie¢, dlaczego znalezli si¢ w tym prawdziwym $wiecie — otdz
umarli dla $wiata cieni, dla tego, co do tej pory byto dla nich $wiatem rzeczywistym.
Odtad zaczynali nowe zycie, pierwszy rozdziat wielkiej opowiesci, do ktorej poprzednie
historie stanowity zaledwie wstep.

Podobienstwa obu wyobrazen miejsca ostatecznego u Lewisa i Horwooda (topos
prawdziwego S$wiata, poczatku opowiesci, walka przed wkroczeniem w miejsce
ostateczne, przekroczenie rzeki, a nawet podobne hasto przewodnie) nie powinny
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zakry¢ nam jednej waznej roznicy. Prawdziwa Narnia nie byla kraing dostgpng dla
wszystkich. Pierwszym przyktadem sg karty. Wrzucone do tej samej stajni co Tirian,
Julia i Eustachy nie znalezli si¢ w cudownej krainie. Siedziaty dalej w ciemnej szopie,
byly ograniczone jej §cianami. Nawet pojawienie si¢ Aslana, podany im cudowny
positek, proba fizycznego wyciagniecia ich poza granice stajni nie wyzwolilo ich
Z barier stajni. Prawdziwa Narnia byla poza ich zasi¢ggiem. Poprzez swoje decyzje,
opowiedzenie si¢ po pewnej stronie w konflikcie, sami zamkneli sobie drzwi do tego
cudownego kraju. Nie wida¢ tego aspektu zupelnie u Horwooda. Wszak Ropuch,
majacy na sumieniu wiele zlych postgpkow, co wigcej, nawet niewierzacy W to, ze
istnieje miejsce po $mierci, znalazt si¢ w obrebie Tam Dalej. Nowa Narnia jest wiec
kraing, ktéora wymaga od swoich mieszkancow moralnego dobra, moralnej oceny.
Potwierdza to takze scena przypominajaca sad. Na wzgorzu, obok otwartych Drzwi
Alsan czekat na wszystkie stworzenia zyjace w Narni. Kazde z nich, niezaleznie od lgku
musiato spojrze¢ mu w oczy. Nie kazde z nich przeszto PRZEZ Drzwi do nowej Narni.
Te, ktorych spojrzenie wyrazato nienawis¢ i przerazenie przestaly by¢ mowiacymi
zwierzgtami. Nastepnie przeszly na lewa stron¢ Aslana i znikngly w jego wielkim
czarnym cieniu.

Zestawienie tych dwoch wyobrazen przyszito$ci ostatecznej nasuwa mysl, ze
Horwood stworzyl przestrzen bardziej uniwersalng, niezwigzang z zadng religia.
Elementy panteistyczne kontynuowat za Grahamem, a ponadto ta mys$l filozoficzna
wydaje si¢ jedyna mozliwg do zrealizowania w przypadku bohaterow zwierzgcych
wizja $wiata, ktéra umozliwia interwencje pozarozumowe w obrebie historii literackie;j.
Wyobrazenie Lewisa jest bardziej zwigzane z zalozeniami chrzescijanstwa, szczegdlne
ze wzgledu na element sadu oraz motyw apokaliptyczny. Ponadto taka opinia jest
uprawniona w odniesieniu do catosci cyklu Opowiesci z Narni, w ktdrych mozna
odnalez¢ o wiele wigcej motywow chrzescijanskich. Obaj pisarze postuzyli si¢ gtgboko
zakorzeniong w kulturze europejskiej metaforg jaskini do przedstawienia mtodym
czytelnikom wizji przyszioSci ostatecznej, co stanowi element oswajania $mierci
w $wiecie dziecka. Ponadto obaj tworcy postuzyli si¢ licznymi konstrukcjami
stylistycznymi, ktore kreuja sensoryczng geografi¢ literacka miejsca ostatecznego.
Mozna takze wysnu¢ hipotezg, ze $wiat literacki stworzony przez Horwooda, jest
zgodny z wigksza czeScig $wiatopogladowych  wyznacznikéw — geopoetyki
opracowanych przez Anng Kronenberg, miedzy innymi reprezentuje on krytyczne
nastawieniec = do  niektérych  dominujacych  paradygmatéw  kulturowych:
antropocentryzmu, materializmu, konsumpcjonizmu, rozwoju opartego na rabunkowej
gospodarce zasobami naturalnymi, ponadto realizuje motyw szczegdlnego stosunku do
Natury oraz zaangazowanie emocjonalne wobec S$wiata, zwlaszcza wobec
zamieszkiwanego miejsca (Puszcza dla Borsuka i Kreta, Rzeka dla Szczurka;
Kronenberg 2014: 85-86).
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ANNA GWADERA
THE GEOGRAPHY OF THE ULTIMATE FUTURE IN “THE LAST BATTLE” BY CLIVE
STAPLES LEWIS AND “THE WILLOWS AND BEYOND” BY WILLIAM HORWOOD

The article addresses the realization the topoi of death and life beyond by focusing on
the border of thanatology and sacrum in children’s and YA literature expressed as the
function of time — the Ultimate Future. These considerations are exemplified with The
Chronicles of Narnia by Clive Staples Lewis (with a special reference to The Last
Battle) and The Willows and Beyond by William Horwood, which is the sequel to The
Wind in the Willows by Kenneth Grahame. The analysis of the passage to “the better
world” centers on representations of place. The comparative analysis of Horwood’s
“Beyond” and Lewis’s “Further up and further in” enables describing the Ultimate
Future in the categories of domestication. Moreover, it reveals the philosophical roots of
the presented images. The analogies between Lewis’s and Horwood’s texts constitute a
coherent implementation of the Ultimate Place topoi, which could be analyzed with the
use of geopoetics.

The aim of this study is to show the unique mission that is or could be undertaken by
children’s and YA literature with reference to existential issues, and especially
eschatological ones.
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