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I (NIE) ZYLI DEUGO | SZCZESLIWIE. KONSTRUKCJE ZAKONCZEN W POLSKIEJ
LITERATURZE DZIECIECEJ O ZAGEADZIE!

W 1977 roku na famach czasopisma ,,The Horn Book Magazine” ukazat sie tekst
Erika A. Kimmela zatytutowany Confronting the Ovens, w ktorym autor zaproponowat
klasyfikacje tekstow literatury dziecigcej o Zagtadzie, opierajac sie na kregach z Piek/a
Dantego (Kimmel 1977). Wedle Kimmela kregow jest pie¢, a w kolejnosci od
zewngtrznego do wewngtrznego (gdzie stoja kominy Birkenau) skiladaja si¢ na nie
teksty literatury dzieciecej prezentujace:

— ruchy oporu (z aktywnym udziatem dzieci),

— uchodzcéw wojennych uciekajacych przez nazistowskim rezimem,

— zycie pod okupacja niemiecka,

— heroiczny opér Zydow (zaréwno zbrojny, jak i pacyfistyczny, oparty na
dzielnym znoszeniu kolejnych represji — pierwszy z nich autor kojarzy z przestrzenia
lasu, drugi z gettem),

— 0bo6z zagtady (Kimmel 1977: 85-90).

Zastosowanie zaproponowanej przez Kimmela klasyfikacji w obszarze rodzimej
tworczosci pozwala stwierdzi¢, ze wigkszo$¢ polskich opowiesci miesci sie w kregu
czwartym, najpopularniejszym bowiem miejscem akcji jest istotnie ,,dzielnica
zydowska” i to wlasnie przekroczenie granicy miedzy gettem a ,,aryjska? strong jest
momentem przetomowym dla bohateréw polskiej literatury dzieciecej o Zagtadzie.
Pokonanie tej fizycznej granicy rozumiem jednak wielorako, zaréwno jako pozytywna
zapowiedz przysztosci (ucieczka od terroru getta i doczekanie konca wojny poza jego
murami), ale takze negatywny znak konca zycia (opuszczenie murow w transporcie)
czy tez neutralny punkt zero, nowy poczatek niepewnosci o wiasny los.

Glownym tematem niniejszego studium beda zakonczenia wybranych
wspoétczesnych polskich tekstéw o Zagtadzie przeznaczonych dla miodego czytelnika.
W interesujacej mnie tworczosci mozna wyrozni¢ kilka grup podobnych do siebie
publikacji, z tego wzgledu artykut zostanie podzielony na mniejsze partie dotyczace
szczegotowych zagadnien. W pierwszej czesci uwaga zostanie zwrocona na biografie
Janusza Korczaka. Analizie zostang poddane: Pamigtnik Blumki Iwony Chmielewskiej,
Ostatnie przedstawienie Panny Esterki Adama Jaromira i Gabrieli Cichowskiej, Jest
taka historia Beaty Ostrowickiej oraz Po drugiej stronie okna i Listy w butelce Anny
Czerwinskiej-Rydel. Jest to grupa istotna ze wzgledu na zespolony z biografig uktad
zdarzen, z ktorych ostatni epizod — dobrowolne towarzyszenie podopiecznym Domu
Sierot w drodze do Treblinki — moze by¢, w kontekscie prezentacji $mierci i Zagtady
mtodym odbiorcom, wyzwaniem dla tworcow. W drugiej czesci analizie poddane

! Praca naukowa finansowana ze $rodkéw budzetowych na nauke w latach 20162020, jako
projekt badawczy w ramach programu ,,Diamentowy Grant” Ministerstwa Nauki i Szkolnictwa
Wyzszego. Projekt nosi tytut ,,Oczami dziecka. Zaglada w polskiej literaturze dziecigcej
i mtodziezowej po roku 1989” i jest realizowany na Wydziale ,,Artes Liberales” Uniwersytetu
Warszawskiego pod opieka prof. dr. hab. Grzegorz Leszczynskiego (Wydziat Polonistyki UW).
Wigcej informacji na stronie projektu: https://oczamidziecka.al.uw.edu.pl/.

2 Okreslenie ,aryjski” zapisuje w cudzystowie, poniewaz, jak zwraca uwage Malgorzata
Melchior, kategoria ta, wprowadzona przez rezim III Rzeszy, wyptywa z ideologii politycznej
inspirowanej rasizmem i wprowadza sztuczny podziat spoteczny (Melchior 2004).
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zostang zakonczenia wybranych opowiesci o Zagtadzie. Korpus tekstow stanowi¢ beda
XY i Kotka Brygidy Joanny Rudnianskiej, Szlemiel Ryszarda Marka Gronskiego,
Ostatnie pietro lIreny Landau, Wszystkie moje mamy Renaty Piatkowskiej oraz
Bezsennos¢ Jutki Doroty Combrzynskiej-Nogali. Trzecia cze$¢ to studium Arki czasu
Marcina Szczygielskiego. Zebrane w trakcie analizy wnioski chciatbym rozwazy¢ w
kontekscie silnie przynaleznego — wedle niektorych badaczy — literaturze dzieciecej
happy endu®. Temat ten jest niezwykle istotny nie tylko w kontekscie prezentacji
Zagtady i ludobojstwa w literaturze dzieciecej, ale rowniez dla zrozumienia tworczosci
dla mtodych odbiorcow w ogole. Jak zauwaza Maria Nikolajeva,

tragiczne zakonczenia, wciaz dzi$ nietypowe dla literatury dziecigcej i mtodziezowej, sa
nieetyczne lub co najmniej etycznie niejednoznaczne, poniewaz [...] pozostawiaja
poczatkujacego czytelnika z poczuciem frustracji. Piszacy dla dzieci czgsto twierdzili, ze
poczatkujacy czytelnicy nie powinni by¢ pozostawieni bez nadziei. Nawet w najbardziej
katastrofalnym zakonczeniu [...] zawsze istnieje malenki promyk nadziei, poniewaz bohater [...]
ma jeszcze czas, by odrodzi¢ si¢ po stracie, ktorej doznat. [..] Jest to jeden z wielkich
paradokséw literatury dzieciecej: szcze$liwe zakonczenie jest nieuniknione ze wzgledu na
zdolnosci poznawcze i afektywne projektowanego odbiorcy (Nikolajeva 2014: 193-194).

Ostatnim etapem przesiedlenia jest...*

Cho¢ Katarzyna Wadolny-Tatar stusznie zauwaza, ze ,w literaturze i kulturze
Korczak zyje poprzez swojg smier¢” (Wadolny-Tatar 2015: 366), to w dziecigcych
biografiach Starego Doktora ten tragiczny epizod schodzi raczej na dalszy plan.
Najwiecej miejsca zajmuje przedstawienie relacji migdzy opiekunem a wychowankami
Domu Sierot. Wydarzenie z 5 sierpnia 1942 roku, czyli likwidacja sierocinca i marsz na
Umschlagplatz, a nastepnie transport do obozu zagtady w Treblince, koncza historie
Korczaka i przez wszystkich autorow sg przedstawiane w ztagodzony sposob. Jak
podkresla Wadolny-Tatar, analizujac ksigzke Ostrowickiej Jest taka historia
(Ostrowicka 2012),

w zakonczeniu zminimalizowano drastycznosé scen poprzez specyficzne poniechanie finatu. [...]
Trescia finalnego przekazu jest réwniez ilustracja: puste tory kolejowe, wokét ktérych
rozrzucono zabawki i czesci dziecigcej garderoby. Jest w tym rysunku takze pewne »peknigcie«
dajace nadzieje, trasa kolejowa [...] wiedzie przez zielone tgki, niczym przez Pola Elizejskie
(Wadolny-Tatar 2015: 367—368).

Whiosek o unikaniu przez tworcow drastycznych scen petnych okrucienstwa
oraz danie nadziei na lepsze zakonczenie dotyczy tez innych ksiagzek o Korczaku.
W Pamigtniku Blumki jedynym znakiem Zagtady jest ilustracja przedstawiajaca wagon
pociggu (Chmielewska 2011)5, w Ostatnim przedstawieniu Panny Esterki informacja
o likwidacji Domu Sierot pojawia si¢ w epilogu (Jaromir, Cichowska 2013), a w Po

8 Jak pisze Nikolajeva, ,szcze$liwe zakonczenie jest jednym z glownych kryteriow
zawartych w konwencjonalnych definicjach literatury dziecigcej, jak rowniez jednym z
najpopularniejszych przesadow dotyczacych tej tworczosci” (Nikolajeva 2005: 104). Jesli nie
wskazano inaczej, wszystkie thumaczenia pochodzg od autora niniejszego tekstu. O happy endzie
w anglojezycznej i hebrajskiej literaturze dziecigeej pisze Eve Tal (Tal 2012: 85-102).

4 Nawigzuje do przypisywanej Gustawie Jareckiej relacji powstatej w warszawskim getcie
jesienig 1942 roku, tuz po zakonczeniu wielkiej akcji likwidacyjnej (Janczewska 2017).

5> Wyczerpujacg analize Pamietnika Blumki zaproponowaly Magdalena Sikorska i Katarzyna
Smyczynska (Sikorska, Smyczynska 2014: 151-159).
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drugiej stronie okna akcja konczy si¢ w momencie, w ktorym pociag z Korczakiem i
wychowankami rusza w kierunku Treblinki:

Drzwi wagonow zamknigto i zaplombowano. W srodku byto ciasno i duszno. Korczak kolejno
brat dzieci na rece i przysuwat je do niewielkiego, zakratowanego okna, by zaczerpnety
powietrza. Pociag ruszyt.

— Pamigtacie Amala, ktory czekat na list od krola? — zapytat doktor. Dzieci skinety gtowami.

— Ten list miat go uwolni¢. My tez czekamy na list. A moze wiasnie go otrzymalismy?

Po drugiej stronie okna jasniato bezchmurne sierpniowe niebo (Czerwinska-Rydel 2012: 163).

Ostanie zdanie opowiesci sugeruje raczej wizje petna nadziei: odwotujacy sie do
wystawionej przez wychowankow Poczty Rabindranatha Tagore, Korczak stara sie je
pocieszyé i pokazaé, ze wyruszaja w podroz ku wolnosci®. Scena ostatniego marszu
ukazana zostata przez Czerwinska-Rydel rowniez w biografii Ireny Sendlerowej Listy w
butelce. Sendlerowa jest przedstawiona jako $wiadek tego zdarzenia, a autorka biografii
w dramatyczny sposob (inny od tego z Po drugiej stronie okna) opisuje przejscie na
Umschlagplatz:

— Boze!!! To sierociniec Doktora Korczaka! — krzykneta. — Gdzie oni ida? [...]

— Nie wie pani? — zagadnigta Kobieta zaczeta ptakac. — Wczoraj wyszto zarzadzenie, ze wszystkie
zydowskie sieroty maja stawi¢ si¢ na Umschlagplatzu. Przeciez od kilku dni wsadzajg tam ludzi
do pociagu do Treblinki. Teraz zabrali si¢ za sierocince. Wywoza po kilka tysiecy ludzi dziennie
— szlochata. — Ci ludzie nie wracajg. To pociagi donikad. Na ostatniej stacji czeka wszystkich
smier¢! — szloch kobiety zamienit si¢ w krzyk. — Czeka nas wszystkich $mier¢!!! [...]

Droga na Umschlagplatz byta dtuga. Trzeba byto przejs¢ wiele ulic w tym strasznym upale, zeby
wreszcie dojs¢ do celu. Bardzo chciato im sie¢ pi¢, ale wody byto mato i kazdy mogt tylko zwilzy¢
sobie usta. Szli wigc dzielnie, nie marudzac, tylko podazajac tam, gdzie tysiace ludzi ttoczyto si¢
w oczekiwaniu na otwarcie pociggu. A potem...

Co bedzie z nimi potem? — pomyslata Irena i zadrzata. — Czy naprawde nikt nie moze tego
zatrzyma¢? NIKT nie moze NIC zrobi¢?! (Czerwinska-Rydel 2018: 28-30).

W tym poézniejszym o szes¢ lat utworze Czerwinska-Rydel proponuje bardziej
dosadny opis marszu Korczaka, ale smier¢ nadal umyka przedstawieniu, cho¢ jej
nieuchronnos¢ podkreslaja petne bezsilnosci pytania: ,,Czy naprawde nikt nie moze tego
zatrzymac? NIKT nie moze NIC zrobi¢?” (Czerwinska-Rydel 2018: 30).

W wypadku Korczaka i jego wychowankow tragiczna przysztos¢ w warstwie
tekstowej zostaje w wigkszosci utworow pominigta, a na poziomie ilustracji
sprowadzona do synekdochy, w ktorej elementy topiki Holokaustu stuza jako pars pro

6 Na marginesie chcialbym wspomnie¢ o filmie Korczak (1980) Andrzeja Wajdy. W
zakonczeniu wagon ze Starym Doktorem i dzie¢mi odtacza si¢ od reszty pociagu, a przewozone
w nim osoby wychodza na take. Jak pisze Tadeusz Lubelski, ,najwiecej nieporozumien
odbiorczych [...] wywotata finatowa, wizyjna scena [...]. [...] przyjmowano [ja — K.R.] badz
jako zapowiedz powstania panstwa lzrael, badz jako alegorie chrzescijanskiego nieba, symptom
zawlaszczenia zydowskiej Zagtady przez katolicyzm. Tymczasem w pierwotnym scenariuszu
scena ta byta wyobrazeniem legendy. Bezposrednio poprzedzata ja rozmowa Szlomy z Igorem
(Newerlym) w obozie koncentracyjnym, przerwana przez chlopa z sasiedniej pryczy: Mowicie o
Korczaku? To nieprawda, ze on nie zZyje! Ja nie widziatem, ale moj sgsiad widzial... Korczak z
dzie¢mi byt w ostatnim wagonie... I za Bialg Podlaskg ten wagon nagle si¢ odczepil. Gdyby wigc
dotaczono te poprzedzajaca scene, wielu nieporozumien udatoby sie moze unikna¢” (Lubelski
2013: 127). W kontekscie filmow holokaustowych Kinga Krzeminska pisze o ,,Kiczu magicznego
konca” i tym, ze ,Wajda [...] dokonuje [...] ucieczki w marzenie, odczepiajac wagon z
wychowawca i sierotami, i dajac im mozliwos¢ wybiegniecia na rozswietlong take” (Krzeminska
2010: 69-70).
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toto zagtady w obozie. Jak komentuje Wadolny-Tatar, ,,zarowno tworcy stowa, jak
i obrazu nie epatuja okrucienstwem, zwtaszcza ilustratorzy dokonuja kondensacji tresci,
jedynie sugerujac okreslony rozwéj zdarzen. Wielu z nich wybiera »zastepstwo«
synekdochy [...]” (Wadolny-Tatar 2016: 102) 7. Lydia Kokkola stwierdza, ze pewne
pominiccia w literaturze dzieciecej o Zagtadzie domagajg sie uzupetnienia — na
przyktad przez dorostego lub posrednika lektury — zwtaszcza ze wzgledu na to, ze
czytelnik dzieciecy moze domysli¢ sie obecnosci pewnych niedopowiedzen8. Wedtug
badaczki takie rozwiazanie moze przynies¢ pozytywny skutek:

Teksty, ktore ukrywaja pewne informacije, lecz rownoczesnie zachecaja dzieciecych czytelnikow
do zadawania pytan i wrecz wskazuja dzieciom, o co wypada pyta¢, w rezultacie moga przynies¢
0 wiele bardziej wartosciowa, by nie powiedzie¢ bardziej etyczng, form¢ komunikowania
mtodym dzieciom Holokaustu (Kokkola 2003: 46).

Z jednej strony dorosty posrednik lektury (jesli bierze w niej udziat) zna
zapewne tragiczny finat historii Starego Doktora, z drugiej — dziecigecy odbiorca nie
otrzyma konkretnych informacji o zagtadzie w Treblince®, co niektorzy badacze tacza
z kategoriami zaréwno (nie)stosownosci, jak i niewyrazalnosci Zagtady?™.

By¢ moze zaniechanie finatu jest jedynym mozliwym rozwiazaniem, polska
literatura dziecieca unika bowiem przestrzeni obozu jako miejsca akcji't, a dostepny na
polskim rynku Dym Anténa Fortesa i Joanny Concejo jest krytykowany za zbyt dosadne
zakonczenie, w ktorym bohaterowie ginag w komorze gazowej (Fortes, Concejo 2011)*2.
Jak pisze Matgorzata Wéjcik-Dudek:

Maty czytelnik nie ma szans na zrozumienie podstawowego kontekstu: nie wie, kim jest gtéwny
bohater i dlaczego znalazt si¢ w obozie. Dostaje za to tragiczny finat z przerazajaca scena
oddzielenia dziecka od matki i w konsekwencji — $miercig. Taka dekontekstualizacja z jednej
strony grozi uniwersalizacja tematu Zaglady, a z drugiej — nadmiernym utozsamieniem

7 Matgorzata Wéjcik-Dudek nazywa ten zabieg ,,pseudonimowaniem” $mierci (Wojcik-
Dudek 2018: 279-294).

8 Podobnie stwierdza Wadolny-Tatar: ,,Zastosowanie graficznej synekdochy minimalizuje
problematyke moralno-tanatologiczna, ale jej nie usuwa. Opowie$¢ domaga si¢ zakonczenia,
nawet pozatekstowego, zycie musi zosta¢ uzupehione o $mieré” (Wadolny-Tatar 2015: 368).

% Na ten problem zwraca uwage Krystyna Heska-Kwasniewicz (Heska-Kwasniewicz 2013:
72). Upomnienie o szczero$¢ w kwestii $mierci Korczaka krytykuje Wojcik-Dudek (Wojcik-
Dudek 2018: 284).

10 Nawigzuje do tytutu pracy Stosownosé i forma. Jak opowiadaé o Zagtadzie? (Gtowinski,
Chmielewska, Makaruk, Molisak, Zukowski 2005). Przykladem moze byé postawa Wojcik-
Dudek wyrazana wielokrotnie w jej monografii (Wojcik-Dudek 2016: 18, 28, 135, 141, 159, 183,
186-187, 194, 225, 228, 242).

11 Podobnie niechetnie czynig to autorzy zagraniczni (Kokkola 2003: 152; Kertzer 2002:
59-75, 278-279; Tal 2012: 4041, 171).

12 Wojcik-Dudek pisze, ze jest to ,,picturebook o niezdefiniowanym odbiorcy” (Wojcik-
Dudek 2016: 254), by zanalizowa¢ jego zawarto$¢ w kontekscie ,,matego czytelnika” (Wojcik-
Dudek 2016: 255). Cho¢ trudno jednoznacznie okresli¢ adresata Dymu, warto zaznaczy¢, ze
polskie wydanie ukazato si¢ naktadem wydawnictwa Tako (znanego gltéwnie z publikacji dla
dzieci) i znalez¢ je mozna choéby w zbiorach Muzeum Ksiazki Dziecigcej Biblioteki Publicznej
m.st. Warszawy — Biblioteki Gtownej Wojewodztwa Mazowieckiego. W 2009 roku zostata
ponadto wpisana na liste White Ravens zawierajaca — W opinii Internationale Jugendbibliothek w
Monachium — najcenniejsze ksiazki dla dzieci i mlodziezy z catego $wiata. Selekcjonerzy
zaznaczyli przy tym, ze Dym — przeznaczony jest odbiorcéw od dziewigtego roku zycia — jest
.wspaniata ksigzka dla mtodych i dorostych czytelnikow” (Raabe 2009: 45).
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z bohaterem, ktory staje si¢ po prostu Kazdym. To ostatnie zjawisko bytoby nawet pozadane,
gdyby nie oczywisty fakt, ze miody czytelnik nie zostaje w zaden sposob wyprowadzony
z traumy, jaka gotuje mu lektura (Wojcik-Dudek 2016: 254-255).

Krytycznie do tego twierdzenia odnosi si¢ Marta Tomczok, ktora w monografii
$laskiej badaczki dostrzega dominujacy ,ton falszywego pocieszenia, w ktérym zatraca
sie nie tylko historycznos¢ Zagtady, ale nade wszystko jej sens (czy raczej: bezsens)”
(Tomczok 2017: 800). Trudno nie zgodzi¢ sie opinig, ze Wojcik-Dudek ideowg postawg
opisywania Holokaustu ,,czyni przywigzanie miodego czytelnika do bohatera, ktory
powinien przezy¢ tylko dlatego, by nie unieszczesliwi¢ wspotczesnego odbiorcy”
(Tomczok 2017: 800). Warto ponownie przywota¢ stowa Kokkoli, podkreslajacej role
i znaczenie literatury dla dzieci o Zagtadzie, w ktorej ,.tekst ponosi odpowiedzialnos¢ za
prezentowanie faktycznosci swojej zawartosci” (Kokkola 2003: 53). Takiemu zarzutowi
zdaje si¢ opiera¢ wiasnie Dym, prezentujacy los zdecydowanej wigkszosci dzieciecych
ofiar Zagtady zgtadzonych w komorach gazowych, cho¢ w jego kontekscie Wojcik-
Dudek przywotuje kategorie kiczu (Wojcik-Dudek 2016: 255). Inne spojrzenie na te
kategoric — za Theodorem Adornem — przedstawia Maria Janion: ,Kicz w tym
rozumieniu to niczym nieuzasadnione dazenie do harmonii, tania apologia »prostych«
wartosci moralnych, uchylenie tragizmu i sprzecznosci, opatrywanie wszystkiego co si¢
da happy endem” (Janion 2011: 21). Dym nie oferuje czytelnikowi szcz¢sliwego
zakonczenia, nie taka bowiem jest zapewne jego rola. Cho¢ bezposrednios¢
W mowieniu o tragicznej smierci zydowskich dzieci w czasie Zagtady moze wzbudzi¢
sprzeciw i oburzenie, to ma tez swoich zwolennikow takich jak David L. Russell, ktory
juz w 1997 pisat:

Co jest odpowiednie dla mtodych czytelnikow? Prawda, prawda, prawda. Zagtada nie pozostawia
miejsca na zaklamanie. Sama byta przeciez dyrygowana z uzyciem ktamstwa — bytoby okropna
ironia, gdybysmy przekazywali jej pamig¢ z jeszcze wigkszym udziatem zaktamania (Russell
1997: 279).

Przezy¢ za wszelkg cene

Podejscie zaproponowane przez Russella mozna oceni¢ jako radykalne,
zwlaszcza w kontekscie rozwigzan narracyjnych stosowanych najczesciej przez
polskich autorow. Hamida Bosmajian twierdzi, ze

wiele opowiesci dla mtodziezy w zaden sposob nie podwaza losu europejskich Zydow, ktory
zostaje ograniczony do Zydéw w ogoéle i wydarza sie niejako ,,za kulisami”; nie spotyka
gtownego bohatera [...]. Wraz z jednoznacznym przekonaniem iz kompleksowa narracja
0 Zagtadzie jest niemozliwa, final potwierdza przeswiadczenie o koniecznej obecnosci
pozytywnego, jesli nie szczesliwego, zakonczenia, przynajmniej w Ameryce Poéinocnej
(Bosmajian 2002: 133-134).14

13 W tym miejscu warto zaznaczy¢, ze Wojcik-Dudek, zdecydowanie sprzeciwiajac sie
traumatyzowaniu mlodego odbiorcy, zdaje si¢ podkresla¢ fakt utozsamienia si¢ czytelnika
z bohaterem. Jak zauwaza Nikolajeva, przekonanie o identyfikacji czytelnika z postacia literacka,
silnie obecny 1 narzucany szczegélnie w szkolnictwie (klasyczne pytanie podczas lekcji to
,.Ktérym bohaterem chciatabys/chciatby$ by¢?”), mocno ogranicza rozwdj dojrzatego sposobu
lektury. Jak podkresla, czytelnik powinien uwolni¢ si¢ od podmiotowosci bohatera i spojrze¢ na
niego z dystansu, jedynie w ten sposob bedzie mogt oceni¢ jego postawe i dziatania, a takze
wykaza¢ si¢ empatig wobec jego przezy¢ (Nikolajeva 2010: 188—189).

4 W tym kontekécie interesujgcym przykladem jest skonstruowana na zasadzie gry
paragrafowej ksigzka Escape from the Holocaust Kennetha Rosemana angazujaca czytelnika w
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Rozwigzanie zaktadajace ocalenie glownego bohatera wydaje sie
najpopularniejsze, przynajmniej na pierwszy rzut oka, rowniez w polskiej literaturze dla
niedorostego odbiorcy. Charakteryzujac ten rodzaj pisarstwa Agnieszka Kania
wymienia kilka kluczowych elementéw, miedzy innymi narracje pierwszoosobows,
bohatera dzieciecego, operowanie niedomoéwieniami oraz ,,mimo ukazania grozy
sytuacji i trudnych doswiadczen, szczesliwe zakonczenie” (Kania 2017: 93).

W tej czes$ci analizie poddane zostang zakonczenia wybranych opowiesci
0 Zagtadzie — sposrod nich wybratem te, ktorych gtownymi bohaterami sa zydowskie
dzieci zamknicte w getcie. Sa to postaci pasywne, w petni zdane na taske nie tylko
niemieckich zotnierzy, ale réwniez innych dorostych, ktorzy podejmuja za nich decyzje
— w takim sensie takze ich przysztos¢ lezy w rekach dorostych: rodzicow, opiekunow.

Tytutowa bohaterka Bezsennosci Jutki Combrzynskiej-Nogali wraz z ciotkg
ucieka z todzkiego getta, wsiada do tramwaju, w ktorym udaje jej sie¢ unikna¢
rozpoznania i spokojnie dojezdza do konca trasy:

Chodnikiem biegt czarny pies i merdat ogonem. Jutka wiedziata, ze to co$ znaczy, ale nie
wiedziata, czy to dobrze, czy Zle. Stangta zaskoczona, az [ciotka — K.R.] Estera pociagneta ja
niecierpliwie za soba. Gdzie$ daleko piat kogut. TU byto zupetnie inaczej niz TAM. Zniknety za
rogiem ulicy (Combrzynska-Nogala 2012: 79).

Cho¢ te stowa konczg gtowny tekst, to w opracowaniu graficznym Joanny
Rusinek wida¢ ilustracje przedstawiajacg dziadka Jutki, Dawida Cwancygiera,
machajacego zapewne przy pozegnaniu (Combrzynska-Nogala 2012: 80). Czytelnik
otrzymuje wigc az dwa sygnaty, ktore swiadcza o tym, ze chociaz dziewczynce udato
sie przetrwaé getto i po tej stronie jest ,,zupetnie inaczej” niz po tamtej, to ,Jutka nie
wiedziata, czy to dobrze, czy zle” (Combrzynska-Nogala 2012: 79). Przeciez po
aryjskiej” stronie czyha na nig rowniez wiele niebezpieczenstw — krotka podréoz
tramwajem byta tego przedsmakiem?®. Ponadto wizerunek dziadka pozostawionego w
getcie rodzi réwniez pytanie o jego los.

Trzy utwory prezentuja powojenne wizje przysztosci skazonej trauma.
Blizniaczki Hania X i Hania Y z XY Rudnianskiej po wojnie, w ktorej jedna z nich
(przygarnigta przez zydowskich rodzicow) traci cata rodzine, postanawiaja zamieszkaé¢

dokonywanie wyborow, ktore wptywaja na kolejne zdarzenia w zyciu bohatera. Co moze
wydawac si¢ kontrowersyjne, zaledwie trzy z sze$ldziesigciu o$miu mozliwych zakonczen
przewiduja $mier¢ protagonisty, z czego tylko dwa z nich w trakcie Zagtady; jedno wyjatkowo
zastanawiajgce zaklada, ze bohater pracowal w Domu Sierot Korczaka i wraz z nim dobrowolnie
towarzyszyt wychowankom w transporcie do Treblinki (Roseman 1985: 83). Warto wspomnie¢,
ze w 2017 roku na polskim rynku ukazata si¢ oparta na podobnym rozwigzaniu narracyjnym
ksigzka po$wiecona powstaniu warszawskiemu, Powstanie warszawskie. Pierwsze dni.
Interaktywne spotkanie z historig (Mital 2017). Ksigzka oferuje dziesi¢¢ réznych zakonczen: w
szeséciu z nich gtdéwnemu bohaterowi udaje si¢ przezy¢ powstanie, w czterech ginie, cho¢ nie jest
to powiedziane wprost (Mital 2017: 90, 93, 102, 120). Znaczace, ze po kazdym zakonczeniu
pojawia si¢ formuta ,,Jesli chcesz przezy¢ inng przygode, wroc do s. 117 (Mital 2017: 60, 86, 93,
120).

15 Na to niedopowiedzenie zwraca uwage sama autorka (Skowera 2018), a takze inni
badacze (Wojcik-Dudek 2018: 288; Kania 2017: 93, przyp. 34). W opinii Katarzyny Marciniak za
pomoca niejednoznacznie pozytywnego zakonczenia Combrzynska-Nogala pokazuje mlodemu
odbiorcy, ze $wiat nie jest czarno-biaty (Marciniak 2015: 81-82). O jednoznacznie ,,szczgsliwym
zakonczeniu” Bezsennosci Jutki pisze natomiast Hanna Dymel-Trzebiatowska (Dymel-
Trzebiatowska 2018: 182).
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razem, ,,ale czasami Hania X tak okropnie tgsknita za swoja mama i za swoim tata!
Witulata si¢ wtedy w swojego psa Cygana i ptakata [...]” (Rudnianska 2012: 57). Na
podobnie traumatyczng przysztos¢ Zagtada skazata Cesig, bohaterke Ostatniego pietra
Landau, ktora musiata ukrywaé sie w specjalnym schowku, by przetrwaé wojne.
W epilogu osadzonym we wspdétczesnosci Pani Cesia odwiedza swoja przyjaciotke
Krystyne, ktorej rodzice w czasie wojny ukrywali zydowska dziewczynke. Gospodyni
proponuje jej zajrzenie do skrytki, w ktorej w dziecinstwie ukrywata si¢ kobieta:

Nie, starsza pani absolutnie nie chciata oglada¢ swojej wojennej kryjowki. Stabo jej si¢ robito na
samo wspomnienie godzin, ktore musiata tam spedzi¢. — W zyciu — odpowiedziata. [...]
Przyjaciotki jak zwykle spedzity razem par¢ godzin i byto nawet przyjemnie, ale pani Cesia nie
spata potem catg noc. Bo nie wszystkie wspomnienia sa mite (Landau 2015: 100).

Wizja powojennej przysztosci, skazonej wojenng traumag i strasznymi
wspomnieniami o stracie rodziny i cigglym strachu zwigzanym z zyciem w ukryciu
sprawia, ze fakt przezycia Zagtady nabiera cech ambiwalentnych. Podobng wizje
przysztosci proponuje Rudnianska w Kotce Brygidy (Rudnianska 2007), bo cho¢
glowna bohaterka Helena nie jest Zydowka, to jako $wiadek silnie doswiadczyta
Zagtady i, jak pisze Grzegorz Leszczynski, w pamicci bohaterki pozostaje ,,gorycz
starej kobiety, bezskutecznie prébujacej wprowadzi¢ tad do wiasnego zycia w pot
wieku od wygasniecia wojny” (Leszczynski 2015: 171).

Inng konstrukcje narracyjna, niejako wymuszajaca szczesliwe zakonczenie,
stosuje Pigtkowska we Wszystkich moich mamach (Piatkowska 2013). Fabuta opowiesci
rozgrywa si¢ na dwoch planach, wspotczesnym i historycznym. Pan Szymon Bauman
jest starszym mezczyzng, ktory wspomina czasy Zagtady, fabuta zaczyna si¢ wiec
i konczy we wspotczesnosci, jej srodek stanowi historia wojny. Chiopiec staje
swiadkiem postgpujacego ostabienia matki, ktoéra postanawia odda¢ go w rece Ireny
Sendlerowej, by opuscit teren getta: kazdego dnia Sprawiedliwa wérod Narodéw Swiata
przekazuje Szymonowi informacje od pozostajacej w getcie matki, by pewnego dnia
zamilkna¢, co — zaroéwno dla chtopca, jak i czytelnika — jest subtelnym wprowadzeniem
informacji o $mierci kobiety. Zdecydowanie bardziej dramatyczna jest scena pojmania
przez niemieckich zotnierzy jego siostry Chany i wywiezienie jej z Umschlagplatzu —
i cho¢ zaraz po tym zdarzeniu Szymon jest szoku i zaczyna sie jakac, to zakonczenie
utworu nie wskazuje na zwigzang z utrata siostry i matki traume dotykajaca starszego
mezczyzne. Na pierwszy plan wybija sie wspomniana klamra kompozycyjna: taki
zabieg sprawia, ze hipotetyczny odbiorca juz od pierwszych stron wie, iz mtody bohater
przezyje wojne, moze mie¢ to wigc wptyw na odbiér czytelniczy i budzi¢ w odbiorcy
spokaj i pewnos¢ o los chtopca.

Wyjatkowy w tym gronie jest Szlemiel Gronskiego. Tytutowy bohater — buldog
— obserwuje wojne i Zaglade z perspektywy psa. W pewnym momencie, Kkiedy
zydowska dziewczynka Joasia nie ma juz gdzie si¢ ukry¢ i dokad is¢, postanawia
powrdci¢ na teren getta, do swoich rodzicow. W tej dramatycznej chwili towarzyszy jej
Szlemiel:

MURU pilnowali Niemcy i granatowi policjanci. [...]

— Tam sg moi rodzice [...] Musze by¢ z nimi. Niech pan nas przepusci. [...]

Wiem, ze patrzyt za nami, gdy szlismy kazdym krokiem zblizajac si¢ do MURU.

Jeszcze krok, dwa kroki...

Niemiec repetujacy karabin. Jego twarz, na ktorg hetm rzuca cien.

W tym miejscu sie rozstajemy.

Chciatbym tylko pomacha¢ wam tapka na pozegnanie, przypomnie¢ — biata plamka na tle MURU
to ja, Szlemiel (Gronski 2010: 93-94).
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Rowniez tutaj, cho¢ tekst sugeruje $mier¢ bohaterki i psa, autor powstrzymat sig
od bezposredniego opisu, pozostawiajac historie niedopowiedziana, ale ,finat historii,
mim(l)6 ze otwarty, raczej nie stanowi gry niedomowien [...]” (Wojcik-Dudek 2016:
197)%.

Kokkola w Representing the Holocaust in Children’s Literature cze$¢ swoich
rozwazan poswieca zakonczeniom tekstow o Zagtadzie, wprowadzajac kluczowe
rozroznienie na ,,zamkniecie strukturalne” (structural closure) i ,zamknigcie
psychologiczne” (psychological closure), przy czym zamkniecie strukturalne oznacza
doprowadzenie fabuty do satysfakcjonujacej konkluzji, a zamkniecie psychologiczne
ustabilizowanie sytuacji wewnetrznej postaci (Kokkola 2003: 154-157). Ponadto za
Nikolajevg uzywa réowniez terminu ,,otwarcie” (aperture), oznaczajgcego zakonczenie
poddajace sie wielorakim interpretacjom®’. Zgodnie z tym podziatem polskie przyktady,
ktore przedstawitem charakteryzuja sie najczesciej zamknigciem strukturalnym lub
otwarciem, czesto jednak nie towarzyszy im zamkniecie psychologiczne. Z jednej
strony — w przypadku otwarcia — nie wiemy, jak wyglada przyszios¢ bohaterow i czy po
drugiej stronie muru uda im si¢ przetrwa¢ wojne. Z drugiej — w przypadku braku
zamknigcia psychologicznego — sytuacja wewnetrzna bohaterow  pozostaje
nieunormowana, bowiem nawet wiele lat po wojnie trauma nie pozwala na normalne
funkcjonowanie. Jedynym tekstem z zamknieciem strukturalnym dalekim od happy
endu jest Szlemiel, cho¢ — paradoksalnie — mozna w nim dostrzec zamkniecie
psychologiczne (bohaterka wraca zgodnie z wtashg wolg do getta, liczac, ze spotka tam
swoich rodzicow).

Arka czasu, czyli wielka ucieczka Rafala od Zaglady przez przysziosé do
starosci i happy endu?®®

Rafat, bohater powiesci Arka czasu Szczygielskiego, mieszka razem z dziadkiem
w warszawskim getcie i by umili¢ sobie czas bardzo duzo czyta, a najwicksze wrazenie
zrobit na nim Wehiku/ czasu Herberta George’a Wellsa: chtopiec zaczyna postrzegaé¢
otaczajaca rzeczywistos¢ przez pryzmat fantastycznego swiata z roku 802 701, nazisci
staja sie wiec mrocznymi Morlokami terroryzujacymi biednych Zydéw-Elojow. Po tym,
jak Rafat zostat wyprowadzony z getta i ukryty w ogrodzie zoologicznym, wsiada do
Wehikutu Czasu, ktory tam znalazt i — uciekajac przed zblizajacymi sie nazistami —
przenosi do przysztosci, czyli do roku 2013 (roku wydania Arki czasu). Po niedtugim
czasie wraca jednak do rzeczywistosci okupacyjnej Warszawy, a podréz w czasie —
ktorej ,rzeczywisty” wymiar zostaje potwierdzony w epilogu osadzonym we

16 Badaczka okre$la takie rozwigzanie jako ,,przetamujgce kanoniczng niemal narracje
oparta na ostatecznym zwyciestwie dobra nad ztem”, piszac tez o ,,okrucienstwie finalu”,
pozbawieniu opowieéci nadziei i happy endu oraz traumatyzacji czytelnika, (Wojcik-Dudek 2016:
241-242). Jak notuje, ,trudno sobie przeciez wyobrazi¢, aby posta¢ wiekowo zblizona do
czytelnika, z ktora ten zdazyl si¢ juz utozsamié, zostata zamordowana lub sama zdecydowata o
powrocie do getta, co byloby jednoznaczne z wyrokiem $mierci” (Wojcik-Dudek 2016: 242). To
stwierdzenie wydaje si¢ o tyle chybione, o ile bohaterka ksigzki jest szesciolatka, natomiast
Szlemiel wydaje si¢ przeznaczony dla starszego czytelnika. O utozsamieniu si¢ czytelnika
z bohaterem, zob. przyp. 26.

17 Sama Nikolajeva — o czym wspomina Kokkola — proponuje inne rozumienie wybranych
termindw, rozrozniajac ,,zakonczenie otwarte” (open ending) i ,,zakonczenie zamknigte” (closed
ending) na poziomie strukturalnym oraz ,,otwarcie” (aperture) i ,,zamkniecie” (closure) na
poziomie psychologii postaci (Nikolajeva 2002: 166-171).

18 Parafrazuje oczywiscie tytul powieéci Szczygielskiego.
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wspoltczesnosci  (Szczygielski 2013: 276-281) — zwiastuje zakonczenie wojny
i odbudowanie Warszawy.

Warto zaznaczy¢, ze autorzy prozy historycznej dla dzieci i mtodziezy czesto
siegaja po motyw podrézy w czasie®, i choé w polskiej literaturze o Zagtadzie bodaj
jedynym przyktadem jest Arka czasu, to w tekstach obcych jest to zjawisko spotykane
czesciej. Najszerzej komentowanym przykitadem jest The Devil’s Arithmetic Jane
Yolen, opowiadanie o podrozy do przesztosci, dzieki ktorej bohaterka Hannah przenosi
sie z Nowego Jorku do Polski roku 1942, gdzie staje si¢ ofiarg Zagtady, by w momencie
przejscia przez drzwi komory gazowej powroci¢ do wiasciwego sobie czasu (Yolen
1988). Susan Stewart dostrzega w tym rozwigzaniu sposob na aktywne konstruowanie
przez bohaterke poczucia tego, kim jest, kim byta i kim bedzie w przysztosci (Stewart
2010: 237). Ponadto pozwala to odbiorcom na zrozumienie, w jaki sposob cziowiek
podlega przemianom czasu, nad czym — zdaniem badaczki — zwykle mtodzi czytelnicy
sie nie zastanawiaja (Stewart 2010: 248).

W powiesci Szczygielskiego wida¢ wyraznie potaczone sity zaréwno wptywu na
Rafata lektury Wellsa, jak i samej podrozy w czasie. Przeniesienie do przysztosci,
ukazujacej bezpieczng powojenng rzeczywistos¢ wpltywa zapewne réwniez na
wirtualnego czytelnika, ktory ze spokojem moze $ledzi¢ historie chtopca — podroz staje
si¢, jak stusznie zauwaza Woéjcik-Dudek, zwiastunem happy endu (Wéjcik-Dudek
2016: 166). Takie przeniesienie fabuty w inng przestrzen czasowg pozwala na
przerwanie dramatycznego momentu akcji (otoczenie przez nazistow w ogrodzie
zoologicznym), doswiadczenie przez bohatera innej rzeczywistosci i rozwoj jego
osobowosci (Por. Wojcik-Dudek 2016: 238-239). Dzieki podrozy w czasie bohaterowie
obu utworéow zyskuja réowniez cos wigcej: u Yolen bohaterka wzbogaca si¢ 0 wiedze
0 przesztosci, u Szczygielskiego Rafat odzyskuje nadzieje na lepsze jutro.

Czas jest niezwykle istotnym elementem powiesci Szczygielskiego. Poza
podroza w przyszios¢ w tekscie czesto pojawiaja si¢ rozwazania na temat KIEDY'S,
odnoszacego si¢ zaréwno do przesztosci, jak i przysztosci. Rafat wyznaje:

Czytam tez oczywiscie ksiazki i duzo mysle. O wynalazkach albo o KIEDYS. To KIEDYS
dotyczy tego, co bylo, i tego, co bedzie. Mysle wiec o tym, co bede robit KIEDYS — ze bede
wynalazca i bede odkrywat rézne niesamowite rzeczy. [...] Drugie KIEDYS, o ktorym mysle,
dotyczy tego, co byto. KIEDYS nie byto wojny ani Dzielnicy. [...] KIEDYS byli ze mng rodzice
i mieszkalismy wszyscy razem na Saskiej Kepie. Podobno, bo ja tego prawie wcale nie pamigtam
— tylko jakies oderwane momenty, a i tych nie jestem pewny, czy mi si¢ przypadkiem nie $nity
(Szczygielski 2013: 27-28).

Powtarzane niczym mantra stowo ,,KIEDYS” w rozumieniu Rafata odnosi si¢
zarowno do przesztosci, jak i przysztosci, pozwala na porownanie okropnej
wspotczesnosci do tego, co bylto kiedys, ale takze daje mozliwos¢ snucia marzen o tym,
co nastapi po wojnie, bo ,wszyscy méwia, ze wojna KIEDYS si¢ skonczy, a skoro
wszyscy to mowig, to tak na pewno bedzie, chociaz trudno w to uwierzy¢”
(Szczygielski 2013: 30). Przedwojenne ,,KIEDYS” zostato jednak utracone, nie tylko
dlatego, ze Rafal ledwo pamigta wybrane fakty sprzed wojny. Bohaterowie musza
nieustannie konfrontowac¢ si¢ z przerazajaca, brutalng terazniejszosciag, bo przeszie
LKIEDYS” znikneto bezpowrotnie, a trudno sobie wyobrazi¢ rychte nadejscie
LKIEDYS” przysztego. Szczygielski oferuje wyjscie z tej sytuacji, pozwalajac swojemu
bohaterowi na podroz w czasie, ktora daje pewnosé, ze przyszte ,KIEDYS” nastapi

19 O tej konwencji w najnowszej polskiej literaturze dla mtodych czytelnikow pisze
Krystyna Zabawa (Zabawa 2017: 78).
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iwojna sie skonczy. Zapowiedz zostaje oczywiscie spetniona w epilogu,
odtwarzajacym scene podrézy do przysztosci tym razem z perspektywy dorostego juz
Rafata patrzacego na samego siebie sprzed siedemdziesieciu lat.

*k*%k

Przedstawione pokrotce przyklady prezentowania pogettowego losu bohaterdéw
wykazujg, ze — przynajmniej pozornie — w polskiej literaturze o Zagtadzie dominuja
opowiesci z happy endem. Bohaterom udaje si¢ w wigkszosci przetrwaé wojne
i Zagtade, cho¢ ich stan psychologiczny pozostaje nieunormowany. Pozatekstowe
dalsze losy, cho¢ nieznane czytelnikowi, sa zasugerowane. Ponadto, nawet jesli faktow
nie da si¢ zmieni¢ (jak w przypadku Korczaka), autorzy postuguja sie synekdochg lub
metonimig, tagodzac drastyczny finat i szczedzac czytelnikowi tragicznej przysztosci
Starego Doktora. Jak zauwaza Grzegorz Leszczynski, ,niekiedy mozna odnies¢
wrazenie, ze pod wzgledem faktograficznym mniej w powiesciach czy opowiadaniach
jest powiedziane, a wiecej manifestacyjnie przemilczane” (Leszczynski 2015: 173).
Bosmajian negatywnie ocenia takie rozwigzania narracyjne, gdyz kulturowe
przeswiadczenie 0 potrzebie pozytywnego zakonczenia w literaturze dzieciecej przenosi
to, czego pragna dorosli na to, czego prawdopodobnie potrzebuje dzieciecy czytelnik,
odmawiajgc w ten sposob dziecku szansy na wyobrazenie i przepracowanie
ambiwalentnych, a nawet tragicznych historii zyciowych (Bosmajian 2002: 135)%.
Reprezentantem tego stanowiska w polskiej literaturze dzieciecej o Zagtadzie jest
Podroznik Czasu z ksiazki Szczygielskiego:

Przysztos¢ wynika z przesztosci. Jesli pamieta sie o tym, co byto — zaréwno o dobrych, jak i o
ztych rzeczach, ktore si¢ wydarzyty — mozna ksztattowaé przysztosé tak, aby byta lepsza od
przesztosci. [...] Za wiele lat dzieci i dorosli nie bedg chcieli pamigtac, ze dziaty si¢ na $wiecie
takie przerazajace rzeczy, jak w twoim czasie, bo bedzie ich to smucito. Ale tylko pamig¢ i
wiedza o tym wszystkim pozwola im budowaé lepsza i szczgsliwa przysztosc! (Szczygielski
2013: 271-272).

Czy wiec bez petnej wiedzy o tragicznych wydarzeniach Zagtady mozna
wbudowa¢ lepsza i szczesliwag przysztos¢”? Trudno odpowiedzie¢ na to pytanie
jednoznacznie, lecz warto doceni¢ takie teksty jak Szlemiel Gronskiego, Ktory nie
szczedzi czytelnikowi $mierci glownego bohatera. Moze z czasem takich tekstow
pojawi sie wigcej, a spektrum reprezentacji ludobojstwa w literaturze dla miodych
odbiorcoéw rozszerzy sie.

2 Niejako w kontrze Kania stwierdza, ze ,tylko taka — nieco odrealniona [...], ale
prowadzaca, jak w basni, do zwyciestwa nad ztem narracja i taktowne, wywazone przygotowanie
gruntu w psychice ucznidow na zmierzenie si¢ pozniej z okrutng prawda o obozach $mierci i
komorach gazowych moga znalez¢é uzasadnienie dla pojawienia si¢ tych tekstow na lekcjach”
(Kania 2017: 93-94).

19



literatura ludowa

_1
2019

Bibliografia

BosMAJIAN, H. (2002). Sparing the Child. Grief and Unspeakable in Youth Literature
about Nazism and the Holocaust. London: Routledge.

CHMIELEWSKA, |. (2011). Pamietnik Blumki. Poznan: Media Rodzina.
COMBRZYNSKA-NOGALA, D. (2012). Bezsennosé Jutki. £.0dz: Literatura.
CZERWINSKA-RYDEL, A. (2012). Po drugiej stronie okna. Opowies¢ o Januszu
Korczaku, Warszawa: Muchomor.

CZERWINSKA-RYDEL, A. (2018). Listy w butelce. Opowiesé¢ o Irenie Sendlerowej, 1.6dz:
Literatura.

DYMEL-TRZEBIATOWSKA, H. (2018). Opowies¢ dla dzieci a opowiesé dla dorostych.
Dwie literackie odstony Wielkiej Szpery w {ddzkim getcie. W: B. Niesporek-
Szamburska, M. Wojcik-Dudek (red.), (Od)pamigtywanie — gry z przeszioscig
W literaturze dla dzieci i milodziezy (s. 173-186). Katowice: Wydawnictwo
Uniwersytetu Slaskiego.

FORTES, A., CONCEJO, J. (2011). Dym (przet. B. Haniec). Torun: Tako.

GLOWINSKI, M., CHMIELEWSKA, K., MAKARUK, K., MOLISAK, A., ZUKOWSKI, T.,
(red.). (2005). Stosownosé¢ i forma. Jak opowiada¢ o Zagladzie? Krakow:
UNIVERSITAS.

GROKSKI, R. M. (2010). Szlemiel. Warszawa: Nowy Swiat.

HESKA-KwASNIEWICZ, K. (2013). Tajemnicze ogrody. 3. Rozprawy i szkice z literatury
dla dzieci i mlodziezy, Katowice: Wydawnictwo Uniwersytetu Slaskiego.

JANCZEWSKA, M., (wstep i oprac.). (2017). Ostatnim etapem przesiedlenia jest smierc.
Warszawa: Zydowski Instytut Historyczny.

JANION, M. (2011). Porzucié etyczng arogancje. W: B. Polak, T. Polak (red.), Porzucié
etyczng arogancje. Ku reinterpretacji podstawowych poje¢ humanistyki w swietle
wydarzenia Szoa (s. 19-29), Poznan: Wydawnictwo Naukowe Wydzialu Nauk
Spotecznych UAM.

JAROMIR, A., CICHOWSKA G. (2013). Ostatnie przedstawienie panny Esterki. Poznan:
Media Rodzina.

KANIA, A. (2017). Lekcja (nie)obecnosci. Dziedzictwo polsko-zZydowskie w edukacji
polonistycznej. Krakow: UNIVERSITAS.

KERTZER, A. (2002). My Mother’s Voice. Children, Literature, and the Holocaust.
Peterborough: Broadview Press.

KIMMEL, E. A. (1977). Confronting the Ovens. The Holocaust and Juvenile Fiction.
,»,The Horn Book Magazine”, t. LIl (nr 1), 84-91.

KOKKOLA, L. (2003). Representing the Holocaust in Children’s Literature. London:
Routledge.

KRZEMINSKA, K. (2010). Kicz w kinie holokaustowym. ,,Zagtada Zydow. Studia i
materiaty”, nr 6, 55—73.

LANDAU, I. (2015). Ostatnie pigtro. 1.6dz: Literatura.

LEszczyNsKi, G. (2015). ,Kto Ty jestes?” Literatura XXI w. w poszukiwaniu
tozsamosci miodego pokolenia. W: A. Ungeheuer-Gotab, M. Chrobak, M. Rogoza
(red.), O tym, co Alicja odkryta... W kregu badan nad toposem dzieciristwa i literaturg
dla dzieci i mlodziezy (s. 166-183). Krakoéw: Wydawnictwo Naukowe Uniwersytetu
Pedagogicznego.

LUBELSKI, T. (2013). Filmowy wizerunek Janusza Korczaka. ,, Kwartalnik Filmowy”, nr
81, 117-132.

MARCINIAK, K. (2015). (De)Constructing Arcadia. The Polish Struggles with History
and Differing Colours of Childhood in the Mirror of Classical Mythology. W: L.

20



literatura ludowa

1

2019

Maurice (red.), The Reception of Ancient Greece and Rome in Children’s Literature.
Heroes and Eagles (s. 56-82). Leiden: Brill.

MELCHIOR, M. (2004). Zydzi a tozsamos¢. Polscy Zydzi ocaleni ,,na aryjskich
papierach”. Warszawa: Wydawnictwo IFiS PAN.

MITAL, K. (2017). Powstanie warszawskie. Pierwsze dni. Interaktywne spotkanie z
historig. Gdansk: Meandry.

NIKOLAJEVA, M. (2002). The Rhetoric of Character in Children’s Literature. Lanham,
Md.: Scarecrow Press.

NIKOLAJEVA, M. (2005). Aesthetic Approaches to Children’s Literature. An
Introduction. Lanham, Md.: Scarecrow Press.

NIKOLAJEVA, M. (2010). The Identification Fallacy. Perspective and Subjectivity in
Children’s Literature. W: M. Cadden (red.), Telling Children’s Stories. Narrative
Theory and Children’s Literature (s. 187-208). Lincoln: University of Nebraska Press.
NIKOLAJEVA, M. (2014). Reading for Learning. Cognitive approaches to children’s
literature. Amsterdam/Philadelphia: John Benjamin Publishing Company.
OSTROWICKA, B. (2012). Jest taka historia. Opowies¢ o Januszu Korczaku. 1.6dz:
Literatura.

PIATKOWSKA, R. (2013). Wszystkie moje mamy. L.6dz: Literatura.

RAABE, C. (Red.). (2009). The White Ravens 2009. A Selection of International
Children’s and Youth Literature. Miinchen: Internationale Jugendbibliothek.

RoseMAN, K. (1985). Escape from the Holocaust. New York: Union of American
Hebrew Congregations.

RUDNIANSKA, J. (2007). Kotka Brygidy. Lasek: Pierwsze.

RUDNIANSKA, J. (2012). XY. Warszawa: Muchomor.

RuUssSELL, D.L. (1997). Reading the Shards and Fragments. Holocaust Literature for
Young Readers. ,,The Lion and the Unicorn”, nr 21 (t. 2), 267-280.

SIKORSKA, M., SMYCZYNSKA K. (2014). Ewangelia wediug Korczaka. Pamigtnik
Blumki Iwony Chmielewskiej. W: B. Niesporek-Szamburska, M. Wojcik-Dudek (red.),
Wyczytaé Swiat — miedzykulturowosé w literaturze dla dzieci i mlodziezy (s. 151-159).
Katowice: Wydawnictwo Uniwersytetu Slaskiego.

SKOWERA, M. (2018). Jutka’s Insomnia [Bezsennosé¢ Jutki]. ,,Our Mythical Childhood
Survey”. Pozyskano z http://www.omc.obta.al.uw.edu.pl/myth-survey/item/385.
STEWART, S. (2010). Shifting Worlds. Constructing the Subject, Narrative, and History
in Historical Time Shifts. W: M. Cadden (red.), Telling Children’s Stories. Narrative
Theory and Children’s Literature (S. 231-250). Lincoln: University of Nebraska Press.
SzczYGIELSKI, M. (2013). Arka czasu, czyli wielka ucieczka Rafata od kiedys przez
wtedy do teraz i wstecz. Warszawa: STENTOR.

TAL, E. (2012). A Truth to Tell. Novels about the Holocaust for Young Readers. A
Comparative Discussion of Selected English-Language and Hebrew Fiction.
Birmingham: LAP Look Again Press.

ToMczoK, M. (2017). Anna Mach, Swiadkowie $wiadectw. Postpamie¢ Zagtady w
polskiej literaturze najnowszej;, Malgorzata Wojcik-Dudek, W(y)czytaé Zagtadg.
Praktyki postpamigci w polskiej literaturze XXI wieku dla dzieci i mtodziezy. ,,Zaglada
Zydéw. Studia i materiaty”, nr 13, 795-801.

WADOLNY-TATAR, K. (2015). (Re)konstrukcja osoby. Chopin Anny Czerwirnskiej-Rydel
i Korczak Beaty Ostrowickiej. W: B. Olszewska, O. Pajaczkowski, L. Urbanczyk (red.),
,Stare” i ,,nowe” w literaturze dla dzieci i mlodziezy — biografie (s. 359-372). Opole:
Wydawnictwo Uniwersytetu Opolskiego.

21



literatura ludowa

_1
2019

WADOLNY-TATAR, K. (2016). Estetyka przeszlosci w przekazach dla najmlodszych
W swietle uwag o filogenezie kulturowej. ,,Polonistyka. Innowacje”, nr 3, 99-108.
WOICIK-DUDEK, M. (2016). W(y)czytaé Zaglade. Praktyki postpamieci w polskiej
literaturze XXI wieku dla dzieci i miodziezy. Katowice: Wydawnictwo Uniwersytetu
Slaskiego.

WOJICIK-DUDEK, M. (2018). Elementarz Zaglady w polskiej najnowszej literaturze dla
dzieci. W: K. Slany (red.), Smier¢ w literaturze dzieciecej i mlodziezowej (S. 279-294).
Warszawa: Wydawnictwo SBP.

YOLEN, J. (1988). The Devil’s Arithmetic. New York: Viking Kestrel.

ZABAWA, K. (2017). Literatura dla dzieci w kontekstach edukacyjnych. Krakéw:
Wydawnictwo WAM.

22



literatura ludowa

1

2019

KRZzYSZTOF RYBAK

AND THEY DID (NOT) LIVE HAPPILY EVER AFTER: ENDINGS IN POLISH CHILDREN’S
LITERATURE ABOUT THE HOLOCAUST

The article focuses on endings of selected contemporary Polish children’s books about
the Holocaust. In the majority of these stories, events are set in a ghetto. Crossing its
wall isa turning point for the protagonists. | understand crossing this physical
boundary as a positive preview of the future, a negative sign of the end of life, and a
new beginning of one’s uncertainty about one’s fate. The study is divided into three
parts devoted, respectively, to the biographies of Janusz Korczak, the endings of
selected texts (including XY by Joanna Rudnianska, Szlemiel by Ryszard Marek Gronski
and Bezsennos¢ Jutki by Dorota Combrzynska-Nogala) and the case study of Arka
czasu by Marcin Szczygielski. The collected observations are then analyzed in the
context of the happy end convention, which, according to some researchers, is strongly
associated with children's literature.
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