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FANTASTYKA JAKO SPEKULACYJNE , LABORATORIUM MORALNE”? LITERACKO-
AKSJOLOGICZNY ASPEKT POSZUKIWANIA WZORCOW TOZSAMOSCI W PONOWOCZESNYM
SWIECIE

Pozaliterackie konteksty wspolczesnej fantastyki

Wspolczesny miody czytelnik si¢gajac po literatur¢ fantastyczng, czyni to
z reguly powodowany jej atrakcyjnoscig estetyczng oraz coraz czesciej zwigzkami
z grami komputerowymi lub filmami. Nie oznacza to jednak, ze literatura ta w swym
czytelniczym odbiorze moze by¢ redukowana tylko do swojej estetycznej atrakcyjnosci.
Literatura fantastyczna ewoluuje zardbwno w przestrzeni stylistycznej jak i tresciowe;.
Podobnie zreszta jak jej czytelnicy. Istotne jednak w tym przypadku jest to, ze literatura
tego typu wolna od uwarunkowan mimetycznych i coraz silniej zwigzana z problemami
wspoélczesnego $wiata coraz czeSciej przestaje by¢ li tylko literaturg rozrywkowa.
Teksty literatury popularnej stanowia coraz wazniejszy element wspolczesnej kultury.
Istotne jest to szczegodlnie w przypadku miodziezy, ktora bardzo czgsto ma problem ze
zrozumieniem tekstow uznawanych za tradycyjny kanon literacki, a takze, co jest
0 wiele bardziej istotne zrozumienie siebie w perspektywie znaczen, jakie te teksty
zawieraja. Do tego dochodzg takze inne globalne zjawiska kulturowe wspotczesnego
$wiata, takie jak macdonaldyzacja oraz $mier¢ ,,wielkich narracji”. Zyjacy wspotczesnie
miody cztowiek staje wobec pytan, jakie stawiali sobie przed nim wszyscy ludzie
minionych pokolen. Sa to pytania o wlasng tozsamos¢, celowos¢ ludzkiego istnienia,
trwalos¢ wartoéci konstytuujacych ludzka kulture oraz natur¢ rzeczywistosci nas
otaczajacej, zarowno te kulturows jak i fizyczng. Srodowisko, w jakim Zyje przecietny
wspoélczesny miody czltowiek, jest srodowiskiem zredukowanych sensow. Widaé to
W opracowaniach zaréwno socjologéw kultury jak i literaturoznawcow oraz filozofow
i religioznawcow. Swiat wspotczesnej kultury Zachodu zagubit swoj zwiazek
z tradycja, religia 1 historig, ktore ksztaltowaly go na przestrzeni wiekow. Nasza
wspotczesna cywilizacja, jak pisze Benjamin R. Barber, stata si¢ globalnym rynkiem
dazacym do kreowania postaw konsumpcyjnych i infantylnych (Barber 2008).
Ogtaszajac ,,$mier¢ Boga” oraz ,koniec historii”, zredukowata takze wlasne horyzonty
sensow fundamentalnych. Czas wspotczesny, z jednej strony wywiera coraz wigkszy
wplyw na nasz styl zycia, jego komercjalizacje i globalizacje, z drugiej strony natomiast
mamy do czynienia z postmodernistyczng wizja $wiata oraz cztowieka, wszystko to
natomiast dopetnia desekularyzacja oraz dekompozycja Swiata widzianego oczyma
cztowieka.

Tu rodzi si¢ pytanie, czy wspotczesny cztowiek odczuwa potrzebg stawiania
fundamentalnych pytan dotyczacych natury $wiata oraz samego siebie, a jezeli tak, to
gdzie moze poszukiwac na nie odpowiedzi. W tym przypadku nie znajdujemy prostej
odpowiedzi, ani nawet odpowiedzi, ktora satysfakcjonowalaby wszystkich
zainteresowanych. Problem ten ma o wiele bardziej skomplikowang natur¢ i mozna
wtym miejscu pokusi¢ si¢ tylko o wyznaczenie kilku punktow liminalnych
zarysowujacych jego pole znaczeniowe.

Pierwszym jest z cala pewnoscia niehomogeniczno$¢ wspolczesnej kultury.
Chodzi w tym przypadku zaréwno o kulture masowsg, wysoka jak i undegroundowa.
Kazda z nich generuje sensy, ktore tworzag w pewnym zakresie obraz wspolczesnego
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$wiata. W tym przypadku nalezy pamigta¢ zaroéwno o Igkach Jose Ortegi y Gasseta
wyrazonych w Buncie mas (Ortega y Gasset 1995) czy Dwighta Macdonalda, a takze
studiach Rolanda Barthesa (Barthes 1970). Pomimo, iz teksty tych kultur nie trwaja juz
w takiej izolacji, jaka znamy z poczatkow XX wieku i coraz czegSciej pojawiajg si¢
teksty zarysowujace przestrzen wspdlng, to trudno jest mowi¢ o ujednoliceniu si¢
horyzontéw oczekiwan odbiorcow kultury popularnej i wysokiej. Ponadto
niehomogeniczno$¢ wigzataby sie takze z efektem globalizacji i ptynaca z niego fuzja
wszelkich kultur ludzkich — wspotczesnych i tradycyjnych, obecnych i minionych.
Takie zjawisko powicksza nie tylko przestrzen wspolczesnego imaginarium
spolecznego, ale takze przestrzen thesaurusa postaw, jakie czlowiek przyjmowat
W rozmaitych epokach, $rodowiskach i kulturach wobec pytan dla niego
fundamentalnych.

Drugi punkt okreslajacy przestrzen interesujacego nas zjawiska wyznacza
literatura postmodernistyczna. Zasadnicza cechg prozy postmodernistycznej jest
odrzucenie przez jej tworcOw modelu tak zwanej ,,powiesci balzakowskiej”. Znajdujace
si¢ u podstaw tego zjawiska fakty literackie oraz ich konsekwencje poetyckie opisat
John Barth w glosnym eseju Literatura wyczerpania (Barth 1983). Oczywiscie nalezy
w tym miejscu wskaza¢ takze na efekt ogloszenia przez Fryderyka Nietzschego
,Ssmierci Boga” (Nietzsche 1906), co przyniosto ze sobg horyzont odniesien, w obregbie
ktérego nikt nie zna juz catej fabuly i nikt nie gwarantuje danej wersji autentycznosci.
Wiedza, jakg zdobywa cztowiek w sytuacji ,,$mierci Boga”, jest, zdaniem Ryszarda
Nycza, determinowana przez to, co ,nieludzkie”, Innego czy przez monstrualnosé
(Nycz 1995: 15). W sytuacji, gdy literatura nie przynosi autentycznych obrazéw
rzeczywistosci, pojawia si¢ tendencja do odrzucania endoskopii na rzecz szkoty
spojrzenia, co wida¢ w tekstach nurtu Nowej Powiesci we Francji. Tym samym dzieto
literackie nie przynosi informacji o $wiecie wzgledem niego zewnetrznym, lecz o sobie
samym, postrzeganym jako fikcja. Swiat przedstawiony w takim tekscie, zdaniem wielu
badaczy problemu, jest $wiatem bez-sensu, bez-znaczenia, bez-wiedzy jest alogiczny
i czesto zredukowany do wymiaru ludycznej perspektywy. Nie ma w nim ,,opowiadania
o przygodach” raczej mamy tu do czynienia z samag ,przygoda opowiadania”.
Dominanta wewnatrztekstowa przestaje by¢ dominanta epistemologiczng na rzecz
dominanty ontologicznej. Dla Jacques’a Derridy w naszym $wiecie nie ma nic poza
tekstem (Nycz 1995: 55-60), Wiadimir Nabokov w jednym z wywiadoéw stwierdzit
wrecz, ze powie$¢ ma dawac tylko rozkosz estetyczna, w tych tekstach nie ma miejsca
na zadng funkcje poznawczg, jak mawiat Carlos Fuentes, o nic w nich nie chodzi
i wszystko w nich uchodzi (Nycz 1995: 15 passim).

Konkludujac, mozna stwierdzi¢, ze powie$¢ postmodernistyczna cechuje sie
,,Smiercig narratora”, ktory nie ma juz nic do o-powiedzenia o $wiecie i czlowieku;
Swiat stat si¢ dla pisarzy tego typu literatury nieopowiadalny. Proces tworczy w duzej
mierze skupia si¢ w tym przypadku na opisach przezycia bohatera, co widac¢
w wykorzystywaniu techniki strumienia §wiadomos$ci. Tekst przynosi z jednej strony
rozkosz estetyczng przy braku wykladni madrosciowej, z drugiej jednak otwiera
W sposob konieczny perspektywe intertekstualna.

Trzeci punkt wyznacza natura czlowieka, ktory z jednej strony, zgodnie
z rozpoznaniami socjologdw religii, odrzuca religijnos¢ zinstytucjonalizowana,
a z drugiej nadal poszukuje kontaktu ze sferg sacrum. Odchodzac od postaw religijnych,
wkracza w obszar wspotczesnego imaginarium spotecznego, ktore zdaniem Charlesa
Taylora staje si¢ wyznacznikiem $wiata postsekularnego (Taylor 2010: 73). Do tego
nalezy doda¢ takze rozpoznania socjologdw mowiace o wyczerpaniu si¢ atrakcyjnosci
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paradygmatu symboliki chrze$cijanskiej jako jednej z przyczyn zwrocenia si¢ ku
symbolice religii obcych kulturze $wiata Zachodu.

Jak wida¢ problem wspotczesnej prozy fantastycznej nie jest tylko zagadnieniem
czytelniczym czy rynkowym. Ma on takze swoje konteksty antropologiczne
w wymiarze filozoficznym, kulturowym oraz socjologicznym. Swiat, w ktérym
przerwano laczno$¢ z tradycja, co jest efektem ,$mierci wielkich narracji”,
wprowadzono dyktat rozumu i zredukowano rzeczywisto$¢ do perspektywy racjonalnej
pomimo braku mozliwosci uzyskania przy jej zastosowaniu odpowiedzi na
fundamentalne dla czlowieka pytania, a role literatury sprowadzono do
wysublimowanej estetycznej gry, nadal jest $wiatem, w ktérym cztowiek pyta:
,,dlaczego?”.

Pamigtajac o silnych zwiazkach taczacych literatur¢ popularng, w tym
fanatyczng, ze $wiatem pozaliterackim, mozna mowi¢ o pozaliterackich
uwarunkowaniach fantastycznych spekulacji. Sa one efektem i wypadkowa S$wiata
ponowoczesnego i podyktowane sg pragnieniem pewnos$ci oraz tozsamosci. Spekulacje
te przeprowadzane sa zardbwno w obrebie minionych jak i przysztych. Nadawcy,
operujac czasowsg retencja oraz protencjg, ustawiajg wspotczesnego cztowieka oraz jego
pytania w zwierciadle mitycznym (fantasy) oraz technologicznym (science fiction).
Sam fakt literackiej spekulacji dokonywanej w przestrzeni wyimaginowanej ma w sobie
co$ z filozoficznego poszukiwania utopii oraz religijnego poszukiwania znaczen
racjonalnych w polu do§wiadczen religijnych (James 1970; Trocha 2009). Literatura
fantastyczna, tworzac niemimetyczne $wiaty, umieszcza w nich czlowieka stajacego
wobec dylematow wspoélczesnosci, jakich w rzeczywistosci pozaliterackiej, realnej,
rozwigza¢ on nie moze. Pamigtajac o fenomenologicznych sposobach opisywania
ludzkiej natury jako podmiotu sensu, mozna zaryzykowac teze, ze cze$¢ deskrypcji
obecnych w fabulach fantastycznych poszerza przestrzen znaczen $wiata
wspotczesnego cztowieka o tresci, jakich na drodze empirycznej zdoby¢ by raczej nie
mogt.

Wielkie pytania

W tym momencie mozna wskaza¢ na teksty literatury fantastycznej, ktore
zawieraja w swoich fabutach pytania nurtujgce wspodtczesnego miodego czlowieka.
Najogélniej mozna je zamkngé w paradygmacie zawierajacym trzy podstawowe
zagadnienia. To znaczy Boga, §wiat w jego postrzeganiu w pryzmacie natury oraz
kultury, a takze cztowieka. Oczywiscie problemy te ujmowane sg w tekstach literatury
fantastycznej w rozmaity sposob, co samo w sobie juz jest bardzo ciekawym
zjawiskiem badawczym.

Problematyka Boga to ogromne, catkowicie oddzielne zjawisko w tym typie
literatury poczawszy od tekstow Inklingdw starajgcych si¢ ukazywaé tre$ci teologii
chrzescijanskiej w ciekawszej szacie graficznej, o czym pisata juz Diana Waggoner
w TheHills of Faraway (Waggoner 1978). W tekstach tych podejmuje si¢ szereg
istotnych zagadnien z zakresu teologii dogmatycznej, chrystologii czy teologii moralnej
i wpisuje si¢ je w narracje wyjasniajace, jak ma to miejsce chociazby w Opowiesciach
z Narniii (Lewis 1991) czy Wiadcy Pierscieni (Tolkien 2003) lub Silmarillionie
(Tolkien 2002). Istotne jest to, ze przedstawione w traktatach teologicznych zagadnienia
objawienia, opatrznosci, odkupienia, wolnosci, etc. W przywotywanych powyzej
powiesciach zyskuja czytelny obraz zawarty w fabule lub jej elementach. Jednakze
problematyka Boga nie ogranicza si¢ tylko do wymiaru estetyzacji konfesyjnej. Mamy
takze teksty podejmujace na ptaszczyznie literackich narracji polemiki z pogladami



literatura ludowa

_1
2018

zawartymi w tradycyjnych religijnych przekazach (najczgsciej dotyczy to polemiki
z tradycja judeo-chrzescijanskg). Wystarczy w tym miejscy przywola¢ chociazby
Mroczne materie Philipa Pullmana (Pullman 2004), czy ... i ujrzeli cztowieka Michaela
Moorcocka (Moorcock 1992). Pomigdzy tymi dwoma biegunowo zorientowanymi
dominantami bardzo czgsto pojawia si¢ literackie rozwinigcia problemu zawartego
w glodnej sentencji Blaisea Pascala wyrazajacej przerazenie, jakie wyzwala w tworcy
milczenie Kosmosu (Pascal 1989: 63). Ta filozoficzna impresja trwa w literaturze do
dzisiaj, szczegdlnie w tekstach podejmujacych poszukiwanie racjonalnej badz
empirycznej pewnoséci dla tresci, do$wiadczanego lub znanego tylko z naukowych
deskrypcji, do$wiadczenia religijnego. Wida¢ to chociazby w ostatnich powieSciach
Philipa K. Dicka, coraz cze$ciej tez mamy do czynienia z fabulami spekulujacymi
wokot pewnych teologeméw zwigzanych ze skryciem Boga w transcendencji, co widaé
w powiesci Mai Kossakowskiej Siewca wiatru (Kossakowska 1994) czy tez rozwazan
dotyczacych natury konfliktu pomigdzy Dobrem a Ztem i rolg, jaka odgrywa w nim
czlowiek, czemu w duzej mierze poswigcona jest dylogia Hala Duncana Ksigga
wszystkich godzin (Duncan 2007). Niezwykle ciekawa okazuje si¢ przy tym cata grupa
tekstow operujaca schematem wielobostwa — imaginacyjnego, jak chociazby China
Miéviella Kraken (Miévielle 2011) Ilub tradycyjnego, jak ma to miejsce
W Amerykanskich bogach (Gaiman 2003), Wieku mrocznych rzqgdéw (Chadbourn 2007),
czy tez Panu Swiatla Rogera Zelaznego (Zelazny 2001). Jeszcze inaczej problem Boga
lub boga podejmowany jest w najnowszych powiesciach, takich jak Rzeka bogow lana
McDonalda (McDonald 2009) oraz Prawo Caine’a Matthew Woodringa Stovera
(Stover 2012). Zagadnienie Boga w fantastyce to nie tylko pytanie o to, czy On jest, ale
jezeli tak, to jak jego istnienie ma si¢ do istnienia $wiata oraz czlowieka. W tym
miejscu horyzont pytan jest przeogromny, poczawszy 0d tez Platona, Arystotelesa,
Plotyna, poprzez Voltera, Immanuela Kanta, Ludwika Feurbacha czy Martina
Heideggera. Pytania wyartykulowane przez nich pozostaja pytaniami otwartymi i tym
samym wielu ludzi, dla ktorych ten wymiar ich egzystencji jest istotny, bedzie musiato
stang¢ wobec nich.

Kolejna przestrzen wytaniajaca wazne dla cztowieka pytania dotyczy natury
otaczajgcego nas §wiata. Metafizyczny aspekt Kosmosu z osobowg sitg sprawczg w nim
dziatajacg znajdujemy w dylogii Liona Henry’ego Oldi Otchian glodnych oczu (Oldi
2006). Nieco inaczej problem struktury uniwersum opisuje cykl Diuna Franka Herberta
(Herbert 1992), modele mitycznego Zywego Kosmosu znajdujemy chociazby w Oku
czapli Ursuli K. LeGuin (LeGuin 1992), a $§wiat jako twor powotany w ramach kreacji
ex nihilo zawarty jest w Silmarillionie J.R.R. Tolkiena, w Mrocznych materiach
natomiast mamy do czynienia z dawnym mitologemem pierwotnego chaosu, z ktdrego
wydobywaja si¢ kolejne boskie istoty. Oczywiscie nalezy pamigtaé, ze w polu rozwazan
dotyczacych pryncypiow uniwersum treSci opisujace istnienie natury wigza si¢ czgsto
z opisami dotyczacymi kwestii kultury. Wida¢ to takze w powiesciach fantastycznych.
Wspominany juz duet ukrainskich pisarzy ukrywajacy si¢ pod artystycznym
pseudonimem Henry Lion Oldi w swoich powieSciach kreuje czesto §wiaty bedace
literackim odzwierciedleniem kosmicznej symboliki zawartej w tradycyjnych
deskrypcjach klasycznej Grecji czy zydowskiej mistyki, wprowadzajac w te Swiaty
watki, ktore odzwierciedlajg wspolczesne leki i pytania, bardzo czesto rozbijajac model
bycia cztowieka wobec numinosum opisany przez Rudolfa Otto w studium Swiefos¢
(Otto 1968). Kultura w takim przypadku nie jest fundowana na darach plynacych
z manifestacji sacrum, ale na wywalczaniu sobie wobec niej ludzkiej autonomii.
Podobne zabiegi spotykamy w fantastyce do$¢ czesto, wystarczy wspomniec
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przywotywanego powyzej Hala Duncana czy chociazby Matthew Woodringa Stovera.
Tym samym pojawiaja si¢ dwa zasadnicze pytania, czy to, co nadnaturalne ma wptyw
na $wiat cztowieka (to jest rzeczywistos¢ typowo ludzka — kulturowa), a jezeli nie, to
jakie jest zrodlo wartosci, norm i praw ksztaltujacych te rzeczywistos¢. Szczegdlnie
odnosnie do drugiego pytania wspolczesna fantastyka przynosi wiele ciekawych
odpowiedzi. Poczgwszy od zachty$niecia si¢ naukowym paradygmatem
postoswieceniowym i pozytywistycznym, co wida¢ chociazby w prozie Julesa Verne’a,
poprzez teksty Dicka z okresu Zimnej Wojny podejmujace kwestie permanentnej
inwigilacji spoteczefistwa, nieco odmienne w formie ze wzgledu na diametralnie rozne
uwarunkowania polityczne znajdujemy w polskiej fantastyce nurtu socjologicznego
u takich pisarzy, jak chociazby Janusz A. Zajdel czy Krzysztof Boruf. Zupelnie inaczej
kwestie te podejmowane sg wérdd pytan dotyczacych funkcji tradycji, jak ma to miejsce
w prozie Roberta Silverberga Kroniki Mojipooru (Silverberg 1996) czy tez
w Viriconium M. Johna Harrisona (Harrison 2009). Jeszcze inny obraz przynosi proza
spod znaku cyber-punku czy post cyber-punku, ktora ukazuje kulture zredukowang do
plaszczyzny korporacyjnych interesow.

Oczywiscie najwazniejsze pytania, to pytania dotyczace cztowieka. Co mogg?
Czego si¢ moge spodziewac? Nie dotyczy tylko horyzontu metafizycznego czy
ontologicznego ludzkiej egzystencji oraz kulturowego srodowiska naszego istnienia, ale
nade wszystko ludzkiej natury. Pytania te dotycza naszych ograniczen oraz préb ich
przekraczania, jak ma to miejsce w Diunie Herberta, Wiadcy Pierscieni Tolkiena,
Ziemiomorzu  (LeGuin 1990), czy tez cyberpunku. To takze pytanie o miegjsce
czlowieka wobec nowej technologii obecne w powiesciach Neuromancer (Gibson
1996), Blade Runner (Dick 2007), Ja-Robot (Asimov 1993), wobec kataklizmdéw
cywilizacyjnych — Sinobrody (Aldiss 2003), Wilcza gwiazda (Galina 2007), wobec
wszechwiedzy Stochastyk (Silverberg 1993), Bég Imperator Diuny (Herbert 1992),
wszechmocy (Ziemiomorze, Prawo Caine’a) oraz o granice, za ktorymi gubi si¢
czlowieczenstwo obecne w powiesciach Ciemne lustra (Cyran 2006), Kazn (Diaczenko
2006), Heros powinien by¢ jeden (Oldi 2009).

W tym miejscu nalezy postawi¢ pytanie, czy i w jaki sposob dochodzi do relacji
znaczeniowych pomiedzy niemimetycznym tekstem fantastycznym a problemem
poznawczym wpisujacym si¢ w teologem, filozofem, czy tez racjonalizowany
mitologem.

Fikcja literacka jako przestrzen spekulacji

Fakt spekulacyjnego charakteru fantastyki zdaje si¢ nie ulega¢ watpliwosci dla
kazdego uwaznego czytelnika tego typu literatury. OczywiScie inaczej to wyglada
w przypadku prozy Dicka, Isaaca Asimowa czy Stanistawa Lema, jeszcze inaczej
w przypadku spekulacji mythopoeicznej (Trocha 2009: 206-265), -calkowicie
innowacyjna byla polska szkota fantastyki socjologicznej i catkowite novum
napotykamy, patrzac na teksty powstajace w poetyce cyber lub post cyber-punkowe;j.
Pojawia si¢ jednak pytanie, ktore nurtowalo w nieco szerszym horyzoncie odniesien
Romana Ingardena: czy literatura moze pelni¢ funkcj¢ poznawcza (Ingarden 1988: 26-
46). Kilka lat temu na konferencji organizowanej przez Instytut Filologii Angielskiej
Uniwersytetu Wroctawskiego prof. Brian Attebery mowit, ze fantasy mythopoeiczna
pozwala wspotczesnemu mtodemu czytelnikowi poszerza¢ wlasng perspektywe ogladu
rzeczywistoéci o treSci zawarte w tym typie literatury (Attebery 2005: 210). Tym
samym fantasy miata by¢ nie tylko tekstem, ktory przechowuje w formach cytacji
w literackich narracjach dawnych mitow, co jest zreszta zgodne z rozpoznaniami w tej
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materii takich mitoznawcow, jak Mircea Eliade (Eliade 1993:414-438), Joseph
Campbell (Cambell 1997), Eleazar Mieletinski (Mieletinski 1981: 201-441), jak
rowniez literaturoznawcow np. Northrop Frye (Frye 2012), ale takze staje si¢ medium,
dzieki ktoremu wspotczesne pokolenia mogg siega¢ po zamknigta w mitycznych
narracjach madros¢.

Dla Paula Ricoeura tekst jest wtorna transkrypcja rzeczywistosci, a jego
wyktadnia powinna pozwoli¢ odbiorcy na wprowadzenie we wlasny horyzont
oczekiwan jakoéci wypreparowanych z tekstu (Ricoeur 1989: 65). Zastosowana przez
niego koncepcja trzech mimesis w powigzaniu z tym, co powyzej powiedziano juz
0 zewngtrznych uwarunkowaniach fantastyki pozwala na przyjecie zalozenia, ze
wramach pierwszej mimesis bedziemy mieli do czynienia wilasnie z owymi
zewnetrznymi uwarunkowaniami fantastyki wpisujacymi si¢ w pole $wiadomosci
nadawcy i w konsekwencji takze w istote projektowanego $wiata. Natomiast mimesis
druga bedzie opisywata juz projekt do$¢ specyficzny, gdyz w literaturze
niemimetycznej nie bedzie odnosi¢ si¢ do obrazu rzeczywistosci przedstawionej
araczej do zasad moralnych lub metafizycznych ja organizujacych. Oczywiscie
pamigtajac o definicji fantasy proponowanej przez Johna Clute’a i Johna Granta w ich
TheEncyklopedia of Fantasy (Clute, Grant 1997: 337-340), pojawia si¢ nam w tym
przypadku pole catkowicie wolne od metafizyki, ale to wlasnie dzigki temu powstaje
przestrzen laboratoryjna, w ktorej rozpoznania, wybory i ich konsekwencje
prezentowane sg w ich czystej postaci, a juz z calg pewnoscig bez obcigzenia realnymi
uwarunkowaniami. Tym samym, podazajac za rozpoznaniami Ricoeura, mozemy
przyjaé, ze wsrod tekstow fantastycznych mogg pojawiaé si¢ fabuty, w ramach ktérych
bedzie dochodzito do narracyjnego rozwinigcia symboli zaréwno naturalnych,
kosmologicznych jak i sakralnych. Ponadto spekulacyjne operowanie tymi watkami
pozwala na testowanie mozliwych postaw wobec nich oraz wszelkich ich konsekwencji.
Pamigtajac przy tym o dwojakim rozumieniu przez Ricoeura pojecia tozsamosci
(Ricoeur 2003: 16), pojawia si¢ mozliwos¢ w obszarze trzeciego mimesis
funkcjonujacego w polu wyobrazeniowego obrazu odbiorcy utozsamianie —si¢
Z bohaterami bedacymi podmiotami moralnych testdéw na poziomie przezyciowym jak
i spekulacyjnym. W obu przypadkach tresci moralnego do$wiadczenia stajg sie
tre§ciami danymi odbiorcy. W pierwszym przypadku na poziomie prostego
utozsamienia i wyodrebnienie si¢ w jego zakresie od innych podmiotéow literackich,
takze nacechowanych w swych dziataniach moralnie. Natomiast w drugim przypadku
mozemy mie¢ do czynienia z racjonalizacja zasad oraz mechanizméw rzadzacych
W opisanym $wiecie. Istotne w obu tych przypadkach jest to, ze odbiorca, stajac
przezyciowo i poznawczo w polu procesu wyktadni znaczenia tekstu literackiego,
poszerza wlasny horyzont oddziatywania. Nie jest w tym przypadku istotne, czy Swiaty
przedstawione sa fikcyjne, ale czy moralne wybory podejmowane przez bohateréw
wnich zyjacych sa mozliwe z punktu widzenia antropologii oraz filozofii. O ile
propozycja Ricoeura pozwala na racjonalizacje spekulacyjng literackich fabul wedtug
zasady ,,co by bylo gdyby?”, o tyle pomyst Tolkiena zmierza ku takiemu traktowaniu
fantastyki, ktora konstruowataby ,,wtorny $wiat” nie w celu przeprowadzania w jego
przestrzeni moralnych testow, ale raczej zmierzata ku konstrukcji $wiata o klarownych,
wrecz wyidealizowanych zasadach organizujacych istnienie uniwersum oraz relacji
migdzyludzkich (Tolkien 1994: 146-214). W tym przypadku tozsamos$¢ narracyjna
odbiorcy funkcjonuje raczej wedlug modelu idem (wprowadzonego przez Ricoeura
W przytaczanej powyzej pozycji), pozwalalby na przezyciowe doswiadczanie bycia
wedtug przejrzystych zasad i roOwnie radykalnie przejrzystych konsekwencji. Jest to
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0 tyle istotne, ze przezyciowa lektura w takim przypadku poszerzona o funkcjonujaca
tozsamo$¢ narracyjng czyni z Konkretnego typu $wiata przedstawionego
wyidealizowany punkt odniesienia w relacjach poznawczych i moralnych czytelnika
W rzeczywistosci pozaliterackie;j.

Zastanawiajac si¢ nad pragmatycznym aspektem operowania schematem
,laboratorium moralnego” (pojeciem tym bardzo czesto operuje Paul Ricoeur w swoich
analizach filozoficznych poswigconych narracji), w odniesieniu do fantastyki mozna
przyjac¢ jako wstepne nastgpujace, bardzo uogolnione funkcje. Po pierwsze byltby to
model wzorcowy, dotyczacy zarowno osoby (heros, rycerz, trickster), tu takze pojawi
si¢ ofiara, obcy, inny outsider oraz czlowiek z kryjowki; po drugie, to poznanie
i zrozumienie istoty problemu, wobec ktorego si¢ staje, rozpoznanie mechanizmow
intrygi, o ile taka wystepuje oraz poprawne okre$lenie regut rzadzacych wydarzeniami
oraz ludzmi w nich uczestniczacymi; po trzecie precyzyjne okreslenie stosunku
gtownych bohateré6w do principidw organizujacych istnienie Swiata przedstawionego,
najczesciej mozemy mowic o strategiach polemicznych, jak ma to miejsce w przypadku
Pullmana lub tez spekulacyjnych, jak u Dicka, Miéviella czy MacDonalda; no i po
czwarte bylaby to funkcja poszukiwania drég ocalenia zaréwno biologicznego, jak
i bardzo czesto wlasnego cztowieczenstwa. W tym znaczeniu mozemy wyznaczal
bardzo skrocony i uproszczony funkcjonalny wymiar laboratorium moralnego w polu
literatury fantastycznej.

Sytuacje graniczne

Wydaje si¢ kwestiag oczywista, ze fantastyka ze swej natury jest spekulacyjna,
chociazby poprzez fakt generowania §wiatdow niemimetycznych. Nam jednak chodzi
0 spekulowania w polu warto$ci moralnych oraz tego wszystkiego, co w jaki$ sposob
okresla wspotczesny paradygmat conditio humana. Samo pojecie sytuacji granicznej
obecne w refleksji Karla Jaspersa jest w tym przypadku jak najbardziej przydatne dla
okreslenia w strukturach narracyjnych tych elementdw, ktére beda dla nas interesujace
(Jaspers 1999: 407-478). NaleZy jednak poszerzy¢ jego znaczenie, ze wzglgdu na fakt,
ze dla Jaspersa odwrotnie niz dla przecigtnego Wsp01czesnego czytelnika, ,,wielkie
narracje” nie umarly. Stad tez pole obcosci wyznaczajace sytuacje graniczng we
wspotczesnej fantastyce jest catkowicie rdzne od tego, jakie wystepuje w pismach
autora Wiary filozoficznej. Fakt, ze zdaniem francuskich socjologéw religii paradygmat
symboliki chrzescijanskiej wyczerpal swoja atrakcyjno$é dla cztowieka Zachodu,
oznacza tylko tyle, ze zardwno symbolika chrzescijanska, jak i zwigzana z jakakolwiek
inng religia, wyznacza przestrzen graniczng (Hervieu-Léger 1999: 46-97). Tym samym
mamy do czynienia z sytuacja, jaka daje si¢ opisaé za pomoca schematu wtornego
fancucha znaczen Jurija Lotmana, ale w odwrotnym niz on zamierzatl ruchu sensu
(Lotman 1977). W tym przypadku bedzie raczej tak, ze komunikaty zapisane w kodach
filozoficznych czy religijnych beda przekodowywane w komunikaty estetyczne, ktore,
jezeli beda potrafity rozwing¢ zawarte w nich teologemy i filozofemy, to uczynlq Je
potencjalnie wtornie zrozumiatymi. Tym samym mozna postaw1c teze, ze przynajmmej
niektore ze wspodlczesnych fantastycznych narracji moga sta¢ si¢ medium
przywracajagcym zarzucone lub zapomniane znaczenia i czyni¢ w praktyce wyktadni
czytelniczej elementami indywidualnego horyzontu odniesien wspodtczesnego
cztowieka. I co jest w tym przypadku niezwykle istotne, fakt silnego powigzania
literatury popularnej z zyciem codziennym potencjalnych odbiorcoéw powoduje, ze
w polu spekulacji literackiej znajda si¢ nie tylko elementy graniczne, ale takze te, ktore
okreslaja wspotczesng postawe egzystencjalng z jej lgkami i priorytetami.
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Pierwszy typ granicy pojawia si¢ w miejscach, w ktorych racjonalny obraz
$wiata zostaje rozbity i sprowadzony do punktu, w ktorym proba zracjonalizowania go
jest bardzo problematyczna Iub wrecz niemozliwa. Ten aspekt fantastyki opisywal
Roger Caillois w swojej pracy W sercu fantastyki (Caillois 2005: 26 passim). Sytuacja
graniczna w tym przypadku pojawialaby si¢ w ramach pekajacych projektow rozumu.
Moze to dotyczy¢ antropomorficznego obrazu postrzeganego przez nas uniwersum, jak
ma to miejsce w powiesci Wrobel (Russel 1999), moze to dotyczyé takze motywu
,Smierci Boga” wpisujacego si¢ w obraz rzeczywistosci, funkcjonujacego wedlug
tomistycznej architektury bytu, co wida¢ chociazby w powiesciach Pidro archaniola
(Morrow 1997) oraz Niewinni w piekle (Morrow 1998). Inne aspekty tego modelu
graniczno$ci to obrazy manifestacji sacrum pojawiajace si¢ wobec bohaterow, ktorych
stosunek do rzeczywistosci nadnaturalnej okresla si¢ jako stanowisko ateistyczne, co
wida¢ chociazby w Przygodach Thomasa Covenantna Niedowiarka (Donaldson 1995),
nieco zmieniony sposdb operowania tym wariantem znajdujemy w trylogii Wiek
mrocznych rzgdow Chadbourna, gdzie do wspolczesnej Anglii powracajg celtyccy
bogowie i powr6t ten ma charakter inwazji, a co wazniejsze jest zupetie niezrozumiaty
dla wspotczesnych mieszkancow Wysp. Jeszcze inny typ graniczno$ci wyznaczaja
teksty operujace motywami wysokich technologii oraz ich wptywu na cztowieka. Takie
motywy odnajdujemy zarowno w prozie Dicka, Asimova, jak i coraz cze¢sciej u pisarzy
wspotczesnych, dla ktorych technologiczne, cybernetyczne i genowe wspomaganie
ludzkiego organizmu jest nie tylko literackim pretekstem do tworzenia nowych
aspektow fantastycznych $wiatdéw, ale takze powodem do stawiania pytan o granice
czlowieczenstwa oraz moralny aspekt tego typu zabiegow.

Inny typ sytuacji granicznej wyznacza kategoria horror metaphisicus, po czgsci
powigzana z wymienianym powyzej motywem ,,$mierci Boga”. Z jednej strony wida¢
to chociazby w poszukiwaniach, jakie znajdujemy w ostatnich powieSciach Dicka,
z drugiej strony pytania o zrozumienie metafizycznego, czy tez ostateczno$ciowego
aspektu sensu fundujacego istnienie otaczajacego nas universum wida¢ w dylogii
Otchlan glodnych oczu. Jeszcze inaczej motyw ten podejmowany jest przez Hala
Duncana w jego Ksigdze wszystkich godzin oraz Maj¢ Kossakowska w Siewcy wiatru.
O ile Duncan podwaza moralny aspekt sposobu i ceny walki dobra ze ztem wpisanej
w symbolike Starotestamentalng, czynigc tym samym catly oparty na tej symbolice
model metafizyczny sfalsyfikowanym, o tyle Kossakowska skupia si¢ na motywie
skrycia Boga w transcendencji, z wszystkimi tego konsekwencjami, w czym czasami
zbliza si¢ do niektorych konstatacji, jakie w tej materii poczynit Emanuel Levinas
(Levinas 1994).

Kolejny aspekt sytuacji granicznej dotyczy problemu tozsamos$ci bohatera.
Mamy w tym przypadku do czynienia z do§¢ duzym spectrum pomystéw. Poczawszy
od najbardziej chyba znanego negatywnego bohatera Wiadcy pierscieni, a mianowicie
Golluma, ktory reprezentuje model tozsamosci rozdwojonej, poprzez bohaterow
opetanych, ktorzy traca wlasng tozsamos$¢ trwale (Krolowie Upiory z Wiadcy
Pierscieni) lub sytuacyjnie w powiesci W kole stan dziewczyno (Hopkins 2002). Moga
to by¢ pytania bohaterow z Blade Runnera o potwierdzenie wlasnej ludzkiej
tozsamosci, czy tez pytania Duncana Idaho (Diuna), ktérego ciato technologicznie
przywrocono do zycia, pozostawiajac go z pytaniami typu kim bylem, kogo kochatem,
komu bylem wierny, jak zylem, etc. Sa to w koncu obrazy ludzi zmuszonych do
funkcjonowania w trwalym zwigzku z symbiotem, ktory okazuje si¢ pasozytem umystu,
jak ma to miejsce u Wiktora Pielewina w jego Empire V (Pielewin 2008). Najciekawsze
jednak okazujg sie funkcjonalne aspekty operowania tym modelem granicznosci,
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szczegblnie w aspektach takich postaw, jak Kkuszenie, wiktanie si¢ w zto, czy
wyzwolenie. Motywy te spotykamy nie tylko w fantastyce (Wladca Pierscieni,
Ziemiomorze, Diuna), ale i w literaturze wysokiej, chociazby u Fiodora
Dostojewskiego, a co najwazniejsze sa one takze przedmiotem refleks;ji filozoficznej, co
wida¢ chociazby w Filozofii dramatu Jozefa Tischnera (Tischner 1990).

Kolejny aspekt sytuacji granicznych wyznaczaja sytuacje literackie, w ktorych
$wiat opisywany w ramach wielkich narracji podlega falsyfikowaniu, co wiaze si¢ tym
samym z literackim przyjeciem $mierci danej narracji w ramach konkretnego $wiata
przedstawionego. Widaé to zarowno w dylogii Heros powinien by¢ jeden, Mrocznych
materiach, czy prozie Dicka. Takie operowanie motywem $mierci wielkich narracji
rodzi jednak pewien problem. Z jednej strony mamy do czynienia z polemicznym
stosunkiem do przestania tradycji, stosunek ten jednak w swoim apogeum zrywa
wszelkie wigzi z tradycja, odrzucajac tym samym stanowiony w jej ramach porzadek.
Pytanie, ktore si¢ w tym przypadku nasuwa, dotyczy kwestii, czy odrzucenie dawnego
porzadku bedzie skutkowalo pojawieniem si¢ chaosu, czy tez nowego tadu. A jezeli
fadu, to czy aby na pewno hierarchia warto$ci, wedlug ktorej bedzie on konstruowany,
jest lepsza od tej odrzucanej?

Oprécz operowania cato§ciowym obrazem $wiata przedstawionego innym
sposobem wprowadzania sytuacji granicznych bedzie operowanie kategoriag bohatera
stawianego w konkretnej sytuacji, ktora begdzie posiadala wszelkie znamiona sytuacji
granicznej. Wsrdd tego typu zabiegdw najczesciej spotykane to: bycie wobec obcego,
bycie wobec systemu oraz bycie wobec wartosci. Jezeli chodzi o bycie wobec obcego,
to mamy w fantastyce do czynienia praktycznie z catym spektrum mozliwych spotkan.
Poczawszy od bycia wobec nowego typu Swiatow — W dof, do ziemi (Silverberg 1990),
stanéw $wiadomosci — Sekrety mocy (Charette 1997), innego — Diuna, bestii —
Wiedzmin (Sapkowski 1990), demonéw — Lord Demon (Zelazny, Lindskold 2001),
zapomnianych bostw — Wiek mrocznych rzqgdow, potwory — Opowiesci sieroty (Valente
2009), etc. Kolejny typ to postawy wobec systemu, ktory okazuje si¢ nieczytelny
i niezrozumialty — Swiat rzeki (Farmer 2008,) iluzoryczny — Ubik (Dick 1997), czy tez
swiadomie fatszowany — Cafa prawda 0 planecie Ksi, do§¢ ciekawa innowacyjnoscia
w tym typie cechujg sie¢ powiesci postugujace sie motywami Swiatow alternatywnych,
jak chociazby w powiesci Wieczny Grunwald (Twarodch 2011). Ostatni i wydaje sie
najistotniejszy model to postawienie bohatera w polu wyboru wobec wartosci. Takie
sytuacje graniczne widzimy w wielu wyborach podejmowanych przez Frodo we Wiadcy
Pierscieni, bardzo czesto pojawiaja si¢ fantasy skierowanej do dzieci i mlodziezy,
niezwykle ciekawie ukazane sa w prozie Sapkowskiego, chociazby w opowiadaniu
Mniejsze zto (Sapkowski 1990), duzo jest ich takze w powiesciach Dicka.

Wszystkie te zabiegi, w efekcie ktorych bohater postawiony zostaje w sytuacji
granicznej, prowadzg nas do literackiej konkretyzacji podstawowych pytan
wyartykulowanych wiele lat temu przez Immanuela Kanta: kim jestem?, co moge
zrobi¢?, czego si¢ moge spodziewac? (Kant 1986).

Formulowane pytania

Problem fabuty prowadzacej do skonstruowania sytuacji, w jakiej pojawia si¢
interesujgca nas formuta pytania, jest do$¢ skomplikowany. Z reguly wpisuje sie on
W poetyke suspensu operujacego tajemnicg na rozmaitych poziomach poczawszy od
poziomu znaczen inicjujacych, przez tajemnic¢ bohatera, po tajemnice ,.drugiego”,
natury lub Boga. Oczywiscie operowanie tajemnica w perspektywie nas interesujace;j
nie bedzie ograniczato si¢ tylko do efektu suspensu, cho¢ z calg pewnos$cia bedzie
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musiato funkcjonowaé w polu pytania wpisanego W specyficzny paradygmat sytuacji
r6znicujacych samg tre$é, jak i funkcje pytania. Po pierwsze, dotyczy to samej natury
pytania. W zaleznosci od tego, czy pytaniec w swej istocie zawiera aspekty pozwalajace
je zracjonalizowaé, a tym samym uzyska¢ na nie odpowiedz, czy tez nie bedziemy
mogli méwié o pytaniu traktowanym jako tajemnica lub zagadka, ktore beda pytaniami
mogacymi zosta¢ rozwigzanymi lub tez o pytaniu otwartym, wobec tresci ktorego
rozum ludzki dotyka granicy wtasnej poznawalnosci, co w konsekwencji pozostawia
takie pytanie bez odpowiedzi. Kolejnym ciekawym aspektem tego problemu jest fakt
wspotwystepowania pytan, ktore moga wzajemnie dopetniaé przestrzen sensu, W jakiej
znajduje si¢ w danym momencie bohater lub tez toczy si¢ dtuzszy fragment akcji.

Ze wzgledu na operowanie dominantg moralng przestrzen, w jakiej bedzie
dochodzitlo do wylonienia si¢ pytania, musi zostaé zredukowana do perspektywy
aksjologicznej. O ile w przypadku tajemnicy i zagadki punktem odniesienia pozostaje
rozum i racjonalno$é¢, ktore wyznaczg ostateczng granice weryfikowalnosci pytania, jak
ma to miejsce w prozie Lema, Jacka Dukaja, czy Asimowa, o tyle w przypadku pytania
otwartego bedziemy mieli do czynienia z kwestia obiektywnego zaktocenia istniejacego
faktu lub stanu rzeczy — Kroniki Thomasa Covenanta Niedowiarka lub z przyjeciem
kategorii rozumu heroicznego opisanego przez Paula Ricoeura i zakladajacego prymat
wiary nad rozumem (Tischner 1989: 196-218) — Fionavarski gobelin (Kay 1996) oraz
Amerykanscy bogowie.

Pytania, jakie si¢ beda pojawiaé¢ w sytuacjach granicznych, dotyczy¢ beda takich
kategorii, jak spotkanie, w ramach ktorego odkrywa si¢ nie tylko podmiotowosc¢
drugiego — Lewa reka ciemnosci (LeGuin 1988), ale takze natur¢ samego fenomenu
wydarzenia spotkania — Opowiesci sieroty i roli, jaka ono pelni w odniesieniu do
uczestnikow spotkania — Zabdjca czarownic (Kochanski 2009); kuszenie, gdy cztowiek
staje wobec iluzji oraz pragnienia wszechmocy zwigzanego z przemiang jego natury —
Wiadca Pierscieni, ale takze wobec konsekwencji, jakie taki wybor dla niego niesie —
Diuna; ucieczka, ktorej celem jest unikniecie fizycznego zagrozenia — Granica
(Diaczenko, Oldi, Walentinow 2004); ucieczka od wilasnej wolnos$ci i nakazdéw
sumienia oraz ucieczka od roli, jaka rzeczywisto$¢ przypisuje bohaterowi, z ktorej
moralnym wymiarem on si¢ nie zgadza WiedZmin, heroizm, bedacy z jednej strony
wynikiem wyzwolenia sie z uwiklania w intryge zta — Heros powinien byé jeden,
natomiast z drugiej niezlomnego trwania w postanowieniu dazenia do dobra, ktore
bohater uznat za nadrzedne — Miedziany krol (Diaczenko 2009); istota sprawiedliwosci,
gdzie sprawiedliwo$¢ nie musi mie¢ wymiaru charakterystycznego dla rzymskiego
prawodawstwa — Roma aeterna (Silverberg 2009), a jej zrodta maja charakter
nadnaturalny, funkcjonujac wedlug zasady wpisanej w Kodeks Hammurabiego — Strefa
sprawiedliwosci (Lukin 2004) lub tez skupia si¢ wokdt dylematéw podmiotowego
aspektu sprawiedliwosci — Kazn. Do tego oczywiscie dochodza jeszcze pytania, ktorych
intencja jest nie tyle odkrycie drog i zasad postgpowania, co raczej zrozumienie
fundamentalnych zasad rzadzacych aksjologicznym wymiarem rzeczywistosci
niezaleznie od tego, czy jest on powiazany z jaka$ koncepcja mityczng — Tajemna
historia Moskwy (Sedia 2008), metafizyczng — Wiladca Pierscieni, czy tylko
antropologiczng — Ciemne lustra.

Pozostate tresci stanowigce fundament pytan wigzaé si¢ beda czesto
z odkrywaniem iluzorycznosci zastanego przez bohatera stanu rzeczy. Dotyczy¢ to
moze zaréwno tradycji postrzeganej przez pryzmat religii i kultu jako elementu
kreujacego cywilizacje i kulture. Odkrywanie iluzorycznos$ci takiego stanu rzeczy rodzi
nie tylko pytanie ,,dlaczego?”, ale takze ,jak zy¢ dalej?”: Mroczne materie, Ksiega
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wszystkich godzin. Innym przypadkiem jest pytanie o natur¢ rozumu oraz zwigzanego z
nim fenomenu imperialnosci ludzkiego rozumu, z reguly w takich przypadkach
pojawiaja si¢ takze problemy zwigzane z kategorig prawdy, co widaé w tworczosci
Dicka, a w nieco zmienionej formie chociazby W prozie cyberpunkowej przynoszacej
niepokojace pytanie o to, w ktérym momencie technologicznych interwencji w ludzki
organizm cztowiek utraci wilasne czlowieczenstwo. Problematyka czlowieczenstwa
takze staje si¢ przedmiotem pytania, szczegolnie w kontekscie antropomorficznego
i antropocentrycznego obrazu rzeczywistosci: Wrobel, W dol, do ziemi.

Wszystkie zarysowane powyzej aspekty rodzacego si¢ w ramach fabul
fantastycznych pytan maja jedng cech¢ wspolng. Jest nig oczywiscie wprowadzenie
w aktywne funkcjonowanie w ich przestrzeni literackiego bohatera, ktérego dzialania
majg polega¢ nie tylko na zidentyfikowaniu problemu, ale takze na wlasciwym jego
rozwigzaniu i ukazaniu podmiotowych oraz spotecznych i poznawczych konsekwencji
tego typu dzialan. Oczywiscie najprosciej byloby w tym momencie rozpisaé
interesujgcy nas aspekt funkcjonowania bohatera w perspektywie prostego horyzontu
moralnego. Jednak specyfika problematyki, jaka operuja fantastyczne fabuly w celu
konstruowania sytuacji granicznych, jest o wiele bardziej skomplikowana. Z tego tez
powodu wydaje si¢, ze najsensowniej jest probowaé ujmowaé ten problem
w perspektywie rozumu oraz woli jako tych atrybutéw ludzkiego poznania, ktore
pozwola rozpoznawaé zarowno mechanizmy wyboru i preferencji wartosci (wola), jak
i drog prowadzacych do ich realizacji (rozum).

Przestrzen poszukiwania sensu

Podstawowe pytanie, to oczywiscie pytanie o natur¢ czlowieczenstwa.
Poszukiwanie odpowiedzi na nie, to przede wszystkim ukazywanie aspektow
czlowieczenstwa w rozmaitych narracyjnych rozwinie;ciach Poczqwszy od
przywo%ywanych juz powyzej pytan 0 graniczno$¢ pewnosci samopoznania 0raz
pewnosci poznania racjonalnego i empirycznego, co widoczne jest w powiesciach
Dicka: Blade Runner, Ubik. Jednak typowe =zabiegi artystyczne polegajace na
postugiwaniu si¢ fikcja literacka jako moralnym laboratorium skupionym na kwestiach
ogoblnoludzkich, znajdujemy u Wita Szostaka oraz Mariny i Siergieja Diaczenkow,
atakze u Henry Liona Oldiego. Szostak, ktory jest takze doktorem filozofii
i akademickim wykladowca;, tworzy teksty specyficzne, w ktérych bohaterowie, ich
wybory i postawy stajg si¢ czesto przedmiotem bardzo dociekliwych analiz ludzkich
pragnien i metod ich realizacji, co wida¢ chociazby w Gledzbach Ropucha (Szostak
2005). Bohaterowie Szostaka zawsze sa postawieni wobec moralnych wyborow,
swiadomos¢ ktorych staje sie¢ waznym poziomem znaczen konstruowanych przez niego
tekstow. Moralne wybory sa tu zaréwno wyborami $wiadomymi, jak i maconymi
emocjami oraz blednymi rozpoznaniami, zawsze jednak w konkluzji zostaja one
odpowiednio ocenione. Nieco inaczej problematyka ta jest podejmowana w prozie
Diaczenkow, tu mamy raczej do czynienia z motywem homo viator, cztowieka, ktory
pozostaje w ciggtym ruchu zarowno w sensie fizycznym, jak i duchowym. Ten ruch
zjednej strony wyznacza pragnienie osiagni¢cia konkretnego dobra, z reguly
niematerialnego, z drugiej natomiast jest efektem ciagtego sceptycznego podchodzenia
do napotykanych warto$ci. To do$¢ ciekawe ukazanie modelu $wiadomego oceniania
$wiata z perspektywy aksjologicznej polegajacej na takim operowaniem hierarchia
warto$ci, w ktorym warto$ci materialne nie sa uznawane za priorytetowe, a w wielu
sytuacjach stajg si¢ wrecz przeszkodami w zdobyciu dobr o wiele wartosciowszych.
Typowym przyktadem takiego postgpowania jest dylogia ztozona z powiesci Waran
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(Diaczenko 2006) i Miedziany krél (Diaczenko 2009). Twoérczos$¢ tego pisarskiego
duetu obraca si¢ takze wokot kwestii sumienia oraz rozmaitych uwarunkowan majacych
wplyw na decyzje w nim podejmowane. Tak jakby starali si¢ oni odkry¢ graniczno$é
racjonalnosci tych decyzji oraz ich zwiazkéw z funkcjonowaniem czlowieka
w sytuacjach granicznych. Takie motywy stawiania bohatera w granicznych sytuacjach,
w ktorych jedynym punktem odniesienia staje si¢ dla jego wyborow jego wlasna
racjonalno$¢ oraz moralnos¢, znajdujemy w Kazni. Jeszcze inny aspekt okre$lania
czlowieka, jako zrodla ocalenia przynosza powiesci Oldich, zwlaszcza te, ktore sa
renarracjg wielkich mitologemow antycznej Grecji skupionych wokot postaci Heraklesa
oraz Odyseusza. Czlowiek staje si¢ w tym przypadku w osobach herosow istota
kreacyjng i tragiczng w swej aktywnosci. Przekracza on nie tylko nakazy bogdéw, ale
i ograniczenia natury, stajac si¢ tworca kultury, ktora gwarantuje mu niesSmiertelnosé
i stalos¢ dzieki kulturowej pamigci. Mamy zatem literacki powrdt do antycznego
memento ,,poznaj samego siebie”. Jednak nalezy pamigtac, ze fabuly tu prezentowane
okreslaja nie tylko pozytywy, ale takze i negatywy, ktore prowadza do realizacji zasady
mowiacej, ze ,,demony budza si¢, gdy rozum $pi”. Wola i rozum skupione wokoét
sumienia oraz poprawnie rozpoznawanej hierarchii warto$ci pozwalaja czlowiekowi
podejmowaé optymalne decyzje, niezaleznie od sytuacji, w jakiej si¢ znalazt lub
btadzi¢, gdy jego rozpoznania badZz preferencje aksjologiczne beda zaklocone lub
btedne. Takie kreacje postaw bohaterow odnajdziemy w wielu tekstach fantastycznej
prozy.

Inny aspekt poszukiwan aksjologicznego modi, tym razem o0sadzonego
W przestrzeni odniesien do tradycji jest tylko specyficznym inwariantem tego, co
przedstawiono powyzej. Czlowiek moze tradycje tworzyé, wypaczaé, zarzucac,
niszczy¢ lub technologicznie przemienia¢. Za kazdym jednak razem, ta wspolna
miedzyludzka przestrzen znaczen bgdzie na niego oddziatywac, nawet wowczas, gdy
nie begdzie on do konca tego swiadomy. W powieSciach typu Heros powinien by¢ jeden
oraz Krél musi umrzeé¢ (Renault 2005) mamy do czynienia z proba ukazania bohatera
kulturowego w perspektywie ludzkiej, ktorej heroizm wyraza si¢ w codziennych
czynach i w cenie, jaka si¢ za nie ponosi. Tradycja antyku nie jest juz idealnym
monolitem bez skazy, ale raczej efektem czaséw, w ktérych podejmowano dzieta
0 fundamentalnym dla czlowieka znaczeniu. A przede wszystkim odkrywano wage
moralnych postaw i kodyfikowano je w kodeksy majacych gwarantowaé cigglos¢
wspolnoty. Wypaczanie 1 zarzucanie przestania tradycji znajdujemy chociazby
W Wiedzminie Sapkowskiego, gdzie pragmatyzm, zadza wladzy i dobr materialnych
rodza rasizm i prowadza nie tylko do holocaustu, ale i negatywnego resentymentu,
podobnym scenariuszem postuzy? sie Tolkien we Wiadcy Pierscieni oraz Nik Pierumow
W Kronikach Hjorwardu (Pierumow 2007). Obraz czlowieka pozbawionego dobr
kulturowych wida¢ chociazby u Briana Aldissa w jego powiesciach Non-Stop (Aldiss
2002) czy Cieplarnia (Aldiss 2003). Natomiast Rzeki bogow ukazuja kulture
poddawana technologicznej przemianie oraz konsekwencje, jakie ze soba ten proces
niesie.

Jeszcze inny aspekt przestrzeni poszukiwan droég ocalenia znajdujemy
w powiesciach podejmujacych motywy religijne lub mityczne. Co do religijnych, to
niedos$cigtlym wzorcem sg powiesci Tolkiena i Lewisa. Szczepan Twardoch w Epifanii
wikarego Trzaski (Twarodch 2007) podnosi tylko problem iluzji rzekomych objawien,
bedacych efektem mistycznych pragnien. Jednak nie to w tym przypadku jest
najwazniejsze, lecz raczej pytanie, zadane przez pustelnika zyjacego od czasow Il
wojny $wiatowej w opuszczonej sztolni, brzmigce: ,,a kim ty jeste$, aby objawit ci si¢
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Bog?” (Twardoch 2007: 128). Mamy w tym tekscie zarowno obrazy charakterystycznej
dla wspotczesnej kondycji cztowieka ucieczki od zinstytucjonalizowanych form zycia
religijnego, ale takze poszukiwan indywidualnego kontaktu z sacrum. Nade wszystko
jednak spotykamy tu podstawowe repetytorium zawarte juz w Swietosci Otto
okreslajace totalng zalezno$¢ czltowieka od natury numinotycznej. Jezeli chodzi
natomiast o traktowanie mitu jako przestrzeni poszukiwan modeli ludzkich zachowan,
to ze wzgledu na dychotomiczno$¢ duchowej natury czlowieka mitycznego
(pierwotnego) oraz zyjacego wedtug dominanty racjonalnos$ci cztowieka wspotczesnego
mozna mowi¢ o dwoch typach literackich zabiegow w tej materii. Pierwszy aletheiczny,
polegajacy na ponownym wprowadzaniu w §wiat naszych wspoélczesnych sensoéw
mitologemow archaicznych — Thor (Hohlbein 2011), z ich typowymi bohaterami
(Amerykaniscy bogowie) oraz elementami duchowosci szamanskiej (Sekrety Mocy).
Drugi, to opisywany w Degradacji mitu w literaturze fantasy zabieg mythopoeicznej
spekulacji testujagcy rozmaite postawy 1 zwigzane z nimi zadania, pytania oraz
rozwigzania i ich konsekwencje wspodtczesnego cztowieka W rzeczywistosci rzadzonej
regutami mitycznego Zywego Kosmosu. W tym miejscu nalezatoby bra¢ pod uwage
podstawowe teksty fantasy mythopoeicznej. Bardzo czgsto mamy do czynienia
wspoélczesnie z zabiegami manipulujacymi obrazami sacrum, badz poprzez efekt
tworzenia literackich $wiatow zamieszkatych przez nowe panteony bogow - Kraken,
badz tez pragmatycznego manipulowania boska mocg - Kraina Przemian (Zelazny
1992) wszystko to wskazuje na testowanie nowych postaw wobec przestrzeni znaczen
tradycyjnie przypisanych sacrum.

Nieco inng przestrzenig poszukiwan sg teksty basniowe, czego przyktadem jest
dylogia Opowiesci sieroty skupiona wokot dekonstruowania postaci obcego
i zwigzanych z nim postaw, lgkéw oraz przesagdow. Podobne zabiegi znajdujemy takze
u rosyjskich pisarzy mtodego pokolenia Ekateriny Sedii - Tajemna historia Moskwy,
Anny Starobiniec - Schron 7/7 (Starobiniec 2009), a w zmienionej perspektywie
w powiesciach Whadimira Sorokina: Lod (Sorokin 2007a), Bro (Sorokin 2007b, 23000
(Sorokin 2007c¢) oraz Wiktora Pielewina — Empire V. Podobne zabiegi spotyka w prozie
Patrcia A. McKillip - Mistrz zagadek z Hed (McKillip 1999). Wspdlnym punktem dla
tych literackim obrazéw jest konstruowanie funkcjonalnej hierarchii wartosci osadzonej
na $wiatach nadrealnosci typu basniowego, po czesci bedacego jeszcze odlegla
reminiscencjg kosmicznego sacrum, a po cze¢sci tylko funkcjonalnej cudownosci oraz
ludowej moralnosci. Nie ma w tych tekstach miejsca na monistycznie zorientowane
sacrum i co cieckawe moralno$¢ zdaje si¢ na tym nie cierpiec.

Matryca gry

Sformutowanie moralnie zorientowanego pytania oraz okreslenie horyzontu
sensu, w ramach ktoérego mozna poszukiwaé ewentualnego jego rozstrzygnigcia jest
tylko elementem strukturalnym dla narracyjnego rozwinigcia interesujacego nas
problemu. Rozwinigcie to czyni taki problem nie tylko naocznym przedmiotem uwagi
czytelnika, ale takze pozwala na $ledzenie zardéwno przebiegu akcji oraz
racjonalizowaniu zasad organizujacych zachodzace w niej wydarzenia. Oczywiscie jest
to forma literackiej gry, ale zgodnie z rozpoznaniami Johanna Huizingi bedzie ona
prowadzi¢ do poznania regul nig rzadzacych, a poniewaz znakomita ich czg$¢ jest
wpisana w struktury myslenia religijnego, mitycznego oraz filozoficznego, tym samym
odbiorca bedzie przyswajat reguty paradygmatéw pozaliterackich i to w postaci
atrakcyjnej dla niego pod wzgledem estetycznym (Huizinga 1998).
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Wsrod regut nalezy wymieni¢ przede wszystkim schematycznie prezentowane
hierarchie wartosci moralnych. Moga one by¢ osadzone na przestaniach plynacych
z tradycji religijnej — Wiadca Pierscieni, Opowiesci z Narnii, lub na przestaniach
polemicznych wobec nich — Mroczne materie, moga odnosi¢ si¢ do modeli
postsekularnych — Léd, mythopoeicznych: Heros powinien byé jeden, Krol musi
umrzeé¢. W efekcie konstrukcje aksjologicznych schematéw begda operowaé rozumem
sceptycznym i odrzuca¢ Tajemnic¢ zawarta w pytaniach otwartych (ktore w tym
przypadku nie beda traktowane jako pytania otwarte), a rzeczywisto$¢ zostanie
zredukowana do wymiaru fizykalno-matematycznego (Asimov, Lem) lub tez bedziemy
mieli do czynienia z postawami operujgcymi rozumem heroicznym w postawie
religijnej (Tolkien) lub quasi-mitycznej (LeGuin), dla ktorej rzeczywisto$¢ bedzie
posiadata wyrazng metafizyczna perspektywe. Ponadto bedziemy mieli takze modele
rozstrzygni¢¢ moralnych osadzone na basniowej nadrealnosci biorace dwa pierwsze
aspekty niejako w nawias i nie czynigce z nich zasadniczych punktow odniesienia
(McKillip, Valente).

Innym aspektem gry jest pojawienie si¢ pragmatycznego wymiaru interesujacego
nas zjawiska, ktory bedzie polegal na rozwinictym w narracje podmiotowym
realizacjom konkretnych postaw.

Pierwsza z nich i chyba najczgsciej spotykana to postawa herosa. W ramach jego
paradygmatu spotkamy klasycznego mitycznego bohatera — Heros powinien by¢ jeden,
antyherosa — Conan (Howard 1991), herosa-starca — Waylander (Gemmel 2002),
msciciela — Kraina Przpozemian, chtopca — Harry Potter (Rowling 2000-2008), maga —
Ziemiomorze, herosa pozbawionego pamigci — Stronice bolu (Denning 1999). We
wszystkich jednak przypadkach heros pozostaje postacig liminalng, jako obronca
wkracza w za$wiaty, walczy z bestiami i zabija je, a czyny te nie pozostaja bez wptywu
na jego osobowos¢, co najlepiej wida¢ chyba w powiesciach Oldich. Heros nie tylko
walczy o zachowanie harmonii $wiata, ale takze do$wiadcza jego wymiaru
chaotycznego i destrukcyjnego, ktory nie zawsze manifestuje si¢ w dziataniach bestii,
ale rownie czesto jest efektem ludzkich postaw. Heros nie tylko dokonuje wyboru
okreslonej wartosci, ale takze aktywnie dziata, dazac do wprowadzenia tej wartosci
W rzeczywisto$¢ miedzyludzka. Najistotniejsza cechg tej postawy jest jej liminalnoSé.
Heros walczy i zabija, co prawda w obronie, ale jednak. Tym samym mamy do
czynienia z literackim obrazowaniem moralnych aspektow realizacji dobr uznawanych
za warto$ciowe oraz ceny, jaka si¢ w tym procesie ponosi. Moze nig by¢ szalenstwo —
Heros powinien by¢ jeden, samotno$¢ — Ziemiomorze, brak zrozumienia — Strony bélu,
odtracenie — Wiedzmin, a takze popadanie w pyche Iub uwiktanie si¢ w intryge zta.

Innym typem bycia w §wiecie wartoéci jest trickster. Posta¢ ambiwalentna,
w mitologiach odpowiedzialna za tak zwane drugie stworzenie. Najprostsza realizacja
jest mythopoeiczna renarracja, jak chociazby Loki w Amerykanskich bogach. Trickster
z reguly funkcjonuje aktywnie zarowno w $wiecie warto$ci i antywartosci (by przyjac
nomenklatur¢ Maxa Schelera). O ile w postaciach bedacych mniej lub bardziej
literalnymi cytacjami mitycznymi jego dziatanie okresla aksjologiczny aspekt natury
otaczajacej cztowieka i przynosi w mitycznym horyzoncie zdarzen odpowiedzi, jakich
na swoje pytania nie potrafit odnalezé Wolter, o tyle w przypadku cztowieka, ktorego
dzialania nie maja znamion postaw mitycznych, mamy do czynienia z dziataniami
moralnie nagannymi, jak wida¢ to chociazby w Kazni. Tym samym figura trickstera
pozwala na precyzyjne obrazowanie zaréwno pozytywnych, jak i negatywnych dziatan
cztowieka oraz skutkoéw i konsekwencji, jakie musi on poniesc.

16



literatura ludowa

1

2018

Kolejny typ to obserwator, ktory stara si¢ nie uczestniczy¢ w dynamicznych
wydarzeniach zmierzajacych do realizacji konkretnych wartosci. Wazne jest to, ze ten
model nie jest zbyt czgsto wykorzystywany, a tym samym mozna chyba powiedzie¢, ze
jego brak atrakcyjnosci w fabutach fantastycznych o nacechowaniu moralnym sam
W sobie juz jest oceng.

Ostatni typ, ciekawy i filozoficznie skomplikowany to ,,zty”. W tym przypadku
mamy bardzo rozbudowany paradygmat. Poczawszy od zla demonicznego — Zew
Cthulhu (Lovecraft 1983), przez symbolik¢ biblijng — Silmarillion, zto typu
kosmicznego — Tajemna historia Moskwy, poprzez zio natury osobowej — Wiadca
Pierscieni z cala galeria postaci opetanych, odmienionych i1 wynaturzonych.
Najciekawsza w tym przypadku jest literacka konkretyzacja symboliki, ktora dla
filozoféw jest skandalem rozumu. W tym konkretnym przypadku zdaje sig¢, ze
przynajmniej w niektorych autorskich realizacjach literaturze udaje si¢ problem ten
ujmowac w sposob, ktory dla filozofow ciagle pozostaje niedostepny.

Funkcjonowanie poszczegdlnych bohaterow wedlug zarysowanych powyzej
regut przynosi zazwyczaj pewne okreslone i co jeszcze wazniejsze logicznie spdjne
Z wezesniejszymi wyborami i dziataniami efekty.

Pierwszy typ to uwiklanie w intryge zla, klasycznym przyktadem jest tu
oczywiscie Gollum z Wiladcy Pierscieni, z tym, ze od razu w tym przypadku nalezy
wskaza¢ na niezwykle istotny fakt, ze to dzigki Gollumowi PierScien zostaje
zniszczony. A tym samym zto i dobro w naszym, ludzkim rozumieniu w odniesieniu do
Absolutu zmienia catkowicie swoj status, co pozostaje zgodne z przywolywanymi
powyzej rozpoznaniami Rudolfa Otto. Znacznie czesciej jednak postaé, ktora ulegta
intrydze zla, jest po prostu odpowiedzialna za wprowadzanie antywartosci
W rzeczywisto$¢ miedzyludzka. W tym przypadku odnotowujemy dwie postawy:
pierwsza pozbawiong ludzkich odruchow oraz wyrzutdéw sumienia — Saruman z Wiadcy
Pierscieni, oraz drugg zachowujgca $§wiadomo$¢ upadku i cierpienia. Czasem taka
posta¢ nie ma juz mozliwosci wyzwolenia i obrazuje nam tragiczny wymiar upadku, co
wida¢ chociazby w Czasie Kalibanie (Williams 1995) czy Dziecku w miescie
przesztosci (Williams, Hoffman 1995), zdarza si¢ jednak, ze upadly bohater ma
mozliwo$¢ wyzwolenia si¢ spod wplywow zla, co takze obserwujemy we Wladcy
Pierscieni w osobie wladcy Rohanu.

Z wiklaniem si¢ w zlo, czy to bedacym efektem kuszenia, zastraszenia, czy
zhudzenia lub kltamstwa, wiaze si¢ z reguly kilka aspektow. Pierwszy to wewngtrzna
i czgsto zewnetrzna przemiana, prowadzaca z reguty do dehumanizacji i bestializacji.
Moze ona posiada¢ znamiona zaréwno zewnetrzne jak wewnetrzne. Drugi aspekt to
zagubienie, to znaczy funkcjonowanie wedtug iluzorycznego modelu aksjologicznego
bedacego efektem klamstwa, najpelniej chyba taki efekt zagubienia ukazany jest
w obrazie Golluma walczgcego z samym sobg. Zagubienie wystepuje jednak takze u
postaci liminalnych, tak czesto obecnie pojawiajacych si¢ na stronach powiesci
fantastycznych — samotnych mscicieli i mordercow. To zagubienie jest efektem
operowania zarowno dobrym jak i ztym moralnie czynem w celu zdobycia okreslonego
dobra, nawet gdy jest ono w jaki$ spos6b moralnie uzasadnione.

Fantastyka jako laboratorium moralne

Probujac zreasumowacd, to co do tej pory zostalo przedstawione, mozemy
stwierdzi¢, ze zasadnicza funkcja spekulacyjna zachodzaca w ramach literackich
narracji traktowanych jako ,,moralne laboratoria” jest poszukiwanie podstawy, na ktorej
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zbudowany jest konkretny model aksjologiczny regulujacy zachowania bohaterow w tej
konkretnej perspektywie.

Mozemy mowi¢ o poszukiwaniu tej podstawy w symbolice rozwinigtej
W narracj¢ — Wiadca Pierscieni, W literacko wykorzystywanym i testowanym
schemacie metafizycznym (Otchlari glodnych oczu, Heros powinien byé jeden)
w poszukiwaniach skupionych na tradycji — Imie wiatru (Rothfu ss 2008) lub tez
w nowych technologiach — Neuromancera, nade wszystko jednak we wnikliwych
analizach antropologicznych: Ziemiomorze, Mistrz zagadek z Hed, Kazh.

Dwa najczgéciej wystepujace modele spekulacyjne to spekulacja mythopoeiczna
skupiona nie tylko wokoét spekulacyjnie traktowanych renarracji mitow lub
mitologeméw, ale przynoszaca obrazy Zywego Kosmosu, maga, Szamana, herosa
i trickstera. Drugi typ, to spekulacja futurologiczno-technologiczna operujaca
sytuacjami, w ktorych czlowiek przekracza swoje biologiczne ograniczenia. W obu
jednak przypadkach o naturze czlowieczenstwa realizowanego przez jednostke
decydujg wartosci, jakie ona wybiera i wedtug jakich zyje.
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BOGDAN TROCHA

FANTASY AS AN EXPLANATORY "MORAL LABORATORY'"? THE
LITERARY- AXIOLOGICAL ASPECT OF THE SEARCH FOR IDENTITY
SIGNS IN THE EARLY WORLD

The subject of the article is fantasy as a speculative "moral laboratory”. The literary and
axiological aspect of searching for patterns of identity in the postmodern world by
young readers of this type of literature is a fundamental problem. The starting point are
the questions of the young person present in this fantasy (Ursula K. le Guin, Philip
Pullman, Andrzej Sapkowski). The article assumes a look at literary texts (science
fiction and fantasy) in terms of their possible speculative functions. This function is
seen as one of the potential dominant interpretative features appearing in the area of
interaction with a virtual or real reader. We want to examine under which conditions
literary fiction can be treated as a "moral laboratory”. The description of this function
proposed by Paul Ricoeur has been extended in this paper on the basis of theoretical
considerations of J.R.R. Tolkien. In such a spectrum, the literary ways of working of
this function and their non-literary perspectives were presented. The analysis focuses on
the most recent and slightly older texts to indicate the process of transformation of the
dominant feature.
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