O TYCH, KT(')RZY WYRUSZYLI,
BY STRACH POZNAC

Katarzyna Slany, Groza w literaturze
dziecigcej. Od Grimmow do Gaimana,
Wydawnictwo  Naukowe  Uniwersytetu
Pedagogicznego, Krakow 2016, ss. 331.

W dotychczasowej refleksji badawczej
poswigconej literaturze dla dzieci groza
stanowila raczej kontekst rozwazan, niz
byla jej przedmiotem. W swoich pracach
odnosity si¢ do niej migdzy innymi: Jolan-
ta Lugowska (Bajka w literaturze dziecig-
cej, Warszawa 1988), Magdalena Jonca
(Enfants terribles. Dzieci zle, Zle wychowa-
ne w literaturze polskiej XIX wieku, Wro-
cltaw  2005), Violetta  Wroblewska
(Od potworow do znakow pustych. Ludowe
demony w polskiej literaturze dla dzieci,
Torun 2014) i Weronika Kostecka (Basn
postmodernistyczna: przeobrazenia gatun-
ku. Intertekstualne gry z tradycjq literackq,
Warszawa 2014). Monografi¢ Katarzyny
Slany Groza w literaturze dziecigcej.
Od Grimméw do Gaimana uznaé jednak
trzeba za pierwsza zwarta publikacje
W pelni poswigcong temu tematowi. Klu-
czowe dla rozprawy pojecie grozy uzywane
jest przez autorke wymiennie z terminem
,horror”. Doczekalo si¢ ono pehiejszego
rozpoznania w studiach nad kultura popu-
larng, ktore stanowig w pracy widoczng
inspiracje, ale i punkt wyj$cia do podjecia
badan nad literaturg nieprzypadkowo zwana
,,0sobng”. Wiasne, osobne prawa tej litera-
tury, a zwlaszcza wpisany w nig bohater
i odbiorca — stajace wobec grozy dziecko —
stajg si¢ przedmiotem wnikliwych analiz
Autorki, podejmowanych w czterech cze-
$ciach ksigzki. Zanim jednak do nich przej-
dziemy, warto podkresli¢ erudycje miodej
badaczki, Jej bardzo dobrg znajomo$¢
dawnej i najnowszej literatury przedmiotu,
w tym cze¢ste korzystanie ze zrodet obcych,
samodzielnie tlumaczonych na potrzeby
rozprawy. Na pochwal¢ zastuguje rowniez
odwaga widoczna w podejmowaniu pro-
blemow badawczych i formulowaniu sa-
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dow, ktore wyprowadzaja literaturg dzie-
cieca i jej odbiorcow z getta arkadyjskosci.

Jedynym mankamentem cennej roz-
prawy wydaje si¢ wybor tekstow. To pro-
blem, przed ktorym staje wielu autordéw.
Slany opiera swoje rozwazania na klasyce
literatury dla dzieci oraz na wspodtczesnych,
najbardziej wyrazistych utworach grozy,
przeznaczonych dla mlodego czytelnika.
Wsrdd analizowanej tworczosci w ogoéle nie
pojawia si¢ literatura polska; jak zaznacza
autorka groza, makabra i frenezja sg w niej
rzadko obecne. Mimo to jednak czytelnik
odczuwa pewien zawdd, zwlaszcza ze
wskazane zostaja, a nastgpnie pominicte,
teksty zastugujace na uwagg (chocby twor-
czo$¢ Grzegorza Gortata i Marcina Szczy-
gielskiego). Brakuje rowniez wypetnionych
groza postmodernistycznych basni Andrze-
ja Sapkowskiego, cho¢ pojawiajg si¢ utwo-
ry Angeli Carter, ktore mozna uznaé za
podobne w odniesieniu do klimatu, formy
iadresata (w obu przypadkach jest on
niejasny). Zaskakuje tez, ze kluczowa dla
historii literatury dzieciecej — réwniez
z punktu widzenia obecno$ci horroru —
seria 0 Harrym Potterze Joanne K. Rowling
zyskuje jedynie kilka napomknien. By¢
moze jest to decyzja §wiadoma, ksigzki
0 mlodym czarodzieju byly juz wielokrot-
nie analizowane z réznych punktéw widze-
nia, jednak ich pominigcie nie zostaje
uzasadnione.

Analizy poprzedzaja refleksje teore-
tycznoliterackie i metodologiczne, przed-
stawione we Wprowadzeniu. Autorka roz-
poczyna od wyjasnienia kluczowego dla
niej terminu: horror/groza, ktdry pojmuje
jako kategorie estetyczng (nie: genologicz-
ng), przejawiajacg si¢ w réoznych odmia-
nach prozy dla milodego odbiorcy. Zazna-
cza rOwniez, ze utozsamienie horroru
z fantastyka grozy, stosowane w starszych
badaniach nad kultura popularng, jest
w dobie postmodernizmu bezzasadne,
glownie przez poszerzenie pojecia i coraz
czestsze w kreacji literackiej odrzucanie
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pierwiastka nadnaturalnego. Poszukujac
korzeni samego zjawiska, dostrzega je
w folklorze, w  dziewi¢tnastowiecznej
pedagogice ludowej oraz w dziecigcych
zabawach i opowie$ciach. Badaczka wy-
raznie tez formutuje przewodni temat swo-
jej ksigzki; jest nim niewinna zabawa
dziecka w groze, nastepnie fascynacja ztem,
w koncu za$ ,,uwiedzenie dziecka przez zto
za jego zgoda, a takze zinterioryzowanie
zta” (s. 11). Okres$la rowniez wiodacg me-
todologi¢ rozprawy. Jest nig krytyka arche-
typowa, a rozpatrywane topiczne i archety-
powe obrazy maja podstawe w pracach
Ernsta Roberta Curtiusa, Carla Gustava
Junga, Mircei Eliadego, Gastona Bachelar-
da, Pierre’a Péju. Metodologicznym dopet-
nieniem staja si¢ koncepcje: znawcy dzie-
cigcej psychiki, Brunona Bettelheima,
polskiej filozofki Jolanty Brach-Czainy
oraz Michaita Bachtina i Slavoja Zizka.

Kompozycja pracy opiera si¢ na mode-
lu koncentrycznym; autorka poszukuje
grozy najpierw w basniach ludowych, by
dojs¢ do tekstow wspotczesnych, niejedno-
krotnie jednak zatacza w swych rozwaza-
niach koto, by cofnaé si¢ do jakiego$ inte-
resujacego ja zagadnienia. Taki sposob
pisania nie tylko porzadkuje, ale i proble-
matyzuje wywod. Ponadto kazda z czgsci
zaopatrzona zostaje we wstep, wprowadza-
jacy w glowne zatozenia rozdziatu.

W  rozdziale pierwszym, Groza
W basniach magicznych, istotne s3g dwa
zatozenia. Po pierwsze basniowa groza
traktowana jest jako ludyczny horror. Opo-
wieéci magiczne postuguja si¢ nig, by za jej
posrednictwem wyzwoli¢ strach, jednak
sytuacje te sg zderzeniem horroru z ludus.
Po drugie wprowadzona zostaje kategoria
szczelinowosci/transgresyjnosci. Stuzy ona
opisaniu uznanych za najistotniejsze, gra-
nicznych do$wiadczen bohateréw opowie-
$ci Grimmow i Perraulta. Nalezy do nich na
przyktad bycie pochtoniets, bedace udzia-
tem Czerwonego Kapturka i rozpatrywane
w sposob odkrywezy, bo w porzadku od-
wroconym wobec dotychczasowych inter-
pretacji; nie z pozycji ofiary, ale do$wiad-
czajacego podmiotu. Kluczowym bohate-
rem tego rozdziatu jest wilk, rozumiany
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jako ,,posta¢ szczelinowa”, destrukcyjna
i $mierciono$na. Badaczka tym mianem
obejmuje  zar6wno zarloczne zwierze
z basni Grimmow 1 Perraulta, jak morderce
zon — Sinobrodego, $mier¢, diabta, a nawet
hybrydycznego Jasia Jezyka oraz ,zraca
matke” (czarownice, macoche), dybigca na
zycie dzieci. Taka klasyfikacja moze jednak
wywotywac sprzeciw. O ile ,,wilczo$¢”
Sinobrodego nie budzi watpliwosci, o tyle
problematyczna staje si¢ w przypadku
pochodzacej z zupetnie innego zrodta agre-
sji Jasia Jezyka. Niezgode moze rodzi¢
réwniez zaliczenie do ,,wilczych” postaci
kazdej basniowej macochy. Chocby
w przypadku Kopciuszka trudno doszukaé
si¢ w niej cech wilkotaczo-wampirycznych,
o ktorych wspomina autorka.

W  kategorii szczelinowych przezyé¢
analizowane sg takze proby Jasia i Matgosi,
ktorzy, ulegajac checi niekontrolowanego
pochfaniania, wdaja si¢ w symbiotyczno-
pasozytnicza relacj¢ z czarownica, a takze
akty podgladania, dokonywane przez cie-
kawska zong¢ Sinobrodego. Badaczka celnie
akcentuje moc subwersywng tych do$wiad-
czen, poprzez grozg, dziko$¢, transgresje
maja one ostatecznie umacniac i pokrzepia¢
jednostke. Nie okaleczaja, ale rozwijaja
cztowieka. Basn jest jednak rowniez —
0 czym autorka nie zapomina — opowiescia
o $cieraniu si¢ z wiasnym Cieniem. Temu
réwniez stuzy konfrontacja ,,szczelinowa”.
Fascynacja animalizmem, okrucienstwem,
erotyzmem czgsto powoduje poddanie si¢
mrocznej naturze popedow, w  efekcie
czego — konkluduje Slany — basniowy
bohater oscyluje miedzy stanem dionizyj-
skim a apollinskim.

Rozdzial drugi zostal poswigcony wy-
facznie basniom Hansa Christiana Anderse-
na. Wedlug Autorki ich fundamentem jest
przybierajacy posta¢ fantazmatow grozy
koszmar ludzkiej egzystencji. Dunski ba-
$niopisarz kreowal tragiczng wizj¢ Swiata
i cztowieka, zwyciestwo $mierci nad zy-
ciem i leku nad czlowiekiem — oto glowne
tezy tej czesci rozprawy. Jak podkresla
badaczka, odwrécit tym samym odwieczny,
optymistyczny wzorzec basni magicznych.
Nawigzywal do niego jedynie we wcze-



snych tekstach, w tworczoSci pdzniejszej
jego domeng stata si¢ irracjonalnos¢, frene-
zja i groza. Dlatego tez w jego uniwersum
stabi, delikatni, wrazliwi — ,,egzystencjalni
odmiency” i ,,0dszczepiency z pigtnem” —
skazani sa na klgske. Jesli przechodza
inicjacj¢, okazuje si¢ ona pozorna. Slany
Zwraca rowniez uwage na odmienne
w stosunku do basni ludowej uksztattowa-
nie przestrzeni. Andersenowski bohater nie
przechodzi ze sfery interior do exterior, nie
przekracza progu, miejsca mediacji migdzy
sacrum i profanum. Raczej btadzi w labi-
ryncie, ktory staje si¢ symbolem jego uwie-
zienia i ubezwlasnowolnienia. Tak odczy-
tywany Andersen jawi si¢ jako pisarz zde-
cydowanie ,nie dla dzieci”, trudno jednak
nie zgodzi¢ si¢ z przywotanymi interpreta-
cjami. Sg one $miate, niekiedy wrecz od-
krywcze oraz poparte wnikliwa, konteksto-
wa analizg.

Kolejna czg$¢ rozprawy nosi tytut
Dziwnosé i groza w powiesciach onirycz-
nych i fantazmatycznych. Autorka obejmuje
w nim refleksja tworczos¢ Ernsta T. A.
Hoffmanna, Lewisa Carrolla i Jamesa M.
Barrie'ego. Watpliwosci moze budzi¢
zaklasyfikowanie Dziadka do orzechéw do
powiesci, ale nie kwestie genologiczne sa
W rozdziale najwazniejsze. Tym, co laczy
omawiane utwory jest kluczowy motyw snu
lub marzenia. Sen i fantazmat potraktowane
zostaja jako ,,0$rodki psychiczne”, poprzez
ktore bohater do$wiadcza siebie innym,
doswiadcza ,ja” subwersywnego, przed-
stawionego jako Jungowski Cien. W zajmu-
jacych analizach przeprowadzanych przez
Slany emblematyczne postacie literatury
dziecigcej — Alicja z Krainy Czardéw i Pio-
tru§ Pan — zostaja ,,odlukrowane”, emancy-
puja si¢ i odchodza z pokoju dziecinnego,
by tworzy¢ wyobrazniowe ,,schizolandy”
i terrolandy”. To bohaterowie wywrotowi,
kreatorzy $wiatow dwoistych, nonsensow-
nych, granicznych i barbarzynskich. Jak
podkresla badaczka, daja oni poczatek
nowemu, subwersywnemu paradygmatowi
dziecinstwa. Jest to, jej zdaniem, dziecin-
stwo utraconej niewinnosci, ,.gargantuicz-
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nej pajdokracji”’, wkraczajace do literatury
w polowie XX wieku.

Czwarta, najdtuzsza, bo liczaca okoto
stu stron, cze$¢ rozprawy zatytutowana jest
Drziecigca powies¢ grozy. Reprezentuje ja
bogaty repertuar tekstow wspolczesnych.
Pojawiaja si¢ tu tacy autorzy, jak: Roald
Dahl, Lemony Snicket, Philip Ardagh,
Maurice Sendak, Francesca Simon, Neil
Gaiman, Chris Priestley. Slany wychodzi
z zalozenia, ze dominanta kompozycyjna
powiesci grozy jest kreowanie $wiata bu-
dzacego przerazenie, a nastgpnic jego eg-
zorcyzmowanie przez wprowadzenie czar-
nego humoru, ktory stanowi strategi¢ ra-
dzenia sobie z Igkiem. W przesladowczych
schematach tej prozy odnajduje topiczne
postacie: sierot¢ w opatach, okrutnego
opiekuna i dziecigcego lotrzyka. Ten ostat-
ni, w ramach dziatanh wywrotowych przej-
muje wladz¢ nad Swiatem, jak to si¢ dzieje
w tworczoéci Dahla, Snicketa i innych.
Autorka odczytuje ich utwory jako wizj¢
dziecinstwa zafiksowanego na pragnieniu
ponizenia makabrycznych i zagrazajacych
dziecigcej wolnosci dorostych. Dzialania
niedorostych bohateréw okresla celnym,
subwersywnym ,.terminem”: bachorzenie.
W dalszej cze$ci rozdziatu zostaja przesle-
dzone odwotania literatury dzieciecej do
literatury grozy. Zdaniem badaczki inter-
tekstualno$¢ przejawia si¢ tu poprzez paro-
diowanie figury monstrum, najczesciej
wilkotaka lub wampira. Polega ono na
infantylizacji potwora, zazwyczaj przez
wy$mianie, odebranie mu cech grozotwor-
czych. Ludyczna groza jawi si¢ w tych
rozwazaniach jako przedmiot zabawy inte-
lektualnej, polegajacej na rozpoznawaniu
przez dziecko zapozyczen, ale rowniez jako
swoista propedeutyka gry ze strachem
podejmowanej przez przeznaczong dla
milodziezowego adresata ,literatur¢ mro-
ku”. Ta ostatnia odmiana prozy podejmuje
jednak — stwierdza Slany — gre innego
rodzaju, polegajaca na wyartykulowaniu
i zZrozumieniu  nie§wiadomych  lgkow
i odpychanych uczué bohatera/czytelnika.

Posrod tych trafnych rozpoznan jedno
wydaje sie polemiczne. Chodzi
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0 potraktowanie Zlotej rozdzki Heinricha
Hoffmanna jako tekstu prekursorskiego
wobec wspoélczesnych powiesci fantazma-
tycznych, ktore przedstawiaja fascynacje
dziecka ztem. O ile moge si¢ zgodzi¢
zteza, ze mali bohaterowie Koraliny
i Wilkow w scianach Gaimana oraz Opo-
wiesci grozy wuja Mortimera Priestleya
zostaja uwiedzeni przez zlo istniejace
wshutych przez nich fantasmagoriach,
0 tyle nie moge przysta¢ na podobne odczy-
tanie utworu Hoffmanna. Zlota rozdzka
operuje represyjna, ,czarng” pedagogika,
w ktorej dziecko zawsze okazuje si¢ wino-
wajca, traktowane jest jak podsadny, a jego
przewinienia  zostaja  wyolbrzymione
i Sciagaja niewspOlmierng do nich Kkare.
Gdyby wigc potraktowac ,,czarne” przygo-
dy dzieci jako ich wiasne fantazje, one
same okazatyby si¢ (kilkuletnimi zaled-
wiel) masochistami.
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Mimo powyzszej uwagi, ktéra ma cha-
rakter polemiczny, nie rzeczowy, w petni
zgadzam si¢ z zamykajaca rozdziat konklu-
zja, ze kazdy (moze lepiej: prawie kazdy)
Znas jest od dziecka w swojej wyobrazni
zar6wno animatorem, jak amatorem scena-
riuszy grozy. Rozprawa Katarzyny Slany
otym przekonuje, ponadto nie pozwala
tkwi¢ w przeswiadczeniu o beztroskiej
i blogiej naturze dziecinstwa. W zwigzku
z tym rekomenduje ja nie tylko literaturo-
znawcom i badaczom reprezentujagcym
childhood studies, ale rowniez nauczycie-
lom i pedagogom, ktérym moze pokazac,
ze w opowieéciach grozy roéwniez istnieje
potencjat edukacyjny i wychowawczy.
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