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FANFIKCJA PO ROSYJSKU - W KREGU POLSKICH
INSPIRACJI

Dziatalno$¢ fanowska to jeden z najbardziej aktywnych i wieloaspektowych
sposobow interakcji z dzietem literackim w ramach kultury popularnej. Oprécz
emocjonalnej percepcji (z pozycji czytelnika) oraz estetycznej oceny (z pozycji
krytyka), oferuje ona mozliwo$¢ tworczosci ksztaltujacej réoznorakie wtorne odniesienia
do pierwowzoréw: zapisane w stowie (fanfiki), graficzne (ilustracje do dzieta), oraz
roéznego rodzaju zabawy w przebieranie.

Fan fiction mocno zakorzenit si¢ w przestrzeni Internetu i zajmuje jedno
z czotowych miejsc (obok takich zjawisk, jak roleplay i cosplay/costume play), jesli
chodzi o aktywno$¢ spotecznosci fandow. Internet juz od wielu lat daje tez mozliwosé
gromadzenia og6lnie dostgpnego korpusu tekstow bedacych tworcza reakcja odbiorcow
na rozmaite produkty medialne. Poza utworami literackimi inspiracja mogg by¢ rowniez
filmy, seriale, gry komputerowe, a nawet zycie realnych postaci zwigzanych ze swiatem
kultury popularnej (aktorzy, muzycy, sportowcy, politycy). Ze wzgledu na swoj
amatorski status, z czym tradycyjnie taczono niskie walory artystyczne, owe wytwory
byly czg$ciej przedmiotem naukowego zainteresowania W ramach opisow
medioznawczych, socjologicznych czy kulturowych, niz uwagi badaczy literatury.
Zpowodu jednak zaskakujacej ekspansywnosci tego typu tekstow iich funkcji
popularyzowania Kklasyki literackiej, bogactwa realizacji o rozmaitym stopniu
profesjonalizmu®, a takze ze wzgledu na fakt, ze dla znacznej czeéci miodszych
odbiorcow jest to najwazniejsza odmiana tworczosci literackiej, z jaka maja do
czynienia, staje si¢ ona roéwniez coraz czeSciej przedmiotem badan tgczacych
perspektywe socjologiczng z literaturoznawczg. Na uwage zashuguja tu m.in. problemy
recepcyjne. Tworczo§¢ w Sieci jest przeciez interesujacym zapisem nie tylko sposobu
wspoélczesnego rozumienia utworow sprzed dekad czy nawet stuleci, ale rowniez ich
odbioru przez czytelnikow uksztattowanych przez odmienne tradycje literackie. Jednym
z przejawow takiej recepcji jest rosyjskojezyczna tworczo$é fanfikowa zainspirowana
przez polska literaturg. Ze wzgledu na duza popularno$¢ fikcji fantastycznej wsrod
rosyjskojezycznych czytelnikow, istnieje spory korpus tekstow bedacych projekcja
fantastycznych $wiatow Andrzeja Sapkowskiego i Stanistawa Lema. Nieco mniejszym
zainteresowaniem ciesza si¢ utwory historyczne i obyczajowe, wsrdd nich powiesci
Henryka Sienkiewicza, Bolestawa Prusa, Janusza Wisniewskiego, Joanny
Chmielewskiej.

Zanim jednak przejd¢ do omawiania na wybranych przykladach zjawiska
wykorzystywania polskich powieSci przez rosyjskojezycznych autoréw, przywoltam
kilka podstawowych informacji dotyczacych zjawiska fanfikcji. Sam termin fan fiction
odsyta do motywacji tworzenia tekstow — od angielskiego fan’s fiction, czyli , literatura
fanéw”, ,literatura fanowska”. Henry Jenkins proponuje tu nastgpujaca definicje
zjawiska: ,,Pojeciem fan fiction okresla si¢ oryginalne opowiadania i powieSci, ktorych
akcja rozgrywa sie w fikcyjnych wszech§wiatach ulubionego serialu telewizyjnego,

! Znane i wielekro¢ przywolywane sg przyktady autorow, ktérzy zaczynali od pisania
fanfikow, lecz z czasem zaczgli tworzy¢ wiasne oryginalne dzieta (m. in. C. Clare, N. Novik,
S. R. Brennan, R. J. Anderson).
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filmu, komiksu, gry lub innych produktéw medialnych” (Jenkins 2008). Natomiast
Sheenagh Pugh rozpatruje fan fiction jako odrebny gatunek literacki, ktorego
podstawowa cecha jest wykorzystanie wykreowanych przez innych autorow
kanonicznych postaci i/lub elementéw fabuty (Pugh 2005: 24). Na polsk1m gruncie
problemem definiowania zjawiska owej wtornej tworczosci zajmowalo si¢ juz wielu
badaczy, m. in. Daria JankOWIak (Jankowiak 2013: 105- 106) oraz Lidia Gasowska
(Gasowska 2015: 108-112)% U obu autorek znajdziemy zamienne stosowanie termindw
fan fiction i fanfik. W niniejszym artykule jednak zaproponujq pewne ich
rozgraniczenie: forma angielska bedzie odnosi¢ si¢ do szeroko rozumianej tworczos$ci
fanowskiej, wyraz spolszczony wskaze konkretne utwory®,

Do tej pory w polskich badaniach nad fan fiction, poza ogélniejszymi opisami
medialnych i socjologicznych uwarunkowan tej twoérczosci (z przywotaniem
klasycznych zachodnich prac w tej dziedzinie autorstwa H. Jenkinsa (Jenkins 1992,
2007) i S. Pugh (Pugh 2005)), skupiano si¢ gltdwnie na probach systematyzaql oraz
typologizacji fanfikow, bez ich odnoszenia do dziel polskiej literatury”. Jesli wiec
zachodnie prace podejmuja badania nad fanfikowymi $wiatami Jane Austen (Van
Steenhuyse 2011) czy Joanne Rowling (Grossman 2011), to podobne prace dotyczace
obecnos$ci w Internecie opowiesci inspirowanych utworami Henryka Sienkiewicza,
Bolestawa Prusa czy, chociazby, Andrzeja Sapkowskiego, wiasciwie nie istniejg. Co
jest powodem tego braku zainteresowania odwotaniami do polskich dziel? Mozna
zatozyé, ze problemem jest po prostu niski poziom literacki owych przetworzen.
Rzeczywiscie, przygladajac si¢ polskim forom oraz stronom internetowym, trudno nie
zauwazyC, iz przewazajaca cz¢$¢ znajdujacych si¢ tam prac stanowig tlumaczenia
anglojezycznych utwordéw inspirowanych najpopularniejszymi zachodnimi utworami
literackimi, serialami oraz filmami. Natomiast fanfiki odwotujace si¢ do polskiej
klasyki cze;sto wydaja si¢ blizsze znanej od dawna w polskiej szkole formule
wypracowan przedstawqucych dalsze losy Stanistawa Wokulsklego czy Antka
z noweli Bolestawa Prusa, niz petnokrwistym dzietom literackim®.

Rowniez przedmiotem moich badan nie stanie si¢ zapisana w Sieci aktywno$¢
polskich autoréw literatury fanowskiej. Skupi¢ si¢ natomiast na fenomenie wtornej
tworczosci odwotujacej sie do polskich dziet literackich i zwigzanej z nig subkultury
fanfikowej w spoteczno$ci rosyjskojezycznej. Skad wybdr akurat tego $Srodowiska?
Otoz, jak twierdzi znana rosyjska ttumaczka polskiej literatury Ksenia Starosielska,
w drugiej polowie minionego stulecia polska literatura cieszyla si¢ wielka
popularnoscig u rosyjskiego odbiorcy, na co wptyw miata, rzecz jasna, rowniez polityka
wydawnicza realizowana w Zwigzku Radzieckim (Crapocensckas 2017). Jednak juz na
przetomie wiekow nowa sytuacja rynkowa wptyneta na zmiang zainteresowan
czytelnikow i przektady z jezyka polskiego zostaty wyparte przez thumaczenia literatury

2 Tu réwniez stownik najwazniejszych pojeé¢ oraz literatura przedmiotu obejmujaca
najwazniejsze polskie i anglojezyczne publikacje na ten temat.

% O trudnosciach zwiazanych z odréznieniem tych dwoch poje¢ wspominata A. Perzynska
(Perzynska 2015: 247-248).

Najogolniej rzecz ujmujac, baza materialowa polskich badan staja si¢ fanfiki do dziet
anglojezycznych, np. praca |. Ozgi na temat fanfikcji do cyklu Harry Potter (Ozga 2009;
Jankowiak 2014: 43).

® Teze te formutuje na podstawie lektury fanfikow, zamieszczonych na Forum Literackim
Mirriel  (www.forum.mirriel.net) oraz stronach FanFiction.pl (http://www.fanfiction.pl/)
i Opowi.pl (http://www.opowi.pl/).

48



literatura ludowa

1

2017

anglojezycznej®. Odwotanie do rosyjskojezycznej spolecznosci fanfikowej pozwala
wiec na opis recepcji polskiej klasyki literackiej wolny od wczesniejszych uwiktan
ideologicznych, a jednoczeénie ujawnia perspektywe czytelnika osadzonego
w odmiennej kulturze.

Jako dzieto kanoniczne, ktore postuzyto za inspiracj¢ dla fan fiction, wybratam
Trylogie Henryka Sienkiewicza, co powoduje, Ze problem przetworzen mozna
poszerzy¢ o stosunek rosyjskojezycznych odbiorcoéw do zapisanej na jego kartach
historii i kultury siedemnastowiecznej Polski. Warto tez doda¢, ze cztonkowie badanej
spoteczno$ci wyraznie odgraniczaja tworczo$¢ opartag na literaturze od inspiracji
ekranizacjami. Przy okazji, jako ze owo $rodowisko uksztaltowalo wlasng tradycje fan
fiction, réznigca si¢ w niektorych aspektach od tej, ktora dominuje na Zachodzie
(chociaz w ostatnim czasie obie tradycje coraz wyrazniej podlegaja wzajemnemu
przenikaniu i scalaniu), praca bedzie stanowi¢ rdéwniez probe wskazania tej
odmiennosci (Prasolova 2007). Wywody przedstawione w artykule sa oparte na
bezposredniej obserwacji dziatan rosyjskojezycznej spotecznosci fanow.

Najcenniejszym zroédlem wiedzy na temat funkcjonowania interesujacego mnle
srodowiska byta rosyjskOJe;zyczna platforma Kruuea cDqubukoe (‘Kniga Fanﬁkov)
Dodatkowo $ledzitam 1nne rosyjskojezyczne portale i fora, m. in.: Fanflcs me®,
@onesnuxu (‘@dnievniki’)®, JKypnan ,, Camuzoam” (‘Zhurnal ,,Samizdat™)™, oraz
liczne grupy o tematyce fanfikowej na portalach spoteczno$ciowych. Przedmlotem
analizy stato si¢ pigtnascie tekstow odwolujqcych si¢ do poszczegolnych czesei Trylogii
traktowanych w zasadzie jako odrebne catosci™’. Wydaje sie, ze na podstaw1e tej probki
utworéw mozna dokona¢ juz pewnych uogdélnien dotyczacych zarowno mechanizmow
przeksztalcen owych, osadzonych w polskiej kulturze historycznej dziet, jak i cech
specyficznych rosyjskojezycznej tradycji fanfikowe;. Pamiqtajqc 0 tym, ze istota
tworczosci w Sieci jest zwrotno$¢ relacji mle;dzy autorami i czytelnikami, musiatam
wzia¢ pod uwage nie tylko same utwory, ale i powigzane z nimi komentarze. Warto tu
zaznaczyC, ze owa spolecznos$¢ jest sktonna do autorefleksji, dlatego dysponowatam
réwniez szeregiem pisanych przez fandw wypowiedzi krytycznych. Oczywiscie, teksty
te nie spelniajg kryteriow naukowosci, sa tez w wigkszo$ci podpisane pseudonimami
i na dodatek nieustannie cytujg sie nawzajem. Jednak pozwalajg one na spojrzenie na t¢
tworczo$¢ ,,0d §rodka”, od strony oczekiwan jej odbiorcow.

Rosyjskie fandomy wobec twérczosci zachodniej

Rosyjskojezyczna tradycja tworczosci fanowskiej wykrystalizowata si¢ w gronie
mitosnikow Tolkiena. Tworczos¢ tego pisarza dla odbiorcoOw rosyjskojezycznych jest
tym, czym dla tradycji zachodniej byt serial Star Trek. Pierwsze fanfiki oraz ilustracje
powstaty wlasnie do §wiatow Tolkienowskich i przez dlugi czas ograniczaty si¢ do tego

® Sposrod wspotezesnych polskich pisarzy, ktorych dziela sa chetnie czytane przez
rosyjskich odbiorcéw, nalezy wymieni¢ Janusza Wisniewskiego oraz Andrzeja Sapkowskiego
(Crapocenbckast 2017).
7 https [Ificbook.net/, [dostep: marzec 2017].
http //fanfics.me/, [dostep: marzec 2017].
® http://www. diary.ru/, [dostgp: marzec 2017].
1o - http://samlib.ru/, [dostep: marzec 2017],
1 Czesto rosyjskojezyczni autorzy fanfikow zamieszczajg swoje utwory od razu na kilku
portalach. Przyktadowo, analizowane przeze mnie teksty obecne sa zarowno na ‘@dnievnikakh’,
jak tez na ‘Knigie Fanfikov’.
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fandomu (Prasolova 2007; Oblomskaya 2005). Wspotczesnie popularno$¢ inspiracji
utworami autora Wladcy pierscieni nie zmalata (na co niewatpliwy wplyw miaty
rowniez ekranizacje jego utwordw), rownie czesto jednak przetwarzane sg takie
wytwory kultury popularnej, jak cykl powiesci/filméw o Harrym Potterze, stworzone
przez Dmitrija Gluchowskiego uniwersum Metro 2033, a takze popularne seriale
(Sherlock czy Nastoletni wilkotak).

W poczatkach rosyjskojezycznej tworczosci fanowskiej niezwykla popularnoscia
cieszyly si¢ wierszowane formy fanfikow. Zreszta do tej pory, w przeciwienstwie do
tradycji zachodniej, poezja wystepuje tam niemal na réwni z proza pod wzgledem
liczby utworéw. W odniesieniu do Trylogii pi¢¢ z pigtnastu wybranych przeze mnie
tekstow to wiersze najrozmaitszych odmian, od tetrastychow, poswigconych
poszczegblnym bohaterom, do poematu o bitwie pod Chocimiem.

W ujeciu zachodnich twoércow i badaczy widoczna jest che¢ szczegdtowej
typizacji owej tworczosci przy uwzglednieniu jak najwickszej liczby mozliwych
parametrow. Stad podziaty ze wzgledu na temat lub nastrdj (m.in. Adventure, Drama,
Hurt/Comfort), na usytuowanie czasowe (sequel, prequel, midquel), dtugos¢ tekstow
(Drabble, Mini, Midi, Maxi) etc. (Perzynska 2015: 249; Gasowska 2015: 115-117).
Tradycja rosyjska jest w mniejszym stopniu sktonna do tak szczegétowych klasyfikacji.
W jej ramach wydzielone zostaly zaledwie cztery podstawowe odmiany fanfikow:
apokryf (ros. «anoxpud»/ apokrif’), kontynuacja (ros. «HPOI[OJ'I)KGHI/IG»/prOdOtheniie?,
humor (ros. «iomopy/‘iumor’; «cTéby/‘stéb’) oraz poezja (ros. «modsmsi»/‘poéziia’)’
(Banumxkast 2008: 45). Z ta prosta typologia taczy sie tez nadrzgdne w rosyjskiej tradycji
kryterium oceny przerobek. Oto kilka typowych wpisow internautow:

Och, jak cudownie) Wszyscy w charakterze [sic!], wszyscy sa rozpoznawalni) Dzigkuje
za takie mite wiersze) (komentarz do: Anastazja Lawlinska 2015a).

O mato nie przegapitam. Jakie to wspaniate. Wszyscy sg tacy rozpoznawalni, to jaki$ cud.
| zabawne(komentarz do: Anastazja Lawlinska 2015b).

To wspaniate! Od razu przypomina si¢ kanon, bohaterowie rozpoznawalni :) a forma — po
prostu znakomita (komentarz do: fashion lemur 2015)",

Wypowiedzi te eksponujg rozpoznawalno$¢ bohaterow, ktora staje si¢ istotnym,
o ile nie najistotniejszym kryterium oceny przerobki. Autor fanfika moze modyfikowaé
fabute i kanoniczne uniwersum lub stwarza¢ swoje wlasne $wiaty, natomiast cechy
wystepujacych w jego tekscie bohaterow powinny pozostawaé bez zmian™. Innymi
stowy, posta¢ w nowym tekscie to nie tylko rozpoznawalne imi¢ i nazwisko, lecz takze
pewien model zachowania, okre§lony przez pierwowzor. Nalezy tu od razu podkreslic,

ze niezaleznie od cytowanych wyzej entuzjastycznych ocen, catkowite odwzorowanie

12 Warto zaznaczyé, ze dostowny przeklad terminéw rosyjskich moze byé mylacy dla
polskiego odbiorcy, gdyz kazda z uzytych nazw akcentuje inne kryteria, ktore sa ze soba
niewspotmierne (przyktadowo, termin ,,poezja” we wspolczesnym jego rozumieniu wskazuje na
wierszowy zapis tekstu, podczas gdy ,humor” odsyla do kategorii estetycznej). W dalszym
zapisie do oznaczenia tych poje¢ w rozumieniu rosyjskim bede stosowaé cudzystow.

Wszystkie obecne w artykule wypowiedzi czytelnikow zostaly przytoczone
W thumaczeniu wlasnym, z zachowaniem oryginalnej interpunkcji oraz emotikonow. Cytowane
komentarze znajduja si¢ na stronie www.ficbook.net.

Warto zauwazy¢, ze zmiana charakteru opisywanych postaci jest dopuszczalna w celu
uzyskania efektu komicznego. Wtedy autor, zgodnie z fanfikowym savoir vivre, musi
poinformowaé o tym czytelnika specjalnym oznaczeniem — OOC (skrot od angielskiego Out of
character). W innych przypadkach zadne modyfikacje nie sg mile widziane i stajg si¢ obiektem

krytyki.
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oryginalnych charakterow w nowym $rodowisku zdarza si¢ dos$¢ rzadko. Lepiej bytoby
tu wigc mowic¢ o wickszych lub mniejszych odstepstwach od oryginatu. Wynika to nie
tylko z braku umiejetno$ci warsztatowych, ale i z problemdéw z trafno$cia rozpoznania
kulturowych uwarunkowan zachowania postaci. Czesto w wypadku utworéw spoza
rosyjskiej literatury mamy do czynienia z poddawaniem ich swoistej akulturacji, czyli
adaptowaniem zapisanych w nich kreacji do obcych kulturowo tresci. Modyfikacja
charakterow  przebiega rowniez wzgodzie ze  schematami  fabularnymi
wykorzystywanymi w nowym tekscie. Wrocg jeszcze do tego problemu w dalszej
czgsei artykutu.

Dostrzezone modyfikacje kreacji bohaterow sa poddawane ostrej krytyce, jako
ze $wiadcza, zdaniem fandéw, o niewystarczajacych umiejgtnosciach pisarskich autora
fanfika. Oto dwa komentarze do tekstu Lalka autora o pseudonimie ,, vikibedia ”:

[...] Czy na pewno Autor czytal ksigzke? Jesli tak — to nie wyobrazam sobie, jak mozna
bylo tak wypaczy¢ jego [Bohuna — A. P.] charakter.

To sztuka tak strasznie znicksztalci¢ bohaterow. Naprawde trzeba miec ,talent”, zeby
zostaly z nich same imiona (komentarze do: _vikibedia_ 2017).

W zachodniej tradycji fan fiction nie ma tak sztywnego przywiazania do
kanonicznych cech postaci. Istotniejszym kryterium oceny jest tam artystyczna warto$¢
przetworzenia (tzn. obrazowos$¢, poprawno$¢ jezykowo-stylistyczna, bogata, ciekawa,
logicznie poprowadzona fabuta z uzasadnieniami dziatan bohateréw etc.). Mozna nawet
pokusi¢ sie o uogolnienie, ze zachodni tworcy i odbiorcy fan fiction coraz mniej uwagi
przywiazuja do jego zgodnos$ci z kanonem.

Jednak, jak zasygnalizowalam na poczatku, w ostatnich kilku latach
rosyjskojezyczne fandomy upodabniaja si¢ coraz bardziej do zachodnich. Owa
modyfikacja zatozen tworczych i technik dokonuje si¢ tak pod wplywem zauwazalnie
zwigkszajacej si¢ liczby tlumaczen, gtownie z jezyka angielskiego, jak i z checi
zaistnienia rosyjskiej tworczosci rowniez na portalach zachodnich, gdzie umieszczane
sa jej angielskie przektady. Jaskrawym przejawem owej integracji sa chociazby coraz
czgéciej zdarzajace si¢ odwolania do wielosktadnikowego zachodniego systemu
oznaczenia fanfikow (,,gatunkow”). Angielskie terminy pojawiaja si¢ na
rosyjskojezycznych portalach w pisowni oryginalnej lub zapisane cyrylica. Niemniej
jednak, obco$é zachodniego systemu jest nadal zauwazalna — dowodem na to sa
chociazby odmienne definicje tego samego terminu na poszczegdlnych stronach
internetowych™.

Trudno powiedzie¢, na jakim etapie integracji znajduja si¢ obecnie te dwie
tradycje. Niezaleznie jednak od stopnia ich zblizenia fanfiki rosyjskojezyczne posiadaja
nadal pewne cechy charakterystyczne i rozpoznawalne. Po pierwsze, w znacznej czesci
przerdbek opartych na dzietach nierosyjskich, bez wzgledu na czas zdarzen, dochodzi
do uwspotczesnienia sposobu myslenia i zachowan postaci (bamunkas 2008: 46-48).
Mozna zatozy¢, iz wynika to gtdwnie z niezrozumienia przez fana réznic czasowych
i kulturowych miedzy §wiatem literackim a tym, w ktorym zyje on sam. Zauwazalne
jest to, na przyktad, w fanfiku Nie ma nic wiecznego pod ksigzycem, ktorego autor dosé¢

5 przyktadowo, pojecie songfic na stronie ficbook.net jest definiowane jako ,.fanfik
napisany pod wrazeniem od jakiej$ piesni, w tekscie fanfika moga by¢ cytowane jej fragmenty”.
Natomiast strona fanfics.info proponuje nastgpujace okreslenie: ,,fanfik, w ktorym dostownie jest
cytowana jaka$ pie$sn”. Czyli, jesli pierwsza definicja zaktada tylko mozliwo$¢ wystepowania
tekstu piesni w fanfiku, to w drugiej jest to warunek konieczny.
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niefrasobliwie potraktowat calg religijna i rycerska otoczke kulturows, w ktorej jest
zanurzony Sienkiewiczowski Longinus Podbipigta (Medieval Queen 2015). Stad wzieto
si¢ zaskakujace i nieprawdopodobne psychologicznie ztamanie przez bohatera sluboéw
czystosci.

Po drugie, istnieje tendencja do zabiegu zruszczania opisywanych realiow,
niezaleznie od tego, gdzie jest osadzona akcja — w Rosji czy poza jej granicami
(bamuukas 2008: 46-48). Sami fani wymieniaja tu dwa powody. Pierwszy z nich mozna
opisa¢ nastepujaco: jesli co$ nie zostato doktadnie opisane w dziele oryginalnym, lub
nie zostalo opisane w ogdle, autor, uzupetniajac te niedookreslenia we wlasnym tekscie,
najczesciej sigga do dobrze znanej mu rzeczywisto$ci. Kolejny powod wynika
z ukierunkowania fanfikow przede wszystkim na czytelnikow zZyjacych we
wspotczesnej Rosji (Bamuikas 2008: 46-48). Zruszczenie moze przejawiac si¢ prawie
na wszystkich poziomach utworu: w sposobie myS$lenia bohaterow, normach
spotecznych, prawie, tradycjach, elementach zycia codziennego. W fandomie Trylogii
owa tendencja wyraza si¢ juz na najbardziej zewngtrznym poziomie onomastyki,
poprzez zastgpowanie polskich imion bohateréw przez rosyjskie odpowiedniki. Tak
Helena staje sie Jeleng albo — w skrajnych przypadkach — Lenkg. W niektorych tekstach
mozna spotka¢ imi¢ ,,Andriej” badz ,,Andrij”, zamiast ,,Andrzej”. Oczywiscie zdarzaja
si¢ i takie teksty, w ktorych zostaly zachowane polskie imiona.

I wreszcie trzecia cechg rosyjskojezycznego fan fiction jest sklonnos¢ do
romantyzacji literackich $wiatow. Oczywiscie opowiesci o wyjatkowe]j jednostce,
nierozumianej przez innych, czesto nieszczesliwie zakochanej, ciesza si¢ popularnoscia
wérod czytelnikow na catym $wiecie. Jednak na rosyjskich forach stanowia one
najcze$ciej spotykany typ tematycznych przetworzen (Bammukas 2008: 46-48).
W Trylogii postacia, ktorej losy sa przeksztalcane zgodnie z powyzszym schematem,
jest Jurko Bohun. Bohater ten wywotuje szczera przychylno$¢ autorow nawigzan,
ktérzy wspodtczuja mu z powodu nieodwzajemnionej mitosci i nieszczg$é zyciowych.
By¢ moze dlatego wlasnie tak chetnie tworzg alternatywne wersje jego losow. Jednak
taka transformacja wcale nie powoduje, iz postacie u Sienkiewicza pozytywne przestaja
by¢ takimi w oczach fandéw. Mito$nicy Trylogii darzg sympatig rowniez protagonistow:
Skrzetuskiego, Wotodyjowskiego czy Kmicica. Warto tu zaznaczy¢, ze nastawienie na
eksploatowanie watkow melodramatycznych wygenerowato ogromng ilo§¢ klisz
fabularnych i charakterologicznych, powtarzanych z fanfika na fanfik i wielokrotnie
wy$mianych przez samych fanéw w pisanych przez nich tekstach krytycznych (Gilbert
Richter 2013; --Aus-- 2016). Nalezy tez zauwazy¢, ze wszystkie wymienione wyzej
cechy rosyjskojezycznych fandoméw trudno pogodzi¢ z preferowang przez czytelnikow
wierno$cig wobec oryginalnej kreacji bohaterow.

Przepisywanie klasyki: analiza wybranych tekstow

Sposoby  przetwarzania Trylogii postaram si¢ ukaza¢, przywolujac
zaprezentowane w poprzednim rozdziale odmiany fan fiction oraz przynalezace do nich
utwory. Poniewaz ,,poezja” to typ wypowiedzi wydzielony ze wzgledu na forme, zas
tre§ciowo moze by¢ ona zaréwno ,.apokryfem”, jak i ,kontynuacja” czy ,,humorem”,
nie bed¢ mowi¢ o niej osobno, lecz rozpatrz¢ przy omodwieniu kazdej z trzech
pozostatych odmian.

Pojecie apokryfu taczy si¢ z niekanonicznymi tekstami okotobiblijnymi,
wywodzacymi si¢ ze Srodowisk wczesnochrzescijanskich lub gnostyckich. Jednak
wspoélczes$nie znaczenie tego terminu rozszerzane jest roOwniez na utwory, ktore
stanowig modyfikacj¢ jakiegokolwiek kanonicznego pierwowzoru. Danuta Szajnert,
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oprocz Pisma Swigtego, wyrdznia trzy inne rodzaje kanondw: mit, tekst literacki oraz
autentyczny tekst niefikcyjny. Zatem apokryf, w ujeciu badaczki, oznacza ,twdrcze
wyzyskiwanie mozliwo$ci odkrytych w historycznie zinterpretowanym pierwowzorze”
(Szajnert 2000: 137-159). Jest to formufa trafnie oddajaca réwniez istotne zatozenia
tworczosci fanfikowej (Prasolova 2007). Jednakze w odniesieniu do rosyjskiej fanfikcji
ramy pojg¢cia apokryficznosci zostaja, mozna by rzec, zawgzone — W rozumieniu
fanowskim bowiem apokryficzno$¢ wiaze si¢ z jedng istotng cechg. Mianowicie, dla
apokryfu” najwazniejszy staje si¢ jego wydzwigk polemiczny wobec oryginalu. Moze
on si¢ przejawia¢ w zmianie relacji miedzy bohaterami, w przeksztalconych realiach
$wiata przedstawionego, wreszcie w nowej, odbiegajacej od kanonu wersji rozwoju
wydarzen. Autor jednego z autorefleksyjnych artykutéw pt. Cafa prawda o fanfikach
zaznacza, iz ,,apokryfy” powstaja, gdy jakie§ dzielo pozostawia silne wrazenie, lecz
niektore jego czeSci wywolujg w $wiadomosci odbiorcy (tu: u potencjalnego autora
fanfika) che¢ poprawienia, dopasowania $wiata przedstawionego do swoich upodoban
(Chameleon 2006). Najczestsze motywy, bedace tematem ,apokryfow” w fandomie
Trylogii, to watki mitosne. Szczegdlna popularnosciag cieszy si¢ para Bohun/Helena.
Autorka fanfika Jed? z Bogiem... daje wyraz uczuciom bohaterki przez przypisanie jej
czutej modlitwy bedacej prosba o ocalenie Bohuna w bitwie, jak rowniez przez
ujawnienie dziwnych przeczu¢ dotyczacych jego losow (Natalie J. Hollowell 2014). Do
niewyttumaczalnych obaw Heleny o zycie Kozaka nawigzuje rowniez autorka
0 pseudonimie ,,Ramida” w Starej legendzie (Ramida 2015). Kierunek zmian jest tu
wyrazny: chodzi o wyeksponowanie duchowego zwiazku migdzy tymi postaciami,
ukazanie, ze Helena w glegbi serca odwzajemnia uczucie, ktorym darzy ja Bohun. Bieg
wydarzen ma tu doprowadzi¢ bohaterke do uswiadomienia i przyjgcia tej mitosci.

Mowiac o ,,apokryfach”, nie mozna nie wspomnie¢ o takim kontrowersyjnym,
lecz niezwykle popularnym wsrdd fandéw zjawisku, jakim jest slash. Pojecia ,,apokryfu”
i slashu sg niewspoimierne, gdyz slash to kategoria tematyczna, podczas gdy ,apokryf”
odnosi si¢ do typu relacji miedzytekstowych. Ponadto slash nie wymaga zmian
w fabule oryginalnego dzieta, mogac stanowi¢ rowniez jego dopetnienie o tresci
rzekomo przemilczane. Zaklasyfikowanie fanfika do odmiany ,apokryfu” wynika
jednak z zalozenia, ze czynnik konstytutywny stanowig relacje milosne migdzy
bohaterami jednej pici, ktore nie wystepowaly w pierwowzorze. Cztery z pietnastu
badanych przeze mnie tekstow wprowadzaja owe, tamiace Sienkiewiczowska
konwencje, relacje. Przyktadowo, ,,Juta” (‘Dita’) podaje nastepujaca adnotacje do
swego fanfika pt. Sucze syny: ,,Odrzucony przez panne Billewiczowne Bogustaw
Radziwilt rzuca si¢ w goraczce i milosnym zamroczeniu, a jego wierny stuga i bliski
przyjaciel Sakowicz jest gotow na wszystko, aby ulzy¢ megce najdrozszego ksigcia”
(dura 2014).

Z kolei ,aruma” w tekstach Wytchnienie i Sokolik postacig cierpigca czyni
Jeremiego Wisniowieckiego, koncentrujac si¢ na konfliktach wewngtrznych bohatera,
a jego zwigzek z Janem Skrzetuskim w pierwszym teks$cie (aruma 2012a), lub z Jurkiem
Bohunem — w drugim (aruma 2012b), staje si¢ sposobem na przezwyciezenie wlasnego
rozbicia.

Szczegodlnym rodzajem ,apokryfu” jest tak zwany crossover — fanfik, w ktorym
wspotwystepuja realia z kilku dziet. Jest to zabieg rownie literacko ryzykowny jak
slash, czgsto prowadzacy do mimowolnego komizmu. W tym przypadku wynika to
Z trudnosci zwigzanych z harmonijnym potaczeniem elementéw dwdch niezaleznych od
siebie dziet. Napisanie crossoveru jest zadaniem o wiele trudniejszym, niz napisanie
zwyklego fanfika, gdyz wymaga od autora znajomos$ci nie jednego §wiata fikcyjnego,
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lecz kilku. Dla sensownosci powigzania niezbedne jest znalezienie/stworzenie jakiego$
wezta kontaminacyjnego. Jesli go nie bedzie, istnieje ryzyko, ze autorowi fanfika
pozostang jedynie imiona i wyglad kanonicznych bohaterow, za$ straca oni
charakterystyczne dla nich cechy osobowosciowe.

Fandom Trylogii oferuje dwa crossovery, jednakze sg one tak zaskakujace, ze
nie sposob ich pomingé. Pierwszy z nich — Nie ma nic wiecznego pod ksigzycem — 10
alternatywne uniwersum, w ktérym realia, przedstawione przez Sienkiewicza, zostaly
skontaminowane ze $wiatem WiedZzmina Andrzeja Sapkowskiego (Medieval Queen
2015). W tym fanfiku wymieszato si¢ wszystko: Skrzetuski i Wotodyjowski okazujg si¢
by¢ Geraltem i Jaskrem, ktorzy przybrali nowe imiona i rozpoczeli nowe Zycie,
a Longinus Podbipigta angazuje si¢ w romans z Milva i dla niej tamie swoj Slub
czystosci. Mamy tu do czynienia wiladnie z sytuacjg, gdy dwa Swiaty sg ze soba
powiagzane bardzo luzno. W tym przypadku nalezy zatozy¢ wpltyw na autorke fanfika
ekranizacji obu utworéw i wuznaé, ze utozsamienie bohateréw Sienkiewicza
i Sapkowskiego wigze sie z grajacymi ich aktorami: Michalem Zebrowskim (rola
Skrzetuskiego w filmie Ogniem i mieczem'® oraz Geralta w WiedZminie'"), a takze
Zbigniewem Zamachowskim (wcielajgcym sie¢ w postaci Wotodyjowskiego i Jaskra).

Oczywi$cie, mozna tez doszukiwaé si¢ podobnych cech charakteru u obu par
bohateréw, jednak autorka nie podejmuje takiej proby. Nie ttumaczy ona rowniez, jak
doszto do tego, ze Wiedzmin zostal polskim rycerzem. Brak tych podstawowych
uzasadnien prowadzi do wielu pytan, ktore ,Medieval Queen” pozostawia bez
odpowiedzi. Ponadto w tekscie zauwazalne sa istotne fabularnie niekonsekwencje.
Przyktadowo, epilog rozpoczyna si¢ od nastgpujacych stow:

Ale wraz z koncem lata dobiegly konca i te szczg$liwe czasy. Zaczeta si¢ wojna z Ukraing
i tatarskg orda. Stuzba jest stuzba, ich drogi si¢ rozeszly. Longinus wyruszyt wraz z Janem
Skrzetuskim i Michalem Wotodyjowskim, a Milva znalazta si¢ po drugiej stronie krolestwa
z Geraltem i Jaskrem (Medieval Queen 2015).

W przytoczonym fragmencie od razu rzuca si¢ w oczy sprzecznos$¢ z wstepnym
zatlozeniem mowiacym, ze Skrzetuski jest tozsamy z Geraltem, a Wolodyjowski
z Jaskrem. Autorka gubi si¢ we wilasnej fabule — stad niedajagce si¢ niczym
usprawiedliwi¢ potknigcia logiczne. Wyraznie wida¢ rdéwniez niezrozumienie
motywacji  dziatan opisywanych przez nig bohateréw: nieprawdopodobne
psychologicznie i historycznie sg uzasadnienia faktu ztamania przez Longinusa $lubu
czystosci. Mozna powiedzie¢, ze autorka potraktowata kanoniczng posta¢ jak atrape dla
tresci odleglych od Sienkiewiczowskiej kreacji.

Inaczej rzecz si¢ ma w drugim tekscie typu crossover, ktorym jest Znak niebios.
Jego autorka, ,julia_monday”, wprowadza do fabuty Potopu Maedhrosa — bohatera
Silmarillionu J.R.R. Tolkiena. Autorka uzupelnia brakujagce momenty z biografii
Kmicica, zwigzane z decyzja o ztamaniu przysiegi danej Radziwittowi. W jej podjeciu
pomaga wilasnie Maedhros opowiadajacy wlasng historie:

Widzisz, do czego doprowadzita nas $lepa wierno$¢ przysiedze? A wiesz, cztowieku, co
mi powiedzial moj brat, zanim po raz ostatni zaatakowaliSmy naszych rodakéw? Powiedzial mi
wtedy: "Jezeli nie ma nikogo, kto by nas uwolnit, to zaprawd¢ Wieczna Ciemnos¢ bedzie naszym
udziatem, dochowamy przysiegi czy naruszymy ja, ale mniejsze zto popetnimy, jesli naruszymy".
Nie postuchalem go, i jak bardzo zatowalem podzniej! Chciate$ rady, cztowieku? Oto ona, rada.
Rozumiesz mnie, cztowieku? Oto... rada... (julia_monday 2015)

16 Ogniem i mieczem, rez. Jerzy Hoffman (1999).
Y Wied¢min, rez. Marek Brodzki (2001).
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,Julia_monday” doszukuje si¢ wspolnej plaszczyzny u Sienkiewicza i Tolkiena
w sytuacji dylematu moralnego Kmicica i bohatera Silmarillionu. Autorka podkre$la
jednak, ze Kmicic zadecydowal inaczej niz Maedhros, i zwyciezyl.

W istocie rzeczy, przerobka ta nie jest alternatywna wersja wydarzen, a raczej
dopowiedzeniem. Rodzi si¢ wigc pytanie, dlaczego zostala ona zaliczona do
apokryfow”. Podstawowym powodem jest to, ze §wiat Potopu zostal wykreowany
w zgodzie z konwencjg realistyczng. Zatem decydujacym kryterium uznania Znaku
niebios za ,,apokryf” staje si¢ zakwestionowanie tej konwencji przez przeniesienie do
historycznego $wiata elfa Maedhrosa.

W opozycji do ,apokryfu” stoi ,kontynuacja”, ktorej istota jest zgodnosc
z pierwowzorem. Cho¢ sama nazwa odmiany sugeruje tu tworzenie ciggu dalszego,
w praktyce nie jest to jednak warunek konieczny. ,.Kontynuacja” moze rdéwniez
wypetnia¢ luki w pierwowzorze, opisywaé zdarzenia z perspektywy ktdregos$
Z bohaterow lub przedstawia¢ losy bohateréw drugorzgdnych. Najwazniejsze jest to, by
fanfik dopelnial i rozwijat dzielo oryginalne, a nie polemizowat z nim. Na przyktad,
autor wspomnianej juz wczesniej Starej legendy koncentruje si¢ na postaci wiedzmy
Horpyny, zastanawia sig¢, jak ona moglaby odbiera¢ wszystko to, co si¢ rozgrywato
wokot niej. Fanfik jest eksplikacja jej osobistych motywow, przezy¢ i dazen:

[...] Przypomniata swoja wrozbe i przestraszyla si¢. Tyle 0so6b ma jeszcze umrzec.
A Bohun zostanie ranny w pojedynku... zreszta, jego-to Zycie wcigz nikomu nie jest potrzebne,
jesli umrze — nikt nie bedzie si¢ smucié. Niech to na niego spadnie cios losu. A jej brat bedzie zyt
— ona go potrzebuje, ona czeka na niego... i zrobi wszystko, by go uratowa¢! (Ramida 2015)

Ciekawy przyktad ,kontynuacji” stanowi tworczo$¢ autorki podpisujacej si¢
pseudonimem ,,Dikanna”, ktora, postugujac si¢ forma wiersza, kreuje zliryzowane
obrazy wybranych zdarzen z Trylogii. Utwor pt. Obrorica przedstawia wydarzenia pod
Jasng Gora (Dikanna 2015a). W Zbaraskim Stawie czytamy o bohaterskiej wyprawie
Skrzetuskiego do kréla (Dikanna 2015b). Wiersz zatytutowany Pojedynek to poetyckie
ujecie boju miedzy Wotodyjowskim a Kmicicem, ponadto autorka wplata w tekst cytaty
z Potopu (Dikanna 2015c). | wreszcie Bitwa pod Chocimiem odwotuje si¢ do formy
poematu batalistycznego (Dikanna 2015d). Warto tez zwrdci¢ uwage na staranno$é
wersyfikacyjnego uksztattowania utworow, wszystkie one spetniajg podstawowe zasady
sylabotonizmu; ulozone sa metrem jambicznym; zawieraja doktadne i bogate rymy.

Jako ze odmiana , kontynuacji” jest najblizsza oryginatowi, na uwagg zashuguje
tu réwniez sposob potraktowania warstwy historycznej Trylogii i kulturowych
uwarunkowan Sienkiewiczowskich §wiatow. Ot6z kontekst historyczno-polityczny dla
rosyjskojezycznych fanow nie jest wazny, i jesli zostaje wprowadzony w tres¢ fanfika,
to jedynie jako tto motywujace przygody lub rozstania bohateréw. Autorzy zupetnie
pomijaja obecng u Sienkiewicza kwesti¢ stosunkow polsko-ukrainskich; wojny sg tylko
pretekstem dla tworzenia watkow romansowych. Nie akcentuje sie tez rdznic
religijnych: zaden autor nie stosuje terminu ,,katolicyzm”, wszelkie odniesienia do Boga
majg charakter ponadwyznaniowy.

Z kolei odmiana ,humoru” obejmuje wszystkie zartobliwe i parodystyczne
teksty. Ta odmiana fanfikow nie miesci si¢ w klasycznej klasyfikacji gatunkow.
Przydatng propozycja na to, gdzie osadzi¢ te utwory, jest teoria dzieta literackiego
W Ujeciu Stefanii Skwarczynskiej, w ktorej typy struktur rodzajowych sg wyodrebnianie
ze wzgledu na funkcje tekstu. Takie podejscie wydaje si¢ uzasadnione, poniewaz
waznym kryterium zaliczania fanfikow do danej odmiany jest funkcja rozrywkowo-
autoteliczna (Skwarczynska 1965: 113-118). Gléwnym przeznaczeniem fanfika-
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,humoru” jest rozbawienie czytelnika, dostarczenie mu przyjemnosci. Srodkéw
stuzacych temu celowi jest wiele — zaprezentuj¢ je na przykladzie kilku fanfikow.
W tekécie pt. Wzywaliscie pogotowie?™® Stosowane sa rézne odmiany komizmu
(Anastazja Lawlinska 2015c¢). Po pierwsze, autorka naktada na siebie dwie ptaszczyzny
czasowe, wprowadzajac do XVII-wiecznych realiow elementy $§wiata wspotczesnego,
co nadaje calosci wydzwigk komiczny albo wrecz absurdalny. Przyktadowo, opowies¢
zaczyna si¢ w neewsroomie telewizyjnego programu informacyjnego ,,Poranek
hubienski”, a jedna z wiadomosci jest pojawienie si¢ portalu czasowego. W dalszym
ciggu fanfika czytamy o przygodach Andrzeja Kmicica i Jana Skrzetuskiego, ktorzy
wraz z Andrijem Bulbg (bohaterem powiesci Nikotaja Gogola Taras Bulba) wyruszaja
W przysztos¢ w celu ,,poprawienia” polskiej historii. Wszystkie te motywy buduja
komizm sytuacyjny. Wazna rolg peli takze komizm jezykowy — zabawne dialogi,
$mieszne powiedzenia, gry stowne, jak w ponizszym fragmencie, w ktorym
bohaterowie podrézuja przez portal czasowy i, po przybyciu do XVIII wieku, wpadaja
do studni:

—No i jak stad wyleziemy?

— Moze po prostu krzykniemy? — niezdecydowanie zaproponowat Andrij, zwolennik
metod bezposrednich.

— Mozna, — popart go Kmicic, zwolennik szybkiego wylazenia ze studni.

[...]

— A w jaki sposéb wytlumaczymy nasza obecno$¢? — zapytat Skrzetuski, ktory z kolei byt
zwolennikiem logiki [...].

— Tutaj wszystkie rzeczy si¢ thumaczy tym, ze si¢ jest nauczycielem, — powiedziat Andrij.

— He-e-¢j! Ludzie! JesteSmy w studni! — krzykneli chérem Kmicic i Andrij.

— Nauczyciele w studni... Cudownie, — cicho zazartowal Jan (Anastazja Lawlinska
2015c).

Z komizmem postaci mamy do czynienia w fanfiku Uuu-jeee, Skrzetuski!. Jego
tres¢ obejmuje jeden epizod — $piewanie piosenki przez Onufrego Zaglobe z okazji
urodzin przyjaciela. Autorka sprawnie odwotuje si¢ do cech osobowosciowych Zagtoby
— szczegolnie jego sktonnosci do trunkow i tromtadracji — w taki sposéb, by stworzyc
zabawng sytuacj¢ (Iepuoruns nAnancon 2015).

Jak wida¢, ,,humor” — podobnie do ,apokryfu” i ,kontynuacji” — moze by¢
pisany zaroéwno proza, jak tez wierszem. Ale na tym jeszcze nie koniec, gdyz bedac
tekstem rozrywkowym, moze on réwniez przyjmowaé forme anegdoty, rebusu czy
zagadki. Dobitng egzemplifikacja takiego podejscia do fan fiction jest zbior Zagadki
z Sienkiewicza. Cykl ten sktada si¢ z sze$ciu famigtdwek, w ktorych tre$¢ wprowadzone
zostaly pewne informacje dotyczace bohaterow Trylogii. Oto jedna z nich
wykorzystujaca forme¢ zadania szkolnego:

W okresie sprawozdawczym Pan Wolodyjowski odbyt pojedynki z 149. przeciwnikami.
141 z nich zabil na miejscu, a o§miu pozostawil z urazami w stopniu od tagodnego do
umiarkowanego. Z tych o$miu trzej zostali jego dobrymi przyjaciotmi. Oblicz sprawnosé
Wolodyjowskiego, jesli za prace podstawimy jedna z dwdch wartosci: a) zabdjstwo, b) przyjazn
(fashion lemur 2015).

Autor Zagadek z Sienkiewicza stosuje takie zabiegi, jak: hiperbolizacja cech
bohateréw, sigganie do leksyki ekspresywnej (np. ,,autor przewrécit si¢ w grobie” —
ros. ,,aBTOp IepeBepHyJics B Tpo0y”/ avtor pierieviernulsia v grobu’), ,.tysy jak kolano”

18 W odniesieniu do tego tekstu nalezy podkreslié wprowadzenie fragmentéw z podzialem
na role, a wigc w formie dramatycznej.
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— r0s. ,ibichlii kKak koneHo™/‘lysyl kak kolieno’) i nacechowanej stylistycznie (np.
wyrazy z rejestru slangowego: ,,poderwac kobiete” — ros. ,,ckinenTs xenmuny’”/ ‘sklieit’
zhenshchinu’, ,,podwala¢ si¢” — ros. ,,oxmypsaTp’/‘okhmuriat’””). Wazne jest, iz
bogactwo i réznorodnos¢ wystepujacych w tekscie srodkéw wcale nie prowadzi do
poczucia nadmiaru — autor nie przekracza granicy pomi¢dzy humorem i absurdem.

Powyzsze obserwacje sklaniaja do wniosku, iz wspotczesni rosyjskojezyczni
czytelnicy Trylogii pozbawiaja ja kontekstu historyczno-politycznego i traktuja jedynie
jako opowiesci romansowo-przygodowe lub jako przedmiot wlasnej literackiej gry.
Tworcza inwencja owych fanow jest jednak o wiele bogatsza niz w wypadku polskich
przetworzen cyklu, byé moze ograniczanych tez szkolna wiedza o jego ideowych
sensach i przynaleznos$ci do literackiego kanonu. Zaskakujace, cho¢ czgsto mimowolnie
humorystyczne, sg nowe kulturowe konteksty, w ktore wprowadza si¢ zapozyczone od
Sienkiewicza postaci. Odwolujac si¢ na koniec do tezy Darii Jankowiak, ktora
podkresla nieustanne ewoluowanie tworczosci fanow, co wyklucza jakiekolwiek
ostateczne wnioski na jej temat (Jankowiak 2013: 117), mozna powiedzie¢, ze
kreatywno$¢ autoréw fanfikoéw wynajdujacych coraz to nowe sposoby interakcji
z oryginatlem jest jedocze$nie miarg jego zywotno$ci, poniewaz reinterpretacja moze
pojawic si¢ tylko tam, gdzie 6w oryginal jest czytany.
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ANASTASIYA PODLYUK

FAN FICTION IN RUSSIAN: IN THE CIRCLE OF POLISH
INSPIRATIONS

The purpose of this article is to present ways of reception of Polish literary
classics by an average recipient of Polish culture in the framework of Russian-language
fan fiction community. The text shows specific features of the contemporary Russian
fan fiction, which is a synthesis of two fan fiction traditions — Western and Russian. In
addition, this article is also an attempt to introduce the Russian tradition, which arose
independently of the Western one, to a Polish audience.
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