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ABSTRACT: The article is devoted to the analysis of folk contexts present in Stefan
Grabinski’s drama Strzygotni. Klechda Zaduszna. The text presents a creative rein-
terpretation of elements of folklore, folk demonology and traditional All Souls’ Day
rituals in this literary work. The analysis focuses on the character of the “strzygon”
as a figure rooted in Slavic beliefs. Particular attention is paid to the functioning of
the folk vision of the world in Grabinski’s drama - the presence of rituals, magical
practices, religious songs, symbolism and border spaces, as well as the problem of
dialect stylisation. The text argues that Strzygon. Klechda Zaduszna is an example
of a harmonious contamination of Christian and pagan elements, fitting into the
modernist reflection on spirituality, faith and the possibility of redemption.
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Wprowadzenie

We wsi nasza nadzieja, nasza przysztos¢. Skoro wie$ budzi sie, wkracza
w sfere zbiorowego zycia narodu na calym niemal obszarze Polski, to
dla inteligencyi, dla artystow, dla politykéw, dla przodownikéw naro-
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du widok niezmiernie interesujacy, to — zdawaloby sie Zrodto podniet
i bodzcow plodne i potezne (Mazanowski 1911: 74).

Powyzsze stowa napisal Antoni Mazanowski w 1911 r. na tamach ,Biblioteki
Warszawskiej”. Ludowo$¢ w dobie modernizmu niewatpliwie stanowita Zrodto
inspiracji, stala sie niejako wielowymiarowym ,fenomenem kultury narodowe;j”
(Tatarowski 1988: 279), bedac jednoczeénie nosnikiem tresci Swiatopogladowych,
symbolicznych oraz tozsamosciowych. Zjawisko chtopomanii, rekonstruowanie ar-
chaicznych systemoéw wierzen oraz poszukiwanie ,,pierwotnych” Zrédet duchowo-
$ci znalazly wyraz w literaturze, sztukach plastycznych i naukowej refleksji epoki.
Archaiczne zasoby kulturowe mogly zaistnie¢ na nowo dzieki licznym préobom
rekonstrukeji przesztosci wiejskiego §wiata (ktére moze nalezatoby rozpatrywac
bardziej w kategorii swoistych konstrukcji fantazmatow na temat wsi) — w sys-
temie wierzen ludowych i chtopskiej wiedzy upatrywano bowiem uniwersalnych
wartos$ci (Pochtddka, Robotycki 2009: 104). Lestaw Tatarowski, przygladajac sie
ludowosci w kulturze modernizmu z perspektywy semiotycznej, wskazywal, ze:

ludowo$¢ mtodopolska jest ztozonym systemem ideologicznym, o binar-
nej strukturze znakowej, realizowanym w réznych materiatach semio-
tycznych oraz typach tekstow, ktorych znaczenia tworzg nacechowane
warto$ciami modele §wiata — obrazy wsi, zycia chtopskiego, interakcji
miedzy inteligencja i ludem, wyrazajace idee poznania, zblizenia i prze-
nikania ich kultur (Tatarowski 1988: 306—307).

Na plaszczyznie literackiej owe kreacje ludowej §wiadomosci sg zatem rozmaite,
mamy bowiem do czynienia ze stylizowaniem, referowaniem czy cytowaniem,
wiedze na temat wiejskiej codziennos$ci zdobywano za$ najczesciej przez do-
$wiadczenia, wyjazdy i obserwacje chlopskich spotecznosci (Pochtddka, Robo-
tycki 2009: 98). Ponadto ujecie antropologiczne i etnograficzne zyskiwalo coraz
wieksze znaczenie w badaniach naukowych — w Krakowie funkcjonowata juz
wowcezas Akademia UmiejetnoSci z sekcja etnograficzna, pod ktorej szyldem
wydawano ,,Zbiér Wiadomosci do Antropologii Krajowej” (1877), zaistnialy
takie czasopisma jak ,Wista” (1887) i ,Lud” (1895), a od 1857 r. sukcesywnie
ukazywaly sie tomy dzieta Oskara Kolberga (Pochtdédka, Robotycki 2009: 98).
Nie powinny zatem dziwi¢ tak czeste odwotania do kultury tradycyjnej, folk-
loru i codziennosci zycia wsi w literaturze, muzyce czy sztukach plastycznych
na przetomie XIX i XX w. Tatarowski zauwazyt rowniez, ze tego typu teksty
kultury przedstawiajg najczesciej dwa punkty widzenia — zewnetrzny i we-
whnetrzny, nierzadko tez obie perspektywy przenikaja sie¢ w obrebie jednego
dzieta (Tatarowski 1988: 284). Z jednej strony mamy wiec do czynienia z takimi
formami, ktore reprezentuja etnograficzng czy socjopsychologiczna koncepcje
opowiadania, z drugiej strony figurujg wszelkie stylizacje (cho¢by na ludowe
gawedy, gwary), ktore moga wspoélistnie¢ w ,dwuglosowej strukturze” wraz
z narratorem (Tatarowski 1988: 284—285).
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Jesliby uzna¢ ,ludowo$¢ modernistyczna” za swoisty system znaczen orga-
nizujacy wyobraznie epoki, zasadna zdaje sie refleksja nad sposobami jej funk-
cjonowania w mniej oczywistych realizacjach literackich - takich jak twodrczos¢
Stefana Grabinskiego'. Jego dorobek kojarzy sie przede wszystkim z literaturg
grozy i fantastyka, zdecydowanie rzadziej dzieta autora Demona ruchu stajg sie
przedmiotem analiz w perspektywie badan nad folklorem. Mimo ze obecno$¢
motywow ludowych nie stanowi dominanty jego tworczosci, to trylogia drama-
tyczna Zaduszki* jawi sie jako wyjatkowy przykiad §wiadomego i pogtebionego
dialogu z kultura tradycyjna. Szczeg6lna role odgrywa w niej dramat Strzygori.
Klechda zaduszna, w ktorym §wiat przedstawiony zostaje niemal catkowicie
zanurzony w wiejskiej obrzedowosci, demonologii oraz ludowej wizji $wiata.

Celem niniejszego artykutu jest analiza sposobow literackiej reinterpretacji
wierzen ludowych w przywotanym dramacie ze zwroceniem szczeg6dlnej uwa-
gi na motyw strzygonia jako figury zakorzenionej w stowianskim kompleksie
wierzeniowym. Do realizacji tego celu wykorzystano metode filologiczna oraz
instrumentarium badan kulturowych z uwzglednieniem analizy tekstow folklo-
ru. Refleksji zostata takze poddana zgodnos$¢ obrzedowosci zadusznej, praktyk
magiczno-religijnych, symboliki przestrzeni granicznych oraz ludowego modelu
relacji miedzy $wiatem zywych i umartych w odniesieniu do tekstu dramatu.
Analiza zmierza do ukazania, ze ludowe komponenty tekstu petnig funkcje
strukturalng i semantyczna, wspoltworzac sensy dzieta oraz warunkujac jego
estetyke grozy.

Dualizm duszy - aspekt upioryzmu

Refleksje nad ludowym obrazowaniem $§wiata w dramacie Strzygot. Klechda
zaduszna Stefana Grabinskiego warto rozpocza¢ od zarysowania kulturowego
kontekstu wokot postaci demonicznych, tak silnie zakorzenionych w $wiadomo-
$ci chiopskiej spotecznosci. ,Nie ulega watpliwosci, ze powr6ot zmartych, ktorzy
takna krwi i przychodza po nig na ziemie, byt i pozostanie idea uniwersalng”
(Roux 1994: 245) — stwierdzit Jean-Paul Roux, pochylajac sie¢ nad jednym z naj-
popularniejszych i wciagz pobudzajacych wyobraznie mitoéw o krwiozerczych,
demonicznych postaciach. Uznaje sie, ze ballada Narzeczona z Koryntu Johan-

1 Mimo ze dojrzata tworczo$é Grabinskiego przypada na okres migdzywojnia, to jego pisarstwo
wyrasta z modernistycznych konwencji i fascynacji romantycznych (szczegdlnie ze specyficz-
nej odmiany czarnego romantyzmu), ponadto podobienstwo programowych tez do estetyki
symbolizmu zdaje sie oczywiste (Hutnikiewicz 1959: 119).

2 W sklad trylogii wchodza nastepujace jednoaktowki: Sen Krysty. Misterium zaduszne, Strzy-
gofi. Klechda zaduszna oraz W dzief zaduszny. Sztuke wystawiono na przetomie pazdziernika
i listopada 1921 r. na deskach krakowskiego Teatru im. Juliusza Stowackiego kierowanego
przez Teofila Trzcinskiego. Warto zauwazy¢, ze przytoczona kolejno$é poszczegdlnych czesci
zostala zmieniona na potrzeby teatru, za kazda z nich byt odpowiedzialny inny rezyser; tak tez
jako pierwsza, w rezyserii Teofila Trzcinskiego, zagrano Strzygonia, nastepnie przedstawiono
W dzien zaduszny (rez. Marian Jednowski), jako ostatnig zaprezentowano za$ Sen Krysty
w inscenizacji Jozefa Sosnowskiego (Majewska 2019: 107-111). Odwroéconemu porzadkowi
inscenizacji przy$wiecat cel wyeksponowania bardziej ludycznego charakteru spektaklu, co
tym samym odebrato mu wymiar misteryjny (Majewska 2018: 198).
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na Wolfganga Goethego z 1797 r. stanowi pierwsze literackie wykorzystanie
koncepcji wampiryzmu, ktore na state wprowadzito 6w motyw do literatu-
ry §wiatowej, inspirujac nastepnych twoércow (Janion 2023: 14). Bez watpie-
nia najbardziej poczytnym dzietem z tej kategorii okazata sie XIX-wieczna
powie$¢ gotycka irlandzkiego pisarza grozy Brama Stokera — Drakula (1897).
Réwnie intrygujacych utwordéw nie brakuje na gruncie polskiej poezji i prozy®.
Watki wampiryczne znajdziemy takze u Grabinskiego, w nowelach Dziedzina
i W domu Sary. Wampir jednak niejedno nosit imie, jak zaznacza Maria Janion:

Starostowianski gpyr wzial sie od bohatera [greckiego Amphiararosa — F. B.],
pod ktorym ziemia rozstapita sie i zywcem go pochtoneta. [...] Serbski
wampir, butgarski wampir, rosyjski upyr, czeski upir, polski wagpierz?,
upiér, pétnocnogrecki wampiras, potem z zapozyczonego z serbskiego
niemieckiego stowa Vampir upowszechnia si¢ w rosyjskim, czeskim, pol-
skim i nowogreckim w formie do dzi$§ uzywanej: wampir, vampire (Janion
2023: 17).

Wampir i upiér staly sie zatem pojeciami synonimicznymi, z czego pierwszy na
terenach Stowianszczyzny stanowi pierwotng nazwe postaci demonicznej, drugi
zostal za$ w jezyku polskim przejety z Rusi (Strzelezyk 1998: 220). Jarostaw Kol-
czynski wskazywal, ze ,,upior (wampir) i strzygon (strzyga) jeszcze w XIX wieku
byly jednymi z najaktywniejszych demonéw w $wiecie archaicznej wyobrazni
»ludu wiejskiego« na naszych ziemiach” (Kolczynski 2003: 211). Wampir, upior,
strzygon, strzyga — jak wida¢, nomenklatura demonologiczna wykazuje sie duza
elastycznos$cia i wariantywno$cia; nie oznacza to jednak, ze wszystkie przy-
wotane terminy okres$lajg to samo. Warto wigc przyjrzec sie nieco blizej szcze-
golnie strzygoniowi, gdyz to te posta¢ Grabinski umiescit na kartach dramatu
Strzygon. Klechda zaduszna. Nierzadko w podaniach mozna napotka¢ obrazy
strzygonia, ktéry po $mierci w dalszym ciggu wykonuje prace porzadkowe
wokot domu, takie jak rabanie drewna, rzniecie sieczki itp., straszac przy tym
pozostatych domownikéw, najczesciej wdowe (Ciszewski 1887: 161; Gonet 1897:
155). Szymon Gonet podawal, ze: ,czlowiek, ktéry nie ma zarostu pod pachami
rak, bedzie po $mierci strzygoniem, rowniez kazdy samobdjca, dlatego, kto sa-
mobdjstwem zycie zakoniczy, tego uktadaja w trumnie twarza do dna, by ludzi
po $mierci nie przesladowal” (Gonet 1897: 155). Oskar Kolberg zanotowal zas:

3 Warto przywola¢ cho¢by wampiryczne realizacje w tworczosci Juliusza Stowackiego (Arab),
Adama Mickiewicza (Upiér), Narcyzy Zmichowskiej (Bajka o wampirze), Wiadystawa Sta-
nistawa Reymonta (Wampir), Wtadystawa Broniewskiego (Ballada o placu Teatralnym) czy
Czestawa Mitosza (Dolina Issy).

4 Wokoét stowa ,wapierz” narosto jednak wiele spekulacji odno$nie do jego etymologii. Lukasz
Kozak podaje, ze: ,wapierz jest stowem najpewniej zmyslonym lub ukutym od literackiego
wampira dopiero w XX wieku, nie odnotowujg go zadne wcze$niejsze prace etnograficzne”
(Kozak 2021: 19).
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Strzygon (czasami Upiorem, mianowicie w wyzszych towarzystwach na-
zywany) z wejrzenia jest to czlowiek bladego lica, mato sie zresztg od
innych rozniacy ludzi, a tom sie najczesciej zdradzajacy, ze chodzi $piacy
wsrod nocy ksiezycowej, lubo z tem sie przed ludzmi taji (Kolberg 1874: 63).

Etnograf podaje najbardziej rozpowszechniony wariant postrzegania strzygonia
- jest to cztowiek o dwoch duszach, jednej dobrej, drugiej ztej (Kolberg 1874:
63). Znane sg takze opisy upiora majacego dwa serca — po $mierci cztowieka
drugie serce wcigz bito, chronigc cialo przed rozktadem i umozliwiajac poza-
grobowe wedrowki (Kolczynski 2003: 214). Strzygonia z dwoma sercami do$¢
tatwo bylo rozpozna¢ juz za jego zycia, jak czytamy w Stowniku polskiej bajki
ludowej, ma on: ,podwoéjne rzedy zebdw, zro$niete brwi, nie posiada wlosow
pod pachami, w kroczu lub nad oczami, rodzi sie w tzw. czepku, z zebami lub
ze znamieniem na plecach” (Sitniewska 2018: 207). Efektywnym zapobieganiem
przemian w opisywana posta¢ nadnaturalng okazywato sie przystapienie do
sakramentu bierzmowania, gdyz: ,bierzmowanie $wiete jest postanowione od
koéciota na to, aby strzygoni nie bywalo” (Kolberg 1874: 64) — wspomniana dru-
ga dusza, niepo$wigcona podczas chrztu §wietego, zyskiwata okazje odkupienia
wlasnie przy bierzmowaniu. Urszula Lehr, opisujac wierzenia w istoty nadzmy-
stowe na terenach Stowianszczyzny, przytacza sposdb na zgtadzenie blakajacej
si¢ upiornej duszy: ,Po wysondowaniu, gdzie znajduje si¢ grob strzygonia, od-
kopywano zwtoki, odcinano rece, nogi i glowe. Odciete cztonki umieszczano
w odwrotnej kolejnosci, a wiec rece ktadziono tam, gdzie miaty by¢ nogi, nogi
tam, gdzie rece, a glowe przy tylnej czesci ciata. Inna wersja tego watku podaje,
ze nie okaleczano zwlok, tylko wiazano cztonki, a nieboszczyka ktadziono na
brzuchu” (Lehr 1984: 231). Podobny zapis zgtadzenia strzygonia odnajdujemy
m.in. w Dolinie Issy Czestawa Milosza — tam jednak cialo upiorzycy Magdaleny
przebito ponadto osinowym kotkiem (Mitosz 2000: 61-64).

Jak natomiast motyw ten realizuje Grabinski w swoim dramacie? Akcja
drugiej czesci trylogii dramatycznej Zaduszki — Strzygon. Klechda zaduszna
- rozgrywa sie w dwoch przestrzeniach: we wnetrzu izby, gdzie jedna z bo-
haterek opowiada straszng historie, oraz ,we wsi polskiej w dawnych leciech”
(Grabinski 2016: 152), ktora stanowi tlo klechdy. Obie te przestrzenie (jak i calq
trylogie) taczy wspdlny czas — Dzieh Zaduszny. W didaskalium wprowadza-
jacym do klechdy autor, podobnie jak w Snie Krysty, zwraca uwage na kilka
aspektow, ktore mozna odczytywaé w symbolicznym ujeciu. Mianowicie skupia
sie na ,otwarto$ci” przej$¢ — furtka do plebanii oraz ta prowadzaca na cmen-
tarz sa otwarte, ponadto mur cmentarza odznacza sie nisko$cia (Grabifaski
2016: 159). Niewysokie ogrodzenie i niezamknigte bramki nie stanowig zadnej
bariery w przemieszczaniu sie miedzy tymi przestrzeniami — utatwiajg nato-
miast wzajemne przenikanie sie sfer §wiata zywych i umartych (granica miedzy
tymi $wiatami sama w sobie w Dzien Zaduszny jest juz niezwykle cienka).
We wprowadzeniu do sceny pierwszej widzimy Plebana ,,przechadzajacego
sie¢ przed domem z ksiazka, z ktorej odmawia potglosem pacierze” (Grabin-
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ski 2016: 160). Obecnos¢ ksigzki juz od poczatku sygnalizuje, ze ksiadz bedzie
reprezentowal postawe racjonalistycznego podejécia do zjawisk paranormal-
nychs. Przypuszczenie to okazuje sie stuszne, kiedy na plebanskim podworku
zjawia sie Jagna z osobliwg proébg do duchownego — oznajmia mu bowiem, ze
zesztego wieczora zmart jej maz Jedrzej, i prosi, by ksiadz poswiegcit jej chate,
gdyz co$ od tygodnia w niej straszy. Agresywny upior najbardziej daje o sobie
zna¢ w domu Kuby Chowanca, brutalnie zamordowanego przed czterema laty
mieszkanca wsi. Eskalacja leku i gniewu wiejskiej gromady narasta w scenie
piatej, kiedy fala przerazonego ttumu naptywa ku posesji Plebana. Dopiero
wowczas wychodzi na jaw, ze wie§ nawiedza straszna mara dokladnie od dnia
$mierci Wawrzona Gruceli, czyli od zeszlego roku. Nikt jednak nie zgtaszal nad-
naturalnych incydentéw z obawy przed reakcja ksiedza, ktory nie dopuscitby
do siebie mysli o grasujacym we wsi demonie. Przelomowy moment klechdy
nastaje, kiedy z ttumu przedziera sie wdowa po Wawrzonie — Makryna Gruce-
lowa - oznajmiajaca zebranym, ze jej zmarty maz miat za zycia dwie dusze. Mo-
tyw wdowy po zmartym, ktéry przybral posta¢ upiora, wpisuje si¢ w schemat
ludowych podan, gdzie to wtasnie postawa wdowy staje sie przyczynkiem do
unicestwienia zta (Kibort 1897: 276). W Stowniku polskiej bajki ludowej czytamy
bowiem, ze:

Wdowa utrzymuje kontakty ze zmarlym mezem do czasu, az tajemnica
nie wychodzi na jaw badz dopdki sama nie zwrdci sie o porade i pomoc
do innych mieszkancéow wsi. Kres nocnym wizytom meza-strzygonia kia-
dzie zwykle interwencja 0sob trzecich, najczesciej ksiedza, co wigze sie
z ekshumacja nieboszczyka i praktykami religijno-magicznymi majacymi
na celu jego trwale unieruchomienie w trumnie (Sitniewska 2018: 209).

Nie bez znaczenia pozostaje takze imie kobiety — posta¢ Makryny wystepuje
rowniez w dramacie Sm’eg Stanistawa Przybyszewskiego (1903), gdzie jawi sie
jako symboliczne widmo przesztosci, wokot ktérego nieustannie rozposciera
sie aura $mierci. Makryna Grabinskiego jest natomiast posredniczka miedzy
$wiatem zywych i umartych — jako senne objawienie podpowiada rozwigzanie
problemu poprzez ochrzczenie drugiej duszy zmarlego Wawrzona. Imie boha-
terki zdaje sie rowniez istotne w kontek$cie romantycznych legend zwiazanych
z postacig matki Makryny Mieczystawskiej (wtasc. Ireny Winczowej), ktora
dopuscita sie mistyfikacji i stworzyla sobie nowg tozsamos$¢, podajac sie za
przetozona bazylianek minskich. Jej meczenskie swiadectwa odegraty istotna

5 Podobng sylwetke racjonalnego duchownego przedstawit Adam Mickiewicz w IV czesci
Dziadéw, gdzie zdroworozsadkowe i konformistyczne podejécie przedstawiciela Kosciota zo-
stato skontrastowane z romantycznym spirytualizmem Gustawa (Mickiewicz 1823: 135-214).
W przypadku ksiedza ze Strzygonia zarysowuje sie wyrazna sprzeczno$¢ miedzy funkcja
a postawg bohatera — odrzucenie nadprzyrodzonych zjawisk sytuuje go w sferze ,wiary ro-
zumnej”, pozbawionej metafizycznos$ci. Jego $wiatopoglad szybko zostanie jednak poddany
przewarto$ciowaniu, kiedy sam bedzie musiat stana¢ twarzgq w twarz z materializujacymi sie
»zabobonami”.
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role w zyciu spoteczno-kulturowym tamtego okresu, w ktorym nurt mesjani-
styczny przezywatl najwiekszy rozkwit; wywarta ona réwniez niematy wplyw
na romantycznych wieszczéw oraz srodowisko emigracyjne (Bagtajewski 2025:
81). Mozna wigc przypuszczad, ze zarowno postaé z dramatu Przybyszewskiego
silnie powigzana ze $miercia, jak i matka Makryna stanowity dla Grabinskiego
inspiracje do stworzenia bohaterki skrywajacej mroczng tajemnice.

Scena szosta dramatu to moment, kiedy po raz pierwszy pada nazwa ,strzy-
gon” na okreslenie nekajacej wie$ istoty. Wezeéniej byta ona nazywana w roz-
noraki sposob, m.in. demonem, upierem, upiorem, wilkotakiem, przytoznikiem,
diabtem, zaptotnikiem, mara, zmorg czy duchem potepionego. Pleban nieprzy-
chylnie patrzy na prosbe ochrzczenia zmarlego, gdyz jak méwi: ,Nie wolno
chrzci¢ na cmentarzu. Nie godzi sie istota obrzedu ze $miercia i grobem [...]”
(Grabinski 2016: 178). Przystaje jednak na poswiecenie mogity i odméwienie
pacierzy, po czym rusza z calg gromada na cmentarz, okrazajac go po trzykroé¢
w uroczystej procesji, ktorej towarzysza modtly i piesni. Cyfra trzy niesie za
sobg niezwykle silny tadunek symboliczny — reprezentuje m.in. boskos$¢, swie-
tos¢, swiattos¢, niebiansko$¢, w przeciwienistwie do czworki, ktora stanowi od-
zwierciedlenie tego, co ziemskie, ludzkie (Kopaliniski 1990: 433). Trdjka jest tak-
ze jedna z najwazniejszych liczb wykorzystywanych w praktykach magicznych
i religijnych (reaktualizuje mityczng rzeczywisto$¢, jest zwigzana z obrzedami
przejscia, odrodzenia, petni rowniez funkcje apotropeiczng; Wojtowicz 2012:
113). Wytaczanie kregu w magicznych praktykach ma zapewni¢ zabezpieczenie
zamknietej w nim energii i ochroni¢ od tego, co na zewnatrz (Wojtowicz 2012:
116). Kiedy procesja zawraca do grobu Gruceli wtaénie po raz trzeci, gromada
dostrzega przy mogile stojace cialo zmarlego Jedrzeja, meza Jagny. Okazuje sie
jednak, ze ciato to przybral Wawrzon, ktéry ponownie prosi Plebana o chrzest
i przyznaje sie do zamordowania Kuby Chowanca. Ksiadz zgadza sie w konicu
na udzielenie chrztu drugiej duszy Wawrzona, kiedy zmarty wyznaje swoj
grzech Smiertelny. Wraz z zakoficzeniem sakramentu strzygon zostaje zgtadzo-
ny. W scenie tej nastepuje jednak pewna niejasno$é — Pleban bowiem zwraca
si¢ do Wawrzona: ,,Jozefie — ja ciebie chrzcze [...]” (Grabinski 2016: 187). Uzycie
tego imienia nie zostaje w zaden sposdb wyja$nione; mozna przypuszczad, ze
skoro mezczyzna miat dwie dusze, z czego tylko jedna byta ochrzczona i na-
zwana, ta druga musiata zyska¢ wiasne imie, by dopetni¢ §wietego sakramentu
- ochrzczenie dziecka dwojgiem imion badz tez nadanie nowego podczas bierz-
mowania mialo bowiem zapobiega¢ po$miertnym przemianom w demoniczne
byty (Ciszewski 1887: 161; Biegeleisen 1930: 30). W ludowym $wiatopogladzie
wyraznie ujawniala sie potrzeba nazywania elementdéw rzeczywisto$ci, co mia-
to stuzy¢ integracji cztowieka z tym, co go otacza (Tomicki 1981: 31) — koncep-
cja taka ujawnia sie¢ cho¢by w ludowej zagadce: ,,Bez czego sie Plan] Bog, woda,
czlowiek, w ogodle wszystko nie obejdzie? Bez imienia” (Gonet 1896: 230).

Motyw strzygonia w dramacie Grabinskiego stanowi twdrczg reinterpre-
tacje stowianskich wierzen o istotach zawieszonych miedzy §wiatem zywych
a umartych. Autor, czerpigc inspiracje z ludowej demonologii, konstruuje opo-
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wies¢, w ktorej strzygon nie jest jedynie mrocznym, pétdemonicznym bytem,
lecz staje sie takze symbolem dualizmu duszy, winy i konieczno$ci odkupienia.
Grabinski umiejetnie wykorzystuje nastrojowo$¢ Dnia Zadusznego, by ukazaé
cienkg granice miedzy rzeczywisto$cig a za§wiatami. Posta¢ Wawrzona Gruceli,
ktory po $mierci powraca jako strzygon, moze symbolizowaé swoiste rozdarcie
miedzy doczesnos$cig a wiecznoscig, jego los podkresla natomiast wage chrztu
i duchowego oczyszczenia. Ostateczne unicestwienie demona przez sakrament
chrztu ukazuje walke sacrum z profanum, a takze sile wiary i rytuatu jako spo-
sobu na przywrdcenie tadu w §wiecie, w ktorym chrzes$cijaniskie i poganskie
aspekty wzajemnie sie przenikaja.

W kregu ludowych fascynacji
W trylogii dramatycznej Zaduszki Grabinskiego, a szczeg6élnie w dwdch pierw-
szych jej czesciach, ludowe fascynacje sa niezwykle wyrazne. Tak jak w Snie
Krysty pojawiaty sie motywy zaczerpniete z folkloru, tak Strzygon jest juz
catkowicie zanurzony w wiejskim $wiecie i §wiatopogladzie. Podtytut utwo-
ru — Klechda zaduszna — juz na samym poczatku konkretyzuje i sytuuje opo-
wie$¢ w ramach gatunkowych, ktére w tym przypadku sa jednak dos$¢ ptynne.
»Klechda” to bowiem niejednoznaczny termin kojarzony z ludowa bajka, niegdys
oznaczajacy opowiesci, ktore mialy zachowywac historie o przodkach oraz ich
bohaterskich poczynaniach (Wroéblewska 2018: 148). Zawarte w podtytule do-
okreslenie zaweza natomiast znaczenie owej klechdy — juz na wstepie sugeruje
czytelnikowi nastrdj tajemniczos$ci, grozy oraz tematyke zwigzana ze $miercia,
a takze osadza opowie$¢ w okreslonym czasie — Dniu Zadusznym.

Tytutowa klechde opowiada Magda, najstarsza z os6b pojawiajacych sie
w prologu dramatu. Zanim to jednak nastepuje, Grabiniski w didaskalium wpro-
wadza odbiorce do wnetrza wiejskiej izby. Z tego krotkiego opisu mozna do-
wiedzie¢ sie juz kilku interesujacych rzeczy. Zaprezentowana chata stanowi
przyktad typowej wiejskiej zabudowy z konica XIX w.°, w jednej izbie znajduja
si¢ bowiem stoét, tawy, malowana skrzynia, 16zko i duzy piec piekarski (Gra-
binski 2016: 153). Ponadto gdzieniegdzie zwisaja peki suszonych ziot i wiankow.
Z opisu wynika takze, ze mieszkancow tego domostwa cechuje wyjatkowa
poboznoé¢, o czym $wiadcza wiszace na $cianach ,obrazy $wietych Panskich
i Bogurodzicy” oraz znajdujgca sie przy wejsciu ,mata kropielnica z woda
Swiecong”, w ktorej Magda zanurza reke i Zegna sig, wchodzac do pomieszcze-
nia (Grabinski 2016: 153). Mimo wyraznych przejawoéw chrzeécijanskiej wiary,
Magda i pozostate osoby prologu wykazuja jednoczesnie silne przywigzanie do
ludowej obrzedowosci, w ktorej nie brakuje praktyk o charakterze magicznym,
surowo zakazanych i potepianych przez Koscidt katolicki”. Mowa o przedchrze-
$cijanskich zwyczajach zadusznych, takich jak chociazby dzielenie sie pokar-

6 Zob. opis wystroju galicyjskiej chaty chtopskiej piora Jana Stomki (1929: 26-33).
7 Podobny motyw kontaminacji praktyk i wierzen chrzescijanskich z przedchrzescijanskimi po-
jawia sie tez w innym dramacie doby modernizmu - Klgtwie Stanistawa Wyspianskiego (1899).
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mem z duchami czy wyszywanie koszul dla umartych®. Na poczatku prologu
Magda méwi bowiem:

Magda
do zamiatajgcych dziewczqt
Ostawcie mietliska. Tak ci juz cysty — §miecia tez nikaj ani krusyny po-
marli w izbie nie zocom. Dy¢ na kotace pora (Grabiniski 2016: 154).

Po czym jej wnuczka Mary$ oznajmia:

Mary$
A pono juz galantnie dostaly w czelusci.
wyjmujq z Jozka przy pomocy Jewusi kolacze z pieca i rozkladaja na stole
Ten rumiany — to dla nieboscki matuli. Hej, uraduje sie dusa niebodze
(Grabinski 2016: 155).

Wedtug mieszkancéw wsi wystepujacych w dramacie duchy jawig sie wiec nie-
mal pod postacig materialnych, namacalnych bytéw. Zwyczaj ,karmienia” zmar-
tych byt powszechnym zjawiskiem szczegoélnie na Stowianszczyznie Wschodniej
(Fisher 1921: 195-202); do dzi$§ podobne praktyki mozna zaobserwowa¢ chociaz-
by wsréd ludnosci prawostawne;j.

»Skoro zima glteboko zapadnie na $wiecie, podczas diugich wieczordw, spe-
dzanych przy kadzieli, stare babki roztaczajg przed gronem stuchaczek cata
skarbnice starozytnych przypowiesci, prawiac nieraz daleko za poéinocek z nie-
znanym juz teraz darem zlotoptynnej wymowy” (Federowski 1889: 333) — pisat
Michal Federowski na podstawie badan zycia ludu potudniowej Polski. To przy
kadzieli wiasnie zasiadla Magda z dziewczetami, wyjmujac uprzednio kotacze
z pieca. Przadki, nazywane tez wieczornicami, nalezg do bardzo starych zwy-
czajow wiejskich, podczas ktorych kobiety i dziewczeta spotykaly sie w jesien-
ne i zimowe wieczory, by wykonywac rozne gospodarskie czynnosci, takie jak
przedzenie welny lub Inu czy darcie pierza (Federowski 1888: 171). Jak podawat
dalej Federowski: ,Przadki najwiecej z tego powodu zastugujg na uwage, ze
podczas nich roztacza sie bogaty splot przypowieéci, klechd i dziwnych basni,
okrytych plesniag zamierzchtych wiekow, gadek (gadutek) oraz starozytnych
dum i pies$ni” (Federowski 1888: 172). Zwyczaj ten laczyt wiec pozyteczna prace
z okazjg do gromadnego spedzania czasu w rozrywkowej atmosferze; spetniat
takze funkcje wprowadzania w $§wiat wierzen.

W badaniach wskazuje si¢ na symboliczne aspekty przedzenia, ktore m.in.
stanowi cze$¢ schematu tworzenia w mitycznym obrazowaniu §wiata zwigza-
nym z koncepcja ,Kosmogonii-Tkania” (Gotebiowska-Suchorska 2011: 33). Po-
nadto sama konstrukcja przeslicy w kosmogonicznym ujeciu tkactwa miata od-

8 Koszula uszyta z biatego ptotna, jak wskazywata Agnieszka Gotebiowska-Suchorska, miata
okresla¢ status zmarlego czltowieka (Golebiowska-Suchorska 2011: 202).
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powiada¢ wyobrazeniom na temat axis mundi — osi Swiata laczacej sfere boska,
ziemskg i podziemng (Gotebiowska-Suchorska 2011: 90). Podobnie w Strzygoniu
przedzenie ma wyraznie symboliczny i wielowymiarowy charakter — zacieraja
si¢ wowczas granice rzeczywisto$ci, ktorg przenika metafizyczny porzadek,
a proces tworzenia nierozerwalnie wigze sie ze $miercia. Ponadto same postaci
przadek mozna rozpatrywaé w kategorii sit nadprzyrodzonych — przypominaja
bowiem archetypiczne figury znane z mitologii (np. greckie mojry czy rzym-
skie parki) decydujace o dtugosci zycia, majace wtadze nad czlowieczym losem
i dzialajace niejako poza ludzkim §wiatem. Po uzgodnieniu, na co zostanie
przeznaczone snute przedziwo (,Na kosule biate dla pomartych dzieci” i ,Na
gieztecka dla dusycek czy$cowych”; Grabinski 2016: 156), przadki w dramacie
zaczynajq Spiewaé swa piedn. Jak zauwazyla Joanna Majewska, Grabinski za-
czerpnat jej tre$¢ z najpopularniejszej piesni Stanistawa Moniuszki do stow
Jana Czeczota — Przgéniczki® (Majewska 2019: 112). W dramacie zyskuje ona
charakter symboliczno-kreacyjny oraz tworzy mroczny nastroj.

Motyw pie$ni pojawi sie jeszcze dwukrotnie — juz w samej klechdzie, w sce-
nie szdstej dramatu, podczas uroczystej procesji na cmentarz. W pierwszym
przypadku Grabinski wprowadzit do dramatu piesn liturgiczng za zmartych,
bedacq hymnem do Najswietszej Maryi Panny, publikowana w wielu §piewni-
kach koscielnych, m.in. ks. Michata Marcina Mioduszewskiego (1838: 284-285),
skad najpewniej pochodzi przywotany tekst. W didaskalium autor zaznacza, ze
muzyka do tego utworu zostata zatgczona osobno, edytorki lubelskiego zbioru
Dramatéw twierdzg za$, ze do maszynopisu teatralnego egzemplarza nut nie
dotaczono (Grabinski 2016: 180). Owa piesn do Matki Boskiej zakorzenia dra-
mat w chrzeécijanskiej tradycji, a przez swa btagalng forme eksponuje wspdl-
notowsg wiare ludu we wstawiennictwo Maryi za dusze czy$écowe. Nieco dalej
w tej samej scenie wierni $piewajq z kolei fragment hymnu Dies irae (Grabinski
2016: 182) w przektadzie ks. Stanistawa Grochowskiego (1598: 41-42), co wpro-
wadza do dramatu perspektywe eschatologiczna. Spiew przy (i za) zmartych
stanowil niezwykle istotny element praktyk funeralnych w kulturze tradycyj-
nej — poczawszy od czuwania przy nieboszczyku (tzw. puste noce), poprzez
wyprowadzanie zwtok z domu, orszak pogrzebowy, az po zlozenie ciata do
grobu — kazdemu z tych etapéw towarzyszyty pieéni nieprzypadkowo dobrane
do kontekstu sytuacyjnego i danej osoby (Fisher 1921: 214—217; Kolbuszewski
1986: 49-56; Szymanska 1997-1998: 211—251; Makowska 2015: 155-166). Fisher
notowal: ,Zwyczaj $piewdw cho¢ w formie swej dzisiejszej zupelnie nowozytny
[...], to jednak w swych zasadniczych podstawach ma pewne elementy pier-
wotne, a mianowicie chronienie ciata przed ztym duchem” (Fisher 1921: 214).
Pies$ni pogrzebowe byly zarazem swoistym glosem zmartego, ktory przez ich
tre$¢ mogt pozegnac¢ sie z bliskimi, udzieli¢ im pewnych pouczen, przeprosié¢
za grzechy, podziekowaé za zycie oraz poprosi¢ o odpuszczenie win, wstawien-
nictwo i pomoc w drodze na tamten $wiat.

9 Tekst oryginalnej pie$ni — zob. Moniuszko 1858: 44—46.



FILIP BUKOWSKI Tropem ludowych reinterpetacji 83

Podczas analizy Strzygonia nie mozna zapomnie¢ réwniez o tym, ze zostal
on niemal w calo$ci wystylizowany na gware. Jedyne osoby moéwiace ogdlno-
polska odmiana polszczyzny to Pleban i Patnik, reprezentujacy wyzszy stan
spoteczny i wiedze naukowa — miedzy nimi a wypowiedziami wiejskiego ludu
zarysowuje sie wyrazna opozycja.

Analiza jezykowa dialogéw chlopskiej gromady™ pozwala na skonkretyzowa-
nie i sprecyzowanie odmiany gwary, ktorg postuguja sie bohaterowie utworu

— Grabinski probowat wystylizowa¢ kwestie chtopéw na gware podhalanska
(Kas b.d.). Pierwszy trop stanowi stownictwo typowe dla tego regionu, jak
cho¢by okreslenie gospodarzy gazdami i gazdzinami (,Jegomos$ciu mitos$ci-
wy i wy, gazdowie i gazdzine”; Grabinski 2016: 174) czy typowe dla Pod-
hala stowo haw (,Pdédzciez, dziewuchy, usigdzta haw na tawach”; Grabinski
2016: 154) oznaczajace ,tu” szczegdlnie w korelacji z czasownikiem ruchu. Juz
w jednej z pierwszych wypowiedzi na samym poczatku prologu, kiedy Jontek
i Wojtu$ moéwia do Magdy: ,Babusiu — kazescie tyla casu bawili?” (Grabinski
2016: 154), mozna zauwazy¢ co najmniej dwa interesujace zjawiska gwarowe.
Pierwszym z nich jest wykorzystanie formy pluralis maiestaticus, polegaja-
cej na zastosowaniu meskoosobowej formy czasownika, zaimka i przymiot-
nika w liczbie mnogiej w stosunku do jednej osoby; zabieg ten ma na celu
wyrazenie szacunku szczegdlnie do os6b starszych (Kara$ b.d.). Drugim nato-
miast jest mazurzenie, ktérego przejawy mozna odnalez¢ w catym dramacie.
Innym przyktadem zastosowania podhalanskiej gwary w utworze moze by¢
spotgtoskowe przejécie ,,ch” w ,k” — tutaj autor nie jest jednak konsekwentny,
mamy bowiem w tek$cie takie formy, jak kciatam, kcecie (Grabinski 2016: 162,
169), ale pojawiajg sie tez ,Chrystus” czy ,chrzciny” (Grabinski 2016: 160, 177).
W nielicznych momentach obserwujemy takze brak przegtosu ,e” w ,,0” przed
spolgtoskami zebowymi twardymi (mietliska; Grabinski 2016: 154), czeste wy-
miany samogtosek nosowych na forme ,om” (parosciom, dadzom, zadusnom;
Grabinski 2016: 153, 155, 158) czy charakterystyczne dla Podhala wykrzyknie-
nie ,hej!” stosowane na poczatku wypowiedzi (,Hej, uraduje sie dusa niebo-
dze”, ,Hej — nie kcecie wiary dac¢ [...]”; Grabinski 2016: 155, 169). Przywotane
przyklady uzycia form gwarowych pokazuja, ze Grabinski staral sie stworzy¢
widowisko osadzone w konkretnej przestrzeni i nawiazujace do specyfiki wy-
mowy ludnoéci podhalanskiej, co pozwala na uwiarygodnienie §wiata przed-
stawionego oraz nadanie postaciom autentycznosci i kolorytu. Niemniej trzeba
stwierdzi¢, ze jest to proba luznej stylizacji, gdyz obserwujemy w tekscie
takze odchylenia od tradycyjnej gwary Podhala. Stylizacja gwarowa stuzy wiec
przede wszystkim do wyeksponowania roznic spotecznych miedzy Plebanem
i Patnikiem a ludem.

Ciekawym przyktadem symbolicznego uzycia nazwiska jest z kolei Wrotycz,
w ktorego ciato — jak zostato juz powiedziane — wstapita druga dusza strzygo-

10 Do sprecyzowania pochodzenia gwary autor wykorzystal informacje ze strony internetowej
www.dialektologia.uw.edu.pl i poréwnatl je z tekstem dramatu.
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nia Wawrzona Gruceli. W Stowniku stereotypéw i symboli ludowych czytamy,
ze: ,nazwa wrotycz zostala utworzona od dawnego rzeczownika wrot »powrot«
za pomoca przyrostka -ycz; wskazuje na roéline, ktora sprawia, ze co$ dobrego
wraca lub co$ ztego odwraca si¢” (Hrycyna 2019: 427). Ponadto w tradycji ludo-
wej zioto to, obok macierzanki, piotunu czy stonecznika, wktadano (utozone na
krzyz) zmartym do trumny, gdyz uwazano, ze w ten sposob uchroni sig ciato od
szybkiego rozktadu (Hrycyna 2019: 429). Motyw ten wyjatkowo trafnie oddaje
kontekst sytuacyjny dramatu — ciato Jedrzeja Wrotycza ma bowiem ,postuzy¢’
Wawrzonowi do unicestwienia drzemiacego w nim zta, dlatego nalezy jak naj-
dtuzej zachowa¢ jego $wiezo$¢.

]

Podsumowanie

Strzygoni. Klechda zaduszna jest opowieécia, w ktorej ludowa obrzedowosé,
zanurzona w przedchrzescijanskiej przesztosci, przeplata sie z rownie silnie
zakorzeniong w kulturze tradycyjnej wiara chrzescijanska. Sfera religijnych
doswiadczen i kultu niewatpliwie inspirowata Grabinskiego; zainteresowanie
to ujawnito sie na wielu poziomach, taczac elementy mistyki z refleksja nad
$wiatem. Autor wyeksponowat zatem specyfike ludowej religijnosci (tzw. sys-
tem naturalistyczno-religijny)", w ktorej zespot zasad i wymogoéw Kosciota oraz
praktyki magiczne, dalekie od chrzescijaniskiej doktryny, tworzyty spojny $wia-
topoglad chlopskiego spoteczenistwa (Tomicki 1981: 47). Takie ujecie pozwolito
Grabinskiemu na stworzenie widowiska, w ktéorym spotykaja sie strach przed
upiorami, katolickie przekonanie o niesmiertelnosci ludzkiej duszy i niewy-
obrazalnej sile chrztu §wietego oraz mistyczna wiara w mozliwo$¢é obcowania
zywych i umartych (Hutnikiewicz 1988: 329). Analiza dramatu pozwala dostrzec,
ze obecnos$¢ motywoéw ludowych w tekscie nie ogranicza sie do poziomu sty-
lizacji czy ornamentacyjnego wykorzystania folkloru. Przeciwnie, elementy te
pelnig funkcje konstytutywng dla struktury $§wiata przedstawionego, determi-
nujac zaréwno logike zdarzen, jak i ideowy sens utworu. Ukazanie strzygonia
jako figury liminalnej, zawieszonej miedzy zyciem a $miercia, pozwala odczytaé¢
dramat w kategoriach opowiesci o duchowym rozdarciu i potrzebie symbolicz-
nego ,domknigcia” wlasnej egzystencji. Artystyczna reinterpretacja ludowych
motywow wyjatkowo dobrze koresponduje z konwencja tworzonej przez Gra-
binskiego literatury grozy, wpltywajac pozytywnie na jej ostateczng jakoé¢. Jak
bowiem stwierdzit Adrian Mianecki:

Trylogia dramatyczna zatytutowana Zaduszki [...] wykazuje do$¢ wyraz-
ne pekniecie jakosciowe: tam, gdzie czerpie z motywiki ludowej, jest
wyraznie lepsza, artystycznie bardziej przekonujaca i pelniejsza niz

11 Ryszard Tomicki termin ten wyjasnial nastepujaco: ,Charakteryzowat sie on wiara w ozy-
wienie calej natury, pozbawiona jednak animizmu [...], przekonaniem o solidarnosci zycia
w przyrodzie oraz brakiem rozroznienia religii od magii. [...] Gléwna idee systemu natura-
listyczno-religijnego stanowito przekonanie, zZe kosmos jest silnie zintegrowanym »zywym
organizmemy, ktérego naturalng czescia sa ludzie” (Tomicki 1981: 30—-31).
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w miejscach, gdzie poszczegdlne elementy konstrukcji $§wiatow przed-
stawionych jednoaktowek sg wylaczna i oryginalng ,igraszkgq wyobrazni”
samego autora (Mianecki 2009: 153).

Trudno nie zgodzi¢ sie ze stowami badacza. Owe ,wyrazne pekniecia jakoScio-
we” bedzie mozna dostrzec w ostatniej, trzeciej cze$ci Zaduszek, gdzie autor
W najmniejszym stopniu czerpie inspiracje z folkloru i kultury tradycyjnej, co
jeszcze wyrazniej pokazuje, ze ludowo$¢ stanowi zywy kod kulturowy orga-
nizujacy system wartosci. Nie bez znaczenia pozostaje takze to, ze Grabinski
byt tworcq gteboko uksztaltowanym przez modernistyczne postrzeganie §wiata.
Jego zainteresowanie ludowos$cig wpisuje sie w charakterystyczne dla tejze
formacji poszukiwania ,pierwotnych” zréodet duchowosci — nie ogranicza sie
on jednak do prostego odtwarzania zasobow folkloru, lecz zaczerpniete z niego
motywy poddaje artystycznej reinterpretacji, osadzajac je w symbolistycznej
wrazliwosci i metafizycznej refleksji, gdyz jak stwierdzit Aleksander Glowczew-
ski: ,rzeczywisto$¢ nie zamyka sie w swych fizycznych granicach, przenika jq
»duch innego $wiata«, a sprawy ludzkie majq swe determinanty poza tym, co
widzialne i namacalne” (Glowczewski 2006: 232-233).
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