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Gtos - cialo — scena. Afektywnosc¢ teatru operowego we francusko-wltoskim dys-
kursie stownikowym 1768 jest monografia, w ktorej podjeto sie opisu, w jaki
spos6b XVIII- i XIX-wieczny dyskurs stownikowo-encyklopedyczny podcho-
dzit do pojecia uczuciowosci w operze wioskiej i francuskiej. Praca ta zostata
wydana w prestizowej serii Monografie Fundacji na rzecz Nauki Polskiej przez
Wydawnictwo Naukowe UMK w 2023 r. Rozprawa sktada sie z wprowadzenia,
pieciu obszernych rozdzialéw i skrupulatnie sporzadzonej bibliografii, ktora
W przejrzysty sposdb odroznia zrodta stownikowe, wywodzace sie z okresu
badanego przez autorke, od innych, na ktoérych pracuje. Tym, na co juz na po-


mailto:Kamil.Falentin@gmail.com
https://orcid.org/0009-0001-9315-2315
https://doi.org/10.12775/LL.3.2024.007

118 LITERATURA LUDOWA PTL

czatku warto zwrdci¢ uwage, jest innowacyjna perspektywa badawcza, ktora
przyjeta Malgorzata Lisecka, koncentrujac swoje rozwazania na XVIII- i XIX-
-wiecznych stownikach muzycznych. Uzycie zrodet leksykograficznych w tym
przypadku prowadzi do niezwykle interesujacych rozwazan nad rolg stownikow
w dyskursie popularnonaukowym na temat afektu w francuskiej i wloskiej ope-
rze na przetomie o$wiecenia i romantyzmu. Chciatbym zwrdci¢ tu uwage na ich
spoteczny charakter, poniewaz badaczka stawia teze, ze odbiorca stownikow
byto w znacznej mierze mieszczanstwo, a gtdéwnymi ich czytelnikami — pasjo-
naci amatorzy, chcacy pogtebia¢ swoja wiedze. Stowniki i encyklopedie, ktore
bada autorka, to przede wszystkim Dictionnaire de musique Jeana-Jacques’a
Rousseau (1768), Dictionnaire de musique Josse’a Jeana-Oliviera de Meude-Monpasa
(1787), Encyclopédie méthodique Nicolasa-Etienne’a Framery’ego, Pierre’a-Louisa
Ginguenégo oraz Jérome’a-Josepha de Momigny’ego (1791 i 1818) oraz Dizio-
nario e bibliografia della musica Petera Lichtenthala (1826). Ttem badan dla
Liseckiej jest trwajacy juz od baroku konflikt stylow muzyki operowej, wy-
wodzacych sie z Wioch i Francji, oraz szerszy kontekst historyczno-spoteczny
badan nad opera. Metodologia, jakiej uzywa autorka, jest zréznicowana, o czym
$wiadczy to, ze zagadnienia w kazdym z rozdzialow badane sa za pomocs
innych, aczkolwiek doktadnie dobranych narzedzi. Metody, jakimi postuguje
sie Lisiecka, wywodza sie z komparatystyki, lingwistyki, antropologii, kulturo-
znawstwa, muzykologii i oczywiscie teatrologii. Wywod badaczki jest spojny,
merytoryczny i przekonujacy. Wykazuje sie ona duza erudycja, ale tez pisze
w przystepny, komunikatywny sposob.

W pierwszym rozdziale, zatytutowanym Stownik muzyczny: jego ksztalt i zna-
czenie od czaséw Rousseau, Lisecka przybliza dyskurs stownikowy i encyklo-
pedyczny XVIII w., zwracajac uwage na jego wzrastajacg popularnosé, w kon-
teksécie o$wieceniowej gloryfikacji autodydaktyki i ksztatcenia os6b w wieku
dorostym. Autorka wigze tez nowy status stownikow z niemiecka koncepcja
Lesesucht, okreslajacq ekstensywny sposob czytania, wykazujac, w jaki spo-
sob forma stownika odpowiada temu modelowi czytelnictwa. W rozdziale tym
badaczka nakresla roznice formalne miedzy stownikiem a encyklopediq w na-
wigzaniu do idei gromadzenia, systematyzowania i komunikowania wiedzy jako
jednego z programoéw o$wieceniowych, podkreslajac tez utopijne oblicze ency-
klopedii jako projektu charakterystycznego dla tego wieku. W ostatniej czesci
Lisecka przywoluje Rousseau i jego Dictionnaire de musique, bedacy podtozem
dyskursu muzycznego na temat tworzenia haset w stownikach i encyklopediach
muzycznych. Zestawia ona dzieto tego autora z uwagami jego krytykow, takich
jak de Momigny i Jean-Philippe Rameau, w celu zbadania form dyskursu stow-
nikowego i wykazania ich polemicznego charakteru.

Drugi rozdzial, Jak dziatata muzyczna retoryka uczuciowoséci? Wokét pojecia
afektu w stownikach muzycznych przetomu wiekéw, autorka zaczyna od zauwa-
zenia, ze hasto ,afekt” przestato pojawia¢ si¢ w XVIII-wiecznych stownikach
(a przy tym i w dyskursie muzycznym), aby powroci¢ w XIX stuleciu. Lisecka
twierdzi jednak, ze francuskie pojecie affection nie tyle ,znikneto”, ile raczej
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przeksztalcito sie, a odniesienia do niego mozna znalez¢ w innych hastach stow-
nikowych. W dalszej cze$ci autorka nakresla zakres pojeciowy afektu, jego
pochodzenie, typologie oraz zwiazki z retoryka muzyczna. Sledzi jego rozne
warianty i reinterpretacje w hastach stownikowych oraz prébuje przypisac
odpowiadajace mu tempo muzyczne. Nastepnie bada go w odniesieniu do teorii
sztuki XIX w., w kontekscie mysli kartezjanskiej i postkartezianskiej, skupia
sie na fizjologii afektu (przy okazji przedstawia, w jaki sposob afekty miaty
by¢ odgrywane przez aktoréw-$§piewakow) oraz charakteryzuje rozne typologie
i katalogi afektu. Rozdzial koficzy analizg zwiazkow miedzy afektem i harmonia
oraz afektem i ekspresja, konkludujac, ze pod koniec XVIII w. opera ,z insty-
tucji arystokratycznej — przeksztalca sie w instytucje mieszczanska” (s. 106).

Nastepny rozdziat, Opera jako fantazmat: afektywnosé teatru operowego wo-
bec jego funkcji spotecznych, autorka dedykuje operze i teatrowi operowemu,
skupiajgc sie na ich spotecznych, kulturowych i instytucjonalnych kontekstach.
Postrzega teatr operowy jako miejsce ,wspdlnego do$wiadczenia muzycznego
na ztozonym poziomie spotecznym” (s. 159), gdzie odbiorcy przychodzili nie
tylko po to, aby oglada¢ opere, ale tez po to, aby by¢ ogladanymi. Autorka
bada tez pochodzenie i przemiany afektu operowego w dyskursie stownikowym
na przetomie dwoch epok, wyrdzniajac przede wszystkim sentymentalny typ
afektywnoéci. Wyjasnia tez, dlaczego to wtasnie opera zdobyta popularnosé
i uznanie w kregu mieszczanstwa. Dalsza cze$¢ rozdziatu skupia sie glownie
na Operze Paryskiej, ktora staje sie przykltadem przeksztatcenia funkeji teatru
operowego wobec zmian spotecznych, jakie zaszly w wyniku Wielkiej Re-
wolucji Francuskiej. Badaczka nazywa teatr operowy utopijnym fantazmatem
i stwierdza, ze wing za niemozliwos¢ jego realizacji ,teoretycy obarczali po
rowno kompozytoréw, wykonawcow i stuchaczy” (s. 203).

Czwarty rozdzial, Afekt i aktorstwo operowe w stownikach muzycznych, po-
dejmuje temat aktorstwa w operze oraz stanowi dalszy ciag rozwazan nad
afektem. Autorka podnosi tu kwestie tego, jak wykonawcow postrzegali o6w-
cze$ni tworcy stownikéw i encyklopedii, oraz tego, jakie wymogi byty przed
nimi stawiane. Wychodzi od debaty na temat aktorstwa i Spiewu, interesujacej
o6wczesnych teoretykow, a mianowicie przybliza problem: czy mozna by¢ jed-
nocze$nie dobrym aktorem i $piewakiem operowym? Lisecka podkresla fanta-
zmatyczny charakter tego dyskursu ze wzgledu na nierealne oczekiwania, jakie
mieli wobec wykonawcow pisarze stownikéow. Badaczka charakteryzuje idealne
cechy wykonawcy operowego wpisujgce si¢ w d6wcezeénie obowigzujacy kanon,
ktore to cechy pozwolityby na ukazanie afektu i réznych odmian uczuciowosci
w dziele operowym. Autorka konczy rozdziat fascynujaca analizg zanikajacego
fenomenu kastrata w teatrze operowym, ktore to zanikanie spowodowaty prze-
miany zachodzace w estetyce, gustach oraz moralnosci spoteczenstwa miedzy
barokiem a o$wieceniem. Kastrat w XVIII w. staje sie przedmiotem abiektu (za
Julig Kristeva) dla odbiorcow operowych, przez co jego obecno$¢ przestaje by¢
pozadana. Wynika to z tego, ze ,kastrat nie miesci sie w o§wieceniowym binar-
nym modelu plci, a jednoczes$nie dokonuje roztamu w tym modelu [...]” (s. 262).
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W Dziele operowym a zagadnieniach afektywnosci w stownikach muzycznych
Lisecka przyglada sie operze przede wszystkim z perspektywy muzykologicz-
nej. Zaczyna od podziatu gatunkowego nie tylko w kontekscie stylow muzycz-
nych — wtoskiego i francuskiego — ale tez ich relacji z afektami. Nastepnie
autorka analizuje i opisuje wszystkie elementy dzieta operowego, zaczynajac
od jego ,ramy semantycznej” (tj. jego otwarcia w postaci introdukcji instru-
mentalnej i zamkniecia) oraz jego struktury: od strony formalnej, z podziatem
na akty — porzadkowej, obejmujacej uwerture, antrakty i intermedia. Bada tez
réznorodne rodzaje arii, recytatywy oraz partie choralne i instrumentalne pod
katem uczuciowos$ci. Krotki fragment zostat poswiecony tez baletowi, jednak
przeprowadzona analiza ma charakter raczej pobiezny. Na koncu Lisecka krot-
ko odnosi sie do dalszych loséw dyskursu stownikowego, dotyczacego afektu
w romantyzmie. Zaznacza, ze konflikt miedzy stylem wtoskim a francuskim
zostanie zmarginalizowany na rzecz rosngcego wptywu kultury niemieckiej
oraz ze ,wszechstronna transgresywnos$¢ romantyzmu rozsadzi takze [...] ramy
repertuaru afektéw opierajacego sie na zachodniej estetyce i na koncepcji pa-
tosu” (s. 326), po czym zastapi go poszerzonymi romantycznymi koncepcjami
dotyczacymi uczuciowosci.

Monografia Liseckiej jest szczegblowym, a zarazem wszechstronnym spoj-
rzeniem na afektywno$¢ opery ukazanej na tle zmian w mysli spotecznej, kultu-
rowej i muzycznej na przetomie dwoch epok. Autorka postrzega opere nie tylko
jako forme teatralno-muzyczng oraz gatunkows, ale tez jako instytucje spoteczng
o charakterze panoptykonicznym, wazna dla 6wczesnego dyskursu muzycznego
oraz potrzeb, warto$ci i aspiracji klasy $redniej. W swoich rozwazaniach Li-
secka ilustruje przemiany, jakie zaszty w zbiorowej i prywatnej uczuciowosci,
przy okazji podkreslajac, dlaczego to wlasnie opera, a nie muzyka kameralna czy
koscielna, byta najlepszym nosnikiem afektow w epoce nowozytnej. Badaczka
wypehnia tym samym luke w my$li badawczej o afektywnosci opery XVIII-wiecz-
nej, stosujgc przy tym innowacyjna dla polskich badan nad opera perspektywe
leksykograficzna, co czyni jej prace oryginalng i potrzebna. Co wiecej, ksiazka
ta moze okaza¢ sie warto$ciowa nie tylko dla operologéw, ale takze dla badaczy
wezesnej popkultury oraz fantropologéw, jako ze refleksja nad afektem taczy te
dziedziny. Jednym z ciekawszych watkow, ktory przewija sie przez calg prace,
jest to, jak wazny dla dyskursu stownikowego i encyklopedycznego w kontek-
Scie muzyki okazuje sie Rousseau, jako ze hasta pisane przez kolejnych teore-
tykoéw sg nawigzaniem do jego tekstu badz odpowiedzig nan. W ten sposob
autorka podkresla znaczenie mysli genewskiego filozofa dla kultury europejskiej.
Obszerna egzemplifikacja Zrodet stownikowych i encyklopedycznych (warto tu
jednak zwrocié uwage na przewazajaca liczbe Zrddet francuskich, ktore musiaty
widocznie bardziej interesowac autorke), przejrzysta i metodyczna analiza oraz
przystepny, aczkolwiek specjalistyczny jezyk czynig te pozycje otwartg tez na
odbiorcow spoza kregéw specjalizujacych sie w tym temacie. Glos — ciato — sce-
na. Afektywnosé¢ teatru operowego we francusko-wloskim dyskursie stownikowym
1768-182 wnosi nowa, Swiezg perspektywe do polskich badan muzykologicznych.





