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ABSTRACT: The subject of the article are two regional events, a competition and
a review of the folklore of Polish Spisz: Spiskie Zwyki and Spiska Watra. They are
organized each year, respectively, in winter and summer at the Dunajec Castle in
Niedzica and in the Communal Cultural Center in Lapsze Nizne with its seat in
Niedzica. The discussed region is a small fragment of a historical land, the main
part of which is located on the territory of Slovakia. It was part of the Kingdom of
Hungary for hundreds of years, hence its specificity and cultural identity. In the
light of the ethnographic research, the analyzed events belong to ethno-perfor-
mance practices that combine artistic and social aspects. The first is an expression
of regional aesthetics and artistry (verbal and musical folklore, dance, regional cos-
tume), the second — the ritual nature of events serving identity processes. In the
light of the findings, the discussed cases of ethno-performance represent cultural
legacy in the mode of heritage. In this sense, they are a form different from the
older tradition and can be considered a kind of metacultural practice and metacul-
tural commentary on regional culture.

KEYWORDS: Polish Spisz, ethno-performance, ritual, regional culture, cultural legacy,
cultural heritage

Projekt zostal sfinansowany ze §rodkéw Narodowego Centrum Nauki przyznanych na pod-
stawie decyzji nr UMO-2021/41/B/HS2/00797. Publikacja wynikow badan, ktérych temat
wyznacza tytul artykulu, ukazuje sie w dwoch czesciach. Ponizszy tekst jest druga czescia
artykutu na temat dwoch gtéwnych dorocznych widowisk kulturowych na Polskim Spiszu.
W pierwszej czeéci (Baranski 2024) oméwiona zostata praktyka etnoperformansu, jakim sa
wskazane widowiska, oraz rola pamieci i emocji w jego praktykowaniu, w drugiej przedsta-
wiono znaczenie tozsamosci, widowni i rytualnego charakteru etnoperformansu.
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Performans tozsamosci

Wskazane w pierwszej czesci artykutu (Baranski 2024) nastroje i motywacje,
zwigzane z uczestnictwem w Spiskich Zwykach i Spiskiej Watrze, rozciagajq
sie wzdtuz osi indywidualne—zbiorowe. Po jednej jej stronie zdaje si¢ domino-
wac potrzeba rozrywki i ciekawie spedzonego czasu. Przewaza jednak strona
druga, ktora wyraza wiez z poprzednimi pokoleniami, z lokalng wspolnotg
i regionem, wreszcie pozwala na ekspresje tej wiezi, afirmacje dziedziczonej
spudcizny kulturowej. Dobrg tego ilustracja jest okre$lenie uzyte w wypowie-
dzi jednej z moich rozméwcezyn, ktoéra na pytanie ,Co Ci daje Spiska Watra?”,
odpowiedziata: ,Kontakt z osobami z regionu. Takimi — mozna powiedzie¢ — na-
szymi”. ,Nasze osoby” reprezentuja tutaj — nomen omen — spoteczny, podzielany
wymiar kultury regionalnej, jej wartosci, znaczen, form i tresci. Jest to wazne
dla poczucia tzw. tozsamosci relacyjnej, ,ktora wytwarzana jest przez osoby
w toku interakcji z innymi ludZmi w procesie »wzajemnej weryfikacji« jedno-
stek jako cztonkéw grupy, podobnych do siebie pod pewnymi spotecznie waz-
nymi wzgledami i odmiennych od tych, ktoérzy do grupy nie nalezg” (Growiec,
Kapralski 2014: 492). Rzecz dotyczy zreszta rozmaitych przypadkéw publicz-
nych praktyk tego pokroju, nie tylko ich form scenicznych. Warto te uwage
uzupetni¢ sformutowanym przez Katarzyne Kaniowska pogladem, ktory w tym
kontekscie ma wyjatkowe znaczenie, gdyz wskazuje na inny jeszcze rys tozsa-
mosci — sobosé: ,,.Sobos¢ jest tozsamoscia podmiotu rozpoznajgcego S$lady,
ktore go uksztaltowatly, majacego §wiadomosc¢ ich obecnoéci i sity” (Kaniowska
2014: 391). W naszym przypadku chodzi przy tym gtéwnie o tozsamosé grupo-
wa, zakorzeniong w podzielanym do$wiadczeniu, nawet jesli to doswiadczenie
sprowadza¢ sie bedzie jedynie do owych ,$ladow” na widowiskowej scenie.

Na te ,$lady” skladajq sig, jak juz wiemy, nie tylko regionalne utwory mu-
zyczne i tance oraz stroje, lecz rowniez scenki rodzajowe przedstawiajace swiat
przodkéw. Wykorzystuje sie tutaj zrodta pisane na temat kultury regionu i pa-
mie¢ najstarszych mieszkancoéw o takich istotnych zdarzeniach w dorocznym
czy rodzinnym cyklu zycia mieszkancow, jak: mlodzionkowanie', swaty, wesele
(fot. 1), darcie pierza, zabawy dzieciece, wspomniane wcze$niej posiady czy
nawet pewne osobliwe zdarzenia historyczne, jak np. prowadzenie poboru do
wojska przez wegierskich hajdukow.

Wsrodd organizatoréw tych przedstawien pozostaje w uzyciu okre$lenie ,re-
konstrukcja obrzedu”, ktore jest terminem in vivo, cho¢ nie zawsze praktyki
przedstawiane na festynowej scenie miaty charakter obrzedowy, od$wietny.
Zawarto$¢ semantyczna tego okreslenia nie pozostawia watpliwoéci co do jego
wtornej mocy eksplanacyjnej. Nie powinno to wszak dziwi¢, skoro znajdujemy
si¢ nie w sferze rozumianej samej przez sie tradycji, lecz refleksyjnego - a cza-
sem wrecz krytycznie pojetego — dziedzictwa® Dawniejsze wesele czy zabawy

1 Rodzaj odbywajacej sie w drugi dzien Swiat Bozego Narodzenia inicjacji, praktykowanej niegdys
w Lapszach Niznych i Lapszach Wyznych. Mlodziez meska odwiedzata domy dziewczat, ktore
poprzez symboliczne ,,obijanie” za pomoca witki byty przyjmowane do grupy dziywek (panien).

2 O réznicy miedzy tradycja a dziedzictwem pisalem w innym miejscu (Baranski 2019).
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Fot. 1. Rekonstrukcja oczepin na Spiskich Zwykach, fot. Janusz Baranski

dzieciece wydaja sie jedynie odgrywane na scenie, a nie stanowia elementu
»zycia na serio”, jak by to ujat Emile Durkheim (2010). Czy jest tak w istocie?

Nalezy oto zauwazy¢, iz zdarzaja sie powroty dawniejszych, ,tradycyjnych”
praktyk obrzedowych — w szczegdlnosci niektorych elementow wesela, wciaz
jednego z wazniejszych zdarzen w zyciu mieszkancoéw regionu. Wzorem oka-
zuje si¢ tutaj coraz cze$ciej nie zawarto$¢ niesformalizowanego przekazu mie-
dzypokoleniowego, gdyz ten zwykle zostat juz przerwany, lecz wlasnie wer-
sje sceniczne wesela, do ktérych dostep poprzez uczestnictwo w konkursach
i przegladach ma potencjalnie kazdy cztonek spotecznosci lokalnej. Wskazuje
sie wprost na wazno$§¢ w tym zakresie omawianych tutaj imprez, co wyraza
jedna z animatorek kultury regionalne;j:

Pokazanie danego zwyczaju, ktory nie funkcjonowat przez pietdziesiat
lat czy wiecej i nie zna go pokolenie. Pokazanie jest zZrodtem — dla obec-
nego pokolenia — wiedzy. Bo kazdy zwyczaj ma w sobie nos$nik pewnej
ludowej madroéci.

Ow wysitek sie optaca:

Jak robili$my tam jakie$ scenki, to czasami gdzie$ tam sie w domu wspo-
mniato o tym i jakby dziadkowie opowiadali [...]. Gdyby nie ta przynalez-
no$¢ do zespotu, gdyby nie ten wystep konkretny, no to nie rozwinetaby
sie ta rozmowa w domu, nie bytoby tego. A tutaj dziadkowie czy rodzice
zaczeli opowiadaé, jak to byto.
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Wiele zwyczajow odzylo. Nawet w niektérych wioskach zaczeli wlasnie
z powrotem ogrywanie moja, u nas zaczeli chodzi¢ z koniem, bo zesp6t
wskrzesit. Zespot wskrzesil, zrobit raz, drugi raz i teraz to trwas.

Zrodzita sie pewna moda, ja to tak okres§lam, ze fajnie, ze wreszcie przy-
chodzi moda, ze w pewnych, jakich$§ tam uroczysto$ciach uczestniczymy
w strojach. Bo to nie tylko kos$cidt. To jest tez zwiazane ze szkota, ze sa
pewne dni, kiedy kto ma, moze przyjs¢, zatdozmy, w stroju; czy do pew-
nych inscenizacji panie wykorzystuja stroje i wtedy pytaja: ,kto z was
ma stroj?”.

Powyzsze opinie, podobnie jak wspomniane reaktywowane stare zwyczaje czy
elementy wesela (fot. 2), wskazuja na proces schodzenia tresci i form wido-
wiskowych ze sceny w §wiat realny, wychodzenie poza enklawe regionalnego
performansu.

Dotyczy to zresztg nie tylko rytualnych praktyk tak brzemiennych w tres¢
i znaczenie, jak owo wesele, lecz takze elementdéw rozproszonych, np. pie$ni
i przy$piewek, ktore intonuje sie juz w domowym zaciszu w trakcie przyjec¢
rodzinnych lub spotkan towarzyskich. Mozna by rzec, iz omawiany w pierwszej
czedci artykutu realizm emocjonalny przeksztalca sie oto w realizm materialny
- praktyka wychodzi poza sfere li tylko doznan psychicznych i materializuje sie.
Jednakze mamy zarazem ,wchodzenie na sceng”, ktore dotyczy omawianych
strojow regionalnych, ich egzemplarzy sprzed dziesigtkow lat, a zdarzaja sie
i ponad 100-letnie. Niektore z nich, przeczekawszy na strychach i w skrzy-
niach najbardziej nieprzyjazny im okres, triumfalnie wkraczaja na owa catkiem
dostownie rozumiang scene Spiskich Zwykow czy Spiskiej Watry. Nie jest to
sytuacja czesta, lecz zdarza sie, ze cztonkini zespotu regionalnego (raczej nie
dotyczy to stroju meskiego, ktérego proces zaniku nastapit wezeéniej) wystepu-
je na przegladach folklorystycznych w stroju babki, a nawet prababki. Niestety
czas nie jest taskawy dla przedmiotoéw i coraz czesciej polega sie na wspot-
czes$nie wytwarzanych strojach, nawiazujgcych wszak do tych pochodzacych
z owych strychow i skrzyh. Gdy jednak siega sie po pierwowzor, ten, bedac
metonimicznym materialnym $ladem przesztosci, przydaje widowisku wigkszej
sautentycznoéci”. To, co sceniczne, poniekad fikcjonalne, zamienia sie rolami
z tym, co pozasceniczne, realne. Mieszanie sie tych porzadkéw sprzyja oczy-

3 Ogrywanie moja to zwyczaj stawiania drzewka iglastego lub galezi leszczyny przed domami
panien w noc zielono$§wiatkowq z soboty na niedziele. W niedziele wskazane w ten sposob
miejsca s odwiedzane przez kapele sktadajaca sie z kawalerdow, ktorzy tancza z pannami,
rewanzujacymi sie datkami. Zwyczaj praktykowany wciaz w niektorych wsiach. ,W tradycji
ludowej z Zielonymi Swiatkami tacza sie zwyczaje i obrzedy agrarne, pasterskie oraz towa-
rzyskie” (Mastowiec 2012: 263). Chodzenie z koniem to ostatkowy zwyczaj polegajacy na
chodzeniu z atrapa konia w towarzystwie poganiaczy, muzykantow i przebranych cyganek,
odwiedzaniu domostw i pozyskiwaniu datkéw. Powrdcit na krotko za sprawa niedzickiego
zespotu regionalnego Czardasz w 2008 r. ,W przeszioéci uwazano, ze przyniesie to urodzaj
w plonach rolnych” (Luku$ 2009: 289).
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Fot. 2. Oczepiny na wspolczesnym weselu, zainspirowane wystepami scenicznymi, fot. Wojciech Dyba

widcie wzajemnym przeplywom rozmaitych tresci, wartosci, znaczen. Dobrze
oddaje to kolejny komentarz kierowniczki zespotu regionalnego, ktora omawia
reakcje starszych widzow po odegraniu scenki rodzajowej:

»,No takom wyscie pani pokozali prowde. No, jak to on fajnie gro - tedy
to sty dziadek”. To ja wiem, ze oni si¢ wtedy wtasnie czuja tu przypo-
rzadkowani do tego srodowiska. ,To tak bylo, to tak u nos przecie byto”.
Ciekawe jest to, ze ci najstarsi odroznia, zZe czasami, ale: ,,Cy to u nos tak
bylo?”. Ja méwie — nie. To wzietam akurat, bo to si¢ wydarzyto tam w in-
nej wsi. ,Aha, bo to jo takiygo nie pamiyntom”. To, mi si¢ wydaje, tez
jest wazne, czy te nasze zwyczaje, ta nasza prezentacja wywotuje takie
poczucie tozsamoéci tutaj regionalnej — tego nie umiem powiedzie¢ [...].
Ale wiem, ze ma to jaka$ ni¢, jest to jaki$§ taki maty wiasnie, takie male
oddziatywanie, czy, czy takie mate osiggniecie, ze to wzbudza u ludzi:
to jest nasze.

Autorka tych stow ma dobra intuicje, cho¢ nie jest pewna, czy prezentowany
repertuar stuzy utrwalaniu tozsamoéci. Jednak przywotane juz wypowiedzi
wskazujg wprost na osrodkowy charakter tozsamosci — ,to jest nasze; zeby
zna¢ swoje miejsce na ziemi”, jak to ujeta inna rozmoéwczyni. Warto te teze
wesprze¢ opinia Izabeli Skorzynskiej. Twierdzi ona, ze widowisko kulturowe
jest ,spoteczno-kulturows praktykq aktualizowania przesztosci, petigca wobec
tej ostatniej funkcje tozsamosciows, funkcje budowania oraz podtrzymywania
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wspolnoty, funkcje edukacyjng i perswazyjng” (Skorzynska 2010: 26). Tak czy
inaczej, owo ,nasze” przekracza w trakcie widowiska granice czasowe i poko-
leniowe, a takze — poprzez wskazane explicite zapozyczenia — granice miedzy-
wioskowe, gdzie w kazdej z wiosek niegdysiejsze miesza sie z dzisiejszym, a re-
konstrukcje wspolistniejq z ,autentykami”. Dobrze oddaje to wypowiedz jednej
z podopiecznych kierowniczki zespotu, wyrazajacej zal, iz nie doczekala finali-
zacji wesela scenicznego, ktore mogtoby postuzy¢ jako wzorzec dla uroczystosci
z okazji wlasnego $lubu: ,teroz pani zrobila wesele, jak jo sie juz wydatal!”. To
»nasze” moze przekroczy¢ granice nie tylko sasiadujacych wsi, lecz rowniez
granice o skali kontynentalnej. Wybrzmiewa to w wypowiedzi jednej z odtwor-
czyn scenicznych starszego pokolenia i w komentarzu kierowniczki zespotu:

»Zdjyncia z tego, co mi pani napisata [fragmentéw scenki, w ktorych wy-

stepowata rozmoéwcezyni — J. B.], to wnuczka porobita i wsy¢ko juz posto
do Ameryki” — bo tam wnuczka sie wydaje za dwa miesionce - ,tam
bedom robi¢ btogostawiynstwo”. Wigc nie wiem, czy tu sie przyjeto,
wiem, ze poszto do Ameryki [...]. Ale ja sie spodziewam tego, ze moge
mie¢ za chwile wizyte jakiego$ starosty [weselnego — J. B.] z prosba
0 napisanie mowy. Bo kiedy$ pisalam takie dwie mowy, ale nie w pelnym
tym wydaniu.

Oto regionalna animatorka pisze scenariusz widowiska, ktérego elementy —
blogostawienstwo, mowa starosty — znajduja implementacje w catkiem niefik-
cjonalnych realiach kulturowych. W tym miejscu mozna by przywota¢ znang
koncepcje tradycji wynalezionej Erica Hobsbawma i Terence’a Rangera (2008),
modyfikujac ja nieco. Mamy oto do czynienia nie z przejmowang niejako bez-
wiednie i bezrefleksyjnie przednowoczesng tradycjq integralna, jak to ujat nie-
gdy$ Ryszard Tomicki (1981), wciaz czesto postrzegang w kategoriach mate-
rii odwiecznej i niezmiennej, ,wynaleziong” ab origine, lecz z przyjmowanym

w sposob celowy i refleksyjny ponowoczesnym dziedzictwem, ,wynalezionym”,
modyfikujacym owg tradycje, przyjmowanym przez znang z imienia i nazwiska

dziataczke regionalng. ,Stare” wykorzystuje sie w wybidrezy sposob, uzupet-
niajac to ,nowym”, co jednak nie przeszkadza w adaptacji takiej synkretycznej

syntezy tresci i formy oraz jej aplikacji do niezbywalnych praktyk kulturowych,
jak wskazane najzupelniej realne, niefikcjonalne btogostawienstwo mtodej pary.
Ma racje Laurajane Smith, gdy pisze, iz w ten oto sposdb elementy dziedzictwa

~»przeciekaja« do zycia codziennego, wpltywajac na tozsamoé¢ jednostkowsq oraz

grupowsq i ozywiajac ja” (Smith 2006: 70).

Powyzsze praktyki ,przeplywéw” miedzy widownig a scena stanowia kla-
syczny przyktad wytwarzania dziedzictwa rozumianego jako refleksyjny, wy-
biérczy, dynamiczny proces patrymonializacji spuscizny kulturowej. Dotyczy
to wszakze i glownej sfery naszych rozwazan, dorocznych imprez regionalnych,
oraz wszystkich innych elementéw owej spuscizny, ktore stuzg budowaniu toz-
samoéci grupowej i jak powiada Smith:
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tworzg ,dziedzictwo” nie tylko w rozumieniu zdarzen, ktore majg za-
pewni¢ zachowanie dos$wiadczen i wspomnief o nich na przysztosé, lecz
rowniez w rozumieniu zdarzen stuzacych wskrzeszaniu wspomnien, ne-
gocjowaniu i definiowaniu ich znaczen oraz negocjowaniu i legitymi-
zowaniu porzadku wspoélnotowego. Dziedzictwo jest zatem procesem
aktywnego wytwarzania tozsamoéci, uzytecznym narzedziem lub dyskur-
sem, poprzez ktory okresla sie wspolnota lub inna grupa czy zbiorowosé.
Co przy tym wazne, proces ten dotyczy bardziej zmiany niz niezmien-
noéci kulturowej (Smith 2006: 274).

Widownia na scenie

Przypadek wesela jest szczegdlny nie tylko z powodu rangi uroczystosci, lecz
rowniez ,zarazliwo$ci” jego wersji scenicznej, warto zatem pos§wieci¢ mu
jeszcze chwile uwagi. Coraz cze$ciej oto nie tylko mtodozency czy druhny
i druzbowie uczestniczg w nim w strojach regionalnych, lecz ma réwniez miej-
sce powrdt dawniejszych elementéw scenariusza weselnego, a dzieje sie to
gtownie za sprawa cztonkéw zespoldow regionalnych wiasnie. To oni sa zwy-
kle inicjatorami powrotu dawniejszych form - via widowiska kulturowe — do
obrzedowoéci weselnej: oczepin, tancow, Spiewodw. Najczesciej odbywa sie to
w trakcie wesel czlonkéw zespotdow, nawet jesli uroczystos¢ pod zadnym wzgle-
dem nie nawiazuje do scenografii i estetyki ,tradycyjnego” wesela. Bywa, ze
koledzy i kolezanki z zespotu sa go§¢mi weselnymi i przychodza na wesele
odziani w stroje regionalne, inicjuja tance, intonuja przySpiewki z repertuaru
czy wreszcie podejmujq sie przeprowadzenia obrzedu oczepin. Zdarza sieg, ze
sg to osoby, ktore zakonczyly juz kariere sceniczna: ,To, co bylo na scenie,
a nie nalezg juz do zespotéw, zostaje to w nich — komentuje kierowniczka -
nikt ich do tego nie zmuszat, oni sami to podjeli”. Oczywiscie z uczestnictwa
w zespotach wynika pewna wiedza, okreslona kompetencja kulturowa, ktora
sprzyja powrotom ,dawnego”, a te czesto nabywa sie wlasnie w zespole: ,Jak
to przebiega, jak to przebiegaja czy zareczyny, czy pdzniej te wszystkie tra-
dycje zwiazane z obrzadkiem oczepin i tak dalej, to tez sie¢ dowiedzialam na
przyktad w zespole” — zauwaza jedna z cztonkin.

Zdarzaja sie wszakze i impulsy catkiem oddolne, pochodzace od samych
weselnikow. Dzieje sie tak wtedy, gdy cztonkéw zespotu zaprasza sie do §pie-
wania i tanczenia na weselu czy wrecz do aranzacji jakiego$ elementu, zwykle
owych oczepin. Nosi to znamiona wskazanego juz ,schodzenia ze sceny”, natu-
ralizacji materii pierwotnie artystycznej i wykreowanej — niemniej wysnutej
ze zrodet na temat lokalnej spuscizny kulturowej. Naturalizacja ta ma jednak
charakter wybidrczy — tradycyjne oczepiny podlegaja pewnym modyfikacjom,
podobnie teksty zabaw weselnych czy przy$piewek. Dzi§ czeSciej mowa w nich
nie o grabieniu siana, a o chodzeniu na dyskoteke! Osobna kwestia dotyczy
stopnia zaangazowania pozostalych weselnikow w tak zaaranzowane elementy
wesela. Jest on rozny, jednak inicjatywa nigdy nie pozostaje bez reakcji. By¢
moze granica miedzy sceng a widownig zamazuje sie najbardziej poza miejscem
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widowiska, wla$nie tutaj, na prawdziwym weselu, gdzie do zycia powotuje sie
na powrét cho¢by dawno zarzucone oczepiny.

Z poruszanych w pierwszej czesci artykulu kwestii oraz ustalen dokonanych
przez przywotanych powyzej badaczy wynika, ze w konsekwencji mamy oto do
czynienia — wbrew dosy¢ rozpowszechnionemu pogladowi - ze wspotudziatem
aktoréw i widzé6w w tym teatrze (rozumianym dostownie lub przenos$nie), co
czyni problematycznym podzial na scene i widownie, jak w przytoczonej wczes-
niej wypowiedzi o parateatralnym przedstawieniu, ,,gdzie sg aktorzy i widzowie,
ale nie ma uczestnikow”. ,U nas nie ma czego$ takiego, ze widownia sobie, a ak-
torzy czy tancerze sobie” — twierdzi kierowniczka zespotu, ilustrujac to przy-
ktadem Koncertu Noworocznego w Krempachach, jednej ze spiskich wiosek,
gdzie impreza rozpoczynajgca sie od wystepéw zespotu stopniowo przeradza
si¢ we wspdlne biesiadowanie, §piewy i tanice. Poglad ten uzupeliniaja Nicholas
Abercrombie i Brian Longhurst (1998), proponujac nowy rodzaj paradygmatu
rozumienia tej sfery, ktory oddaje kategoria ,widowiska/performansu” (spec-
tacle/performance). To ona wlasnie ma wyrazaé potrzebe traktowania widowni
nie jako pasywnych, lecz aktywnych odbiorcow. W §wietle teorii performatyw-
nos$ci, zaproponowanej przez Erike Fischer-Lichte, ,widz, patrzac, a wiec per-
cypujac, zarazem takze dziata, gdyz poprzez to, co robi, oraz poprzez to, co mu
sie przytrafia, ma wplyw na przebieg przedstawienia” (Fischer-Lichte 2008: 99).

Do wskazanych wcze$niej przyktadow scenicznych dodajmy jeszcze po-
wszechng wiedze na temat specyfiki kultury regionalnej, w réznym stopniu
posiadang przez cztonkéw widowni, co sprzyja rowniez i krytycznemu odbio-
rowi elementéw widowisk. Tak czy inaczej nalezatoby oto zakwestionowac ist-
nienie radykalnej dystynkcji tworcow/odbiorcéw, producentéw/konsumentéw
czy aktorow/widzoéw. Przeciwnie, atrybut tworczosci i sprawczosci przystu-
guje obu stronom, role nadawcow i odbiorcow okreslonych treéci mieszajq sie,
a i praca nad tozsamo§cig ostatecznie odbywa sie po obu stronach sceny (por.
Abercrombie, Longhurst 1998: 164). To wspdtuczestnictwo wzmacnia role wi-
dowisk kulturowych, ktérych performatywny element jest kluczowym medium
pamieci (por. Hoelscher 1998: 24). Nie oznacza to wszelako, iz inne formy do-
$wiadczania przez widownie przestajg istnie¢, jednak potencjalnie wykonawcy
i widownia ,,moga by¢ tym samym” (fot. 3).

Smith zapewne potwierdzitaby te opinie, gdyz stwierdza, ze ,uczestnictwo
w wydarzeniach patrymonialnych lub zwykte odwiedzanie miejsc dziedzictwa
jest uosobieniem lub po$wiadczeniem tozsamosci, dzieki czemu uczestnicy zosta-
ja wiaczeni w przedstawienie, ktorego sg zarazem widownia” (Smith 2006: 68).

Gaynor Bagnall w swoich badaniach owych ,miejsc dziedzictwa”, jakimi
sg rOwniez muzea, zauwaza, iz po stronie odbiorcow stymulujacq role odgry-
wajgq w szczegdlnosci historie rodzinne czy indywidualne. Na przyktad, na co
wskazuje autorka, fakt niegdysiejszego zatrudnienia zwiedzajacego lub choé-
by jego przodkéw w zaktadzie przemystowym, ktory przeksztalcono w mu-
zeum techniki, wystarcza do tego, by silnie przezywac zrekonstruowane realia
czy zgromadzone artefakty, z ktorymi zwiedzajacy ma do czynienia: ,,O tak,
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Fot. 3. Wspolnota aktoréw i widzéw na Spiskiej Watrze, fot. Janusz Baranski

wspomnienie mojej mtodosci, dnia pracy mojej mamy, przedzalni, drewniakoéw
i kopalni, tak, wyrazne wspomnienie wczesnych lat mojego zycia, rodzicow,
dziadkéw” (Bagnall 2003: 90). Istniejaca tacznos¢ miedzypokoleniowa pozwala
na ptynne przekazywanie okreslonych wartosci, tresci, znaczen za posrednic-
twem medium, ktorym jest owa ,,scena muzealna”. Co wiecej, ten przekaz nie
jest niezaburzony - czesto prowadzi sie dyskusje z nim, czasem wrecz sie go
neguje, jak w przytoczonej przez badaczke wypowiedzi jednego ze zwiedzaja-
cych wystawe:

to jest tylko czes¢ historii, to znaczy jest ona duzo szersza, o ktorej moz-
na by napisaé calg ksiazke, na przyktad gdyby pokazano troche wiecej
o warunkach panujacych w przemysle na poczatku wieku, co wiem na
temat warunkow zycia ludzi i niektorych z nich bedacych pionierami
rozwoju miasta (Bagnall 2003: 91).

Ten ostatni element, pamie¢ przekazywang ponad pokoleniami, znajdziemy i na
naszej widowiskowej scenie. Wspiera on zarazem podniesiony juz argument
o0 nierozlacznosci jej i widowni. Oto podobna miedzypokoleniowa tacznos¢ wy-
stepuje i tutaj. Niech ilustracja tego bedzie fakt partycypacji w regionalnych im-
prezach aktoréw wywodzacych sie z roznych grup wiekowych — od kilkuletnich
dzieci, po senioréw. Pierwsi wystepuja w tworzonych dla nich zespotach regio-
nalnych, gtéwnie na Spiskiej Watrze, ostatni — zwykle indywidualnie — gtéwnie
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w scenkach rodzajowych Spiskich Zwykoéw. Spotykaja sie wszakze na omawia-
nych tutaj imprezach scenicznych. Osobna wiekowg mieszanke stanowi w kaz-
dym przypadku widownia, ktora gromadzi rodzicow, wnukow, dziadkow, krew-
nych, sgsiadow, ,goracych” rzecznikow lokalnej scenicznej kultury i ,letnich” jej
obserwatorow. I wérdd tych uczestnikow, podobnie jak wsrdod zwiedzajacych
muzea w artykule Bagnall, znajdziemy glosy zaréwno akceptacji, jak i krytyki.
W opinii jednego z widz6éw Spiskiej Watry mamy posrednie potwierdzenie
prawdziwoéci tego, co widzi i styszy, gdy podaje powdd przybycia na impre-
ze: ,Dla przypominania sobie o dawnych zwyczajach, ktore obserwowatem
w czasie dziecinstwa (gdyz pochodze z Niedzicy) w czasie uroczysto$ci wesel-
nych, koécielnych, chrzcin itd.”. Inna z kolei uczestniczka w rozmowie ze mna
te prawdziwo$¢ w niektérych przypadkach podwaza: ,One to sie nie umiom
odzio¢ - jedyn spodnik* majom odzioty pod kidlyms”. Ujawnia sie zatem od-
mienny stosunek do przekazywanych tresci, lecz nade wszystko wazne jest to,
ze zachodzi tu zywy, zaangazowany odbiér, z silng dozg emocji, a takze obecno-
$cig elementu edukacji czy interakcji wszystkich zaangazowanych — na scenie
i poza nia. Widownia nie jest li tylko biernym odbiorca podawanych jej tresci:

Te tradycje, ktore przekazujemy, jakby bardzo czesto wyjasniaja nam
nawet nasze dzisiejsze zachowania. Czasami, prawda, to, kim jesteSmy
dzi$, mozna odpowiedZ na to znalez¢é w tym, co bylo kiedy$ [...]. Duzo
tatwiej nas potaczy¢ ze starszym pokoleniem dzigki temu chociazby. Bo
na przyktad my znamy dzieki temu zwyczaje, ktore na zywo... Bo na
przyklad, naprawde, ja wiele zwyczajow, ktore odgrywaliSmy w czasie
tych scenek rodzajowych na zywo, nie przezytam, no, a rzeczywiscie
poznatam je, bedac w zespole i dzieki temu, no juz chociazby jest to taki
most miedzy pokoleniami.

Wiemy juz, ze bedaca wynikiem badan recepcji oper mydlanych koncepcja
realizmu emocjonalnego pomogta Bagnall w zrozumieniu obecnos$ci performa-
tywnego (w znaczeniu sprawczosci) elementu w doswiadczaniu dziedzictwa
kulturowego. Koncepcja ta okazala sie¢ przydatna rowniez w naszym przypadku
- emocjonalny strumien, bedacy udzialem widowni omawianych imprez (ale
przeciez takze wykonawcow), nie tylko funduje zaistnienie pewnego podzie-
lanego $wiata wyobrazonego, lecz takze czyni go osobliwie rzeczywistym, jak
by skonstatowat Clifford Geertz (2005: 112). Abercrombie i Longhurst wspie-
rajg z kolei swojq uogodlniajacy teze ustaleniami dotyczacymi badan popularne;j
sceny muzycznej, a zatem — ponownie — kultury popularnej, jak w przypadku
owych oper mydlanych. Lecz czy i nasz przypadek nie jest temu bliski? Mozna
by zauwazy¢, iz w konicu tacinskie populus oznacza réwniez lud, tutaj — lud spi-
ski. To wspoéttworzenie przez widownie w znaczeniu kompetentnego odbiorcy

4 Spodnik - bawelniana halka noszona pod sp6dnica.
5 Kidel - regionalny str6j damski.
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i krytyka moze by¢ pochodng uczestnictwa zaré6wno w roli artystycznego wy-
konawcy, jak i §wiadomego mieszkanca regionu, co jeden z czlonkéw widowni
wskazuje w kilku punktach, odpowiadajac na pytanie otwarte ankiety o powod
przyjscia na impreze:

By pordéwnaé roéznorodnos¢ kulturows Spisza.

Aby przystucha¢ sie poziomowi wykonywanych muzyk.

Aby wystapi¢ wspoélnie z zespotem na scenie.

Aby postucha¢ wystep mojej dziewczyny w konkursie kapel.
By mito spedzi¢ czas.

AN o

Wspéttworzenie moze dotyczy¢ choéby aktywnosci wiasnych wnukow: ,,od
kilku lat uczestniczymy w tej imprezie, a teraz jeszcze chetniej przybywamy,
poniewaz nasze wnuki sg cztonkami zespotow regionalnych wsi Lapsze Nizne”.
Moze tez wiagzac sie z widokami na aktywno$¢ wlasnego dziecka w przysztosci:
»Co roku jestem na Spiskiej Watrze, kiedy$ sama taficzytam w zespole regio-
nalnym, teraz przychodze z dzieckiem, bo chciatabym, zeby on kiedy$ tez tan-
czyl, a moze gral na skrzypcach”. Wreszcie moze by¢ wyrazem niegdysiejszej
wlasnej aktywnoéci: ,Jestem dumna, ze tradycje i zwyczaje naszych przodkow
sg nadal zywe. Udzial w Spiskiej Watrze przywotuje tez dawne wspomnienia,
kiedy tanczytam w zespole regionalnym”.

Warto zauwazy¢, iz wskazane przypadki rodzinnych powigzan wykonawcow
z cztonkami widowni stanowia mniejszg cze$¢ catosci uczestnikow. Zarazem
nalezy podkresli¢ znaczng role wszelkich innych zwiazkow — sasiedzkich czy
towarzyskich, silnie zaznaczajacych sie w trakcie analizowanych imprez, ktore
ostatecznie polegaja m.in. — jak zauwaza Joanna Dziadowiec-Gregani¢ — na
»aktywnym podtrzymywaniu i redefiniowaniu tradycji oraz na refleksji o spo-
tecznych wieziach i komunikacji tworzacych i odnawiajacych sie wokot niej”
(Dziadowiec-Gregani¢ 2020: 51). I tutaj znajdziemy $wiadectwa zebrane w od-
powiedzi na pytanie: ,Dlaczego organizowana jest Spiska Watra?”:

Uwazam, ze Spiska Watra jest organizowana po to, aby kultywowa¢ na-
szg spiska tradycje i przekazywac ja mtodemu pokoleniu.

Spiska Watra organizowana jest dla podtrzymania oraz promocji kultury
spiskiej, utrzymania dobrych stosunkéw miedzy miejscowo$ciami Spisza.

Mtodzi potrzebuja wzorcéw, a jak nie tu szukaé ich.

Organizowana jest, gdyz to forma podtrzymania tradycji, pokazania tego,
co jest dumg naszego regionu.

Spotykaja sie dzieki temu zdarzeniu wszystkie grupy wiekowe zamiesz-
kujace wsie spiskie.
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Bagnall, charakteryzujac wizyty w takich miejscach jak muzea i opierajac sie
na przeprowadzonych badaniach, zauwaza: ,Jestem przekonana, ze performans
i performatywnos¢ sg kluczowymi praktykami spotecznymi w takich miejscach
oraz ze zwigzek odwiedzajacych z miejscami w rownym stopniu ma podstawe
w emocjach i wyobrazni, co we wladzach poznawczych” (Bagnall 2003: 87).
Jedli przyjac, ze najwigkszym wspdlnym mianownikiem muzedéw i widowisk
kulturowych jest dziedzictwo, a najmniejszym quasi-muzealny charakter tych
drugich (tebleaux), to tym bardziej ustalenia badaczki o performatywnej funkcji
do$wiadczenia muzealnego, podobnie jak o obecnosci elementu realizmu emo-
cjonalnego, mozna odnie$¢ i do naszego przypadku. Duza doza emocjonalnego
nastawienia partycypantéw zostata zaobserwowana rowniez w przypadku oma-
wianych widowisk, czego przyklady przedstawione zostaly wczeéniej. Bagnall
te ostatnig ceche przytacza wraz ze wspotwystepujaca z nia wyobraznia, obec-
na w obcowaniu z dziedzictwem, tutaj — tre§ciami przedstawianymi podczas
widowisk: ,Gtéwng cecha pracy wyobrazni jest przedstawienie i stymulacja
wspomnien, rodzaj reminiscencji ozywionej performatywnoscig i realizmem
emocjonalnym” — zauwaza (Bagnall 2003: 93). A jest to wazna zmienna poznaw-
cza, na co wskazywat niegdy$ Arjun Appadurai (2005), wyobraznia bowiem jest
kluczowym elementem praktyki spoteczne;j.

Oczywiscie, emocje i wyobrazenia towarzyszace dyskutowanym imprezom
nie pozostaja bez zwiazku z formalnie konkursowym charakterem Spiskich
Zwykow, a nieformalnie rowniez Spiskiej Watry (fot. 4).

Zroznicowanie miedzywioskowe w zakresie folkloru stowno-muzycznego,
tanca, stroju, a nawet gwary, co szczegdlnie ujawnia sie w trakcie tych wido-
wisk, jest wprawdzie platforma dla rywalizacji zespotow regionalnych, wszelako
ostatecznie sprzyja zarazem wzmacnianiu poczucia odrebnos$ci mieszkancow
catego regionu (ponad wioskowymi podziatami) i budowaniu wspolnej tozsa-
mosci regionalnej. Jest to szczegodlnie istotne nie tylko w obliczu uniwersalizu-
jacych ofert kulturowych, idacych od strony zaréwno kultury popularnej, jak
i elitarnej, lecz rowniez wobec ekspansywnych lokalizméw, w szczegdlnosci
kultury sgsiadujacego ze Spiszem Podhala. W przypadku niektoérych z pogra-
nicznych wiosek, np. Jurgowa, mozna dostrzec konsekwencje tej ekspansji
w podobienstwie lokalnego stroju do tego podhalanskiego. Nie przeszkadza
to wszelako w identyfikacji jej mieszkancow ze Spiszem wtadnie jako pierwot-
nym historycznym i kulturowym odniesieniem. Co wigcej, rodzaj ,wioskowego
patriotyzmu” dostrzec mozna w trakcie omawianych widowisk nie tylko po
stronie wykonawcoéw, lecz rowniez widowni, ktora wspiera, zagrzewa, okla-
skuje wlasnych performerow. Te wyrazy rywalizacji, na scenie i na widowni,
przeplataja sie z rownoczesnymi przejawami solidarnosci regionalnej podkres-
lanej przez konferansjerow czy w sposob nieformalny wyrazanej w luznych
rozmowach widzéw pochodzacych z réznych wiosek. Te dwie uzupelniajace
sie postawy ujawniajg sie w wypowiedziach uczestnikow:

Pasjonuje mnie kultura mojego regionu. Tworzy mitgq atmosfere widowi-
skowa. Pozwala poznaé¢ dorobek zespotow, utrwalaé zréznicowanie.
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Fot. 4. Jury konkursowe przed scena, fot. Janusz Baranski

Spotkania z kulturg regionalna przypomina o tym, jak byto dawniej.
Moge tez pozna¢ obyczaje z innych wiosek polskiego spisza [pisownia
oryginalna — J. B.], poniewaz nasze kultury roznig sie troche od siebie.

Spiska Watra organizowana jest dla podtrzymania oraz promocji bogatej
kultury spiskiej, utrzymania dobrych stosunkéw miedzy miejscowoscia-
mi spisza [...]. By poréwna¢ réznorodnosé kulturowq spisza [pisownia
oryginalna - J. B.].

Jest to mozliwos¢ styku wszystkich odmian spiskich [...], by znéw odno-
wi¢ w sobie ducha spiskiego.

[...] Zeby zblizy¢ ludzi do siebie...

Wypowiedzi powyzsze maja cechy wspomnianych w pierwszej cze$ci artykutu
nikiform, m.in. postuguja sie terminami z poziomu metajezyka, takimi jak ,kul-
tura” czy ,obyczaj”. Uzywanie tych stow tacznie z okresleniami ,mdj region”
czy ,Spisz” jest wyrazem poczucia odrebnoéci kulturowej regionu, ktore jest
tutaj powszechne, a zarazem wykorzystuje sie je dla wskazania zréznicowan
miedzywioskowych. Nie bez znaczenia jest ponadto silna dziatalno$¢ lokalnych
regionalistow i zewnetrznych etnograféw oraz ciekawsko$¢ turystow, co dodat-
kowo poglebia owo poczucie. Przy czym omawiane imprezy, majace — wbrew
wspomnianemu na poczatku mniemaniu o ich desemiotyzacji — wtasnie silny
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tadunek znaczen, dzieki tym znaczeniom, wyrazajacym sie poprzez muzyke,
taniec, gware, stroje, stuzg przywracaniu granic, tych miedzy- i wewnatrzre-
gionalnych (por. Cohen 2003: 192). ,Miedzy nami istnieje jakas tam rywalizacja”
- to jedna z wypowiedzi podkreslajaca potrzebe odroznienia w obrebie regionu
rowniez w przypadku wystepéw scenicznych. Nie jest to zreszta sytuacja cha-
rakterystyczna jedynie dla Spisza czy Polski — podobny mechanizm znajdziemy
i w odlegtym Meksyku, na co wskazuje Lourdes Arizpe, przedstawiajac owo
osobliwe polaczenie zréznicowania i podobienstwa: ,,Te »znaki kontrastu« po-
zwalaja grupie lub wiosce doznawaé poczucia przynaleznosci do wigkszego kre-
gu kulturowego z rownoczesnym pielegnowaniem odrebnoéci” (Arizpe 2013: 20).
W tym miejscu mozna by przywota¢ bodaj najbardziej lakoniczna definicje
rytualu w jego funkcji spotecznej, zgodnie z ktorg jest on praktyka stuzacsy in-
tegrowaniu/roéznicowaniu grup spotecznych — integrowaniu w obrebie wtasnej
grupy z réwnoczesnym roznicowaniem wobec otoczenia zewnetrznego.

Rytual doroczny

Lakonicznie sformutowany powyzej trop interpretacyjny kaze nam wroci¢ do
klasycznej koncepcji dramatu spotecznego Victora Turnera. Sktada sie na niego
szereg praktyk stluzacych regeneracji spotecznosci, ktorych przypadkiem sg
rowniez widowiska kulturowe:

dramaty spoteczne okazuja sie ostatecznie czyms, co trzyma nas przy zy-
ciu, dostarczajac nam probleméw do rozwiazania, odsuwajac znudzenie,
podnoszac poziom adrenaliny we krwi i zmuszajac nas do coraz nowych
prob kulturowego ujecia naszej ludzkiej doli, a czasem nawet do jej po-
prawienia lub upiekszenia (Turner 2005b: 457).

Do praktyk omawianych w niniejszym tekscie, okre§lanych mianem etnoperfor-
mansu, doda¢ mozna by jeszcze edukacje regionalna, architektoniczne nawia-
zania do lokalnych wzorcow, literature gwarowa, stroj, rewitalizacje obrzedow
czy kuchnie regionalng. Te i inne elementy dramatu spotecznego sa w naszym
przypadku wyrazem nie tylko roztadowywania napie¢ zwiazanych z nieuniknio-
ng zmiang kulturows, lecz i — w konsekwencji — odrodzenia kulturowego, ktore
zachodzi w okresie ostatnich trzech dekad. Nie przypadkiem jego wzmozenie
zbiega sie ze zmiang ustrojows, a calo$¢ tego ruchu wydaje sie reakcja na ero-
zje kulturowsq trwajaca przez niemal pot wieku komunistycznej ,modernizacji”,
ktora wiazata sie z procesem rugowania zastanych tozsamosci srodowiskowych,
klasowych, profesjonalnych, wreszcie — lokalnych i regionalnych. Okres ten to
rozciaggniete w czasie ,naruszenie stosunkoéw spotecznych” — jak by powiedziat
Turner — ktore pokrywa sie z narastajacym ,kryzysem”, znajdujacym swoje
przesilenie w ,,dziataniu przywracajacym rownowage”, ktérego kulminacja jest
yreintegracja” (Turner 2005b: 27-31). Dwa ostatnie punkty tego procesu przy-
padaja w naszym przypadku na wspomniany czas potransformacyjny, czego
wyrazem jest swoisty renesans kultur regionalnych.
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Dramat spoteczny nie oznacza wszelako bezkrytycznego powrotu do daw-
niejszych form i treci. ,Niektore sktadniki pola [spoteczno-kulturowego — J. B.]
majg teraz mniejsze poparcie, inne wieksze, a sg takie, ktére nie majg juz
zadnego” — zauwaza Turner (2005b: 31), co oznacza istotne zmiany w trakcie
trwania tego procesu. W dyskutowanym tutaj przypadku imprez regionalnych,
lecz i calosci lokalnej kultury, pojawialy sie przyklady z jednej strony rekon-
strukcyjnego, z drugiej wybiorczego stosunku do spuscizny kulturowej, krzep-
ngcego ostatecznie w pewnej zreintegrowanej formie, jak cho¢by wspotczes-
nego wesela, ktore laczy ,stare” z ,nowym™. W innej wypowiedzi brytyjski
badacz stwierdza: ,Rozwoj technologii komunikacyjnych i mediéw powoduje,
ze tworzg sie nowe, niespotykane dotad przedstawienia kulturowe, a w efekcie
nowe modele samorozumienia” (Turner 2005a: 129).

Zwlaszcza druga z powyzszych tez jest szczegdlnie uzyteczna w kontekscie
naszego przypadku. Oto wsréd nowych zjawisk, bedacych obronna reakcja na
kryzys, znajduja sie rowniez owe ,niespotykane dotad przedstawienia kultu-
rowe”, jak analizowane tutaj przeglady kultury regionalnej. Zarazem jawia sie
one jako prefiguracja praktykowanych od zawsze w réznych czes$ciach $wiata
rytualow stuzacych przezwyciezeniu kryzysu. Zwykle dotyczy to takich prze-
silen i zagrozen, jak brak zwierzyny townej, susza, epidemia, bezptodnos¢ itp.
(por. Jackson 200s5: 38). Tutaj jest to zagrozenie wykorzenieniem kulturowym,
utraty wartosci moralnych i spotecznych drogowskazoéw. W warstwie trescio-
wej praktyki rytualne, ktore sg niezbywalnym elementem owych przesilen,
stanowia zarazem rodzaj mitu w akcji, reaktualizacje pierwotnego stanu ab
origine (Eliade 1970): mitu wiecznego powrotu, zlotego wieku, raju utracone-
go czy niewinnosci okresu kulturowego dzieciectwa, postrzeganych jako stan
idealny, pozadany, zwlaszcza gdy utracony. Stad owe powracajace sformutowa-
nia o dawnych warto$ciach: kulturowej madrosci, dobru i pieknie, co pojawia
sie¢ w przytoczonych wypowiedziach oraz w roéznych wariantach sformutowan
typu: ,taki byt zycliwsy cztowiek jedyn do drugiego. I tak jakos chciot pomoc.
A teroz te telewizory i komputery zamknety ludzi w sobie”.

Ow sceniczny rytuat powtarza sie z roku na rok, i to — odpowiednio — zima
i latem. Nie bez znaczenia wydaja sie konkretne interwaly czasowe, w ktorych
organizowane sa omawiane imprezy, bliskie z jednej strony okresowi karnawa-
tu/zapustow (Spiskie Zwyki), z drugiej za$ przesilenia letniego/sobotek (Spiska
Watra). Lecz nie tylko zbiezno$¢ czasowa z dorocznymi $wietami, wykracza-
jacymi dalece poza tradycje chrzescijaniska, kaze dostrzega¢ element rytualny
w opisywanych przegladach. Jest on wszak, jak juz wczeéniej wskazano, obecny
w roznych proporcjach we wszelkich performansach. By siegnaé¢ po kolejng
artystyczng analogie — Richard Schechner uwaza, iz ,nawet musical na Broad-
wayu jest czyms$ wiecej niz tylko rozrywka, jest rOwniez rytualem, elementem
ekonomii i mikrokosmosem struktury spotecznej” (Schechner 2002: 623). Jesli
tak, to czyz wszelkie inne przypadki pokrewne nie zawieraja podobnych cech?
Odnosénie do naszych imprez Skorzynska twierdzi, ze

6 Na swoistg estetyzujaca wybidrczo$¢ w tym zakresie wskazywalem w innej pracy (Baranski 2016).
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widowiska [kulturowe — J. B.] posiadajg wiec cechy typowe dla obu tych
form, umozliwiajgce re-prezentowanie przesztosci w tradycyjnym teatrze
(inscenizacje) oraz jej tworcze powtdrzenia (performizacje) w teatrze
uczestnictwa i widowisku spotecznym, co dobrze wyrazaja dwa inne
terminy, a mianowicie ,teatralizacja™ w odniesieniu do rytuatu i ,rytu-
alizacja” w odniesieniu do teatru (Skorzynska 2010: 23).

To, czy dany performans (np. musical lub widowisko kulturowe) zostanie uzna-
ny za ,rytual” lub ,teatr”, zalezy od konkretnego kontekstu i funkcji. Raczej
mamy zawsze do czynienia z proporcjami tych sktadowych — zaden performans
nie jest wolny od elementu rytualnego czy teatralnego, zauwaza Schechner
(2002: 622). By wskaza¢ przyktady typowe dla dyskutowanego regionu, lecz
roéwniez innych: festyn regionalny i procesja Bozego Ciala zawieraja zaréwno
element rytuatu (obrzedu religijnego), jak i teatru”.

Jedng z funkcji rytuatu jest restytucja wartosci, ktére zostaty zagubione,
nawigzanie do nich w postaci mozliwej do zrekonstruowania. Dyskutowane
widowiska kulturowe sa zarazem, jak juz wiemy, bliskie formom estetycznym
dawniejszego teatru obrzedowego, przedstawienia wobec nich wczes$niejszego.
Jednak ich swoista eksplozja nastapita dopiero w okresie ostatnich kilku dekad.
Najwazniejsze wszelako jest to, ze mamy do czynienia z komponentem zaréwno
rytualnym, jak i teatralnym — cecha wszelkich performanséw. Warto przy tym
dodaé¢, ze wyrdznione przez Turnera fazy dramatu spolecznego, ktorego istotng
czedcia sa widowiska kulturowe, od naruszenia pewnego porzadku kulturowego,
po jego reintegracje, majg charakter modelu. Ich granice sg przenikliwe, ade-
kwatno$¢ tego modelu moze by¢ zatem stopniowalna.

Widowiska kulturowe nie reprezentuja wszak catoéci nowych zjawisk, be-
dacych reakcja na zmiane kulturows. Wskazane edukacja regionalna, reakty-
wacja praktyk obrzedowych, nawigzania architektoniczne i estetyczne itd. to
pozostaly ich zasdb, ktorego elementy pojawiaja sie juz w nieco odmiennym
porzadku tresci i form przekazu kulturowego. Cechg wspoélng ich wszystkich
jest wszakze przejécie od transmisji kulturowej z trybu tradycji do transmisji
trybu dziedzictwa (Baranski 2019). Mamy oto — jakby to ujat Schechner (2002:
642) — przejécie od konstrukceji (kultura) do rekonstrukeji (metakultura). Wska-
zuje na to rowniez znamienne okre$lenie, ktorym postuguje sie Turner: ,nowe
modele samorozumienia”. To samorozumienie, rodzaj postawy refleksyjnej, jest
konieczng reakcjq na utrate dawniejszej bezrefleksyjnosci w stosunku do re-
zerwuaru tozsamos$ciowego, jakim jest w naszym przypadku kultura regionalna.
Samorozumienie stuzy regeneracji spotecznosci i redefiniowaniu jej spuscizny
kulturowej juz w nowym trybie, mozna by rzec — nie apriorycznym, jak to
dziato sie w rzeczywistos$ci tradycyjnej, lecz aposteriorycznym — w rzeczywi-
stosci posttradycyjnej. Spotecznosé regionalna w wiekszym stopniu niz jeszcze

7  Barbara Kirshenblatt-Giblett (za: Gablik 1995: 417) uwaza procesje Bozego Ciala za performans
par excellence.
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kilka dekad temu ,wytwarza swa tozsamo$¢ poprzez opowiadanie sobie wiasnej
historii” (Turner 1990: 9), projektujac to, co obecne, na to, co przeszle, i vice
versa. To samoopowiadanie zyskuje z czasem na eksplicytnosci: ,nie tylko od-
czytywanie do§wiadczen spoteczenstwa, ale interpretacyjne ich odtworzenie”
(Turner 1990: 173). Katarzyna Kaniowska stwierdza wrecz, ze zachodzi tutaj
proces ,nieustannej samokreacji” (Kaniowska 2014: 391), a Rodney Harrison
uwaza, iz widowiska sa sposobem wytwarzania kapitatu kulturowego spotecz-
nos$ci (Harrison 2010: 245).

Warto przy tym podkresli¢, ze Turner traktowal widowiska kulturowe w ka-
tegoriach swoistego metajezyka: ,Takie odtworzenie przypomina w swej for-
mie widowisko, jest jednak metawidowiskiem, widowiskiem o widowisku [...].
W taki wlasnie sposéb widowiska o widowiskach o widowiskach mnoza sie
w nieskoniczono$¢” (Turner 2009: 52). Rzecz jasna rozwazane tutaj przypadki
spiskiego etnoperformansu zostaty uchwycone w stopklatce relatywnie krot-
kiego okresu badan, ale nawet w tym czasie mozna zauwazy¢ pewne zmia-
ny dotyczace wykonawcow, repertuaru, roli widowni itd. Sam Turner zresztg
przywotuje spostrzezenia Barbary Myerhoff, ktora w widowiskach kulturowych
dostrzegta ceche okreslang przez Johna MacAloona jako ,,zdolnoé¢ do tego, by
sta¢ sie publicznoscia dla samego siebie” (MacAloon 2009: 30):

pokazywania siebie samego sobie. Sa one takze zdolne do bycia zwrotny-
mi, stuzac wzrostowi naszej samo$§wiadomosci w tym, jak widzimy siebie.
Jako bohaterowie naszych wtasnych dramatow stajemy sie $wiadomi sie-
bie, $wiadomi naszej $wiadomosci. W jednym momencie aktor i widzo-
wie dochodza do petni ludzkich mozliwosci — i by¢ moze do najgtebszego
ludzkiego pragnienia, aby obserwowac siebie i cieszy¢ sie tym, ze wiemy
(Myerhoff 1982: 104; za: Turner 2005a: 122).

To ,pokazywanie sobie samego siebie” sktada sie wtasnie na postac¢ dziedzictwa,
w tym widowisk kulturowych, na ktore wskazuje Dziadowiec-Gregani¢, twier-
dzac, ze sa one formg ,komentarzy metaspotecznych” (Dziadowiec-Gregani¢
2020: 51), a w ich ramach zachodzi ujawniajacy sie na rozmaite, wskazane
wczesniej sposoby przemienny proces erozji/dekonstrukeji i budowy/rekon-
strukeji tresci, form i znaczen (por. fot. 5).

Nie ma przy tym mowy o pasywnoéci — performerami nie sg tylko aktorzy
na regionalnej scenie, lecz takze cztonkowie widowni, a w réznym stopniu
w owym Turnerowskim dramacie spotecznym uczestniczy cato$¢ spotecznosci
regionalnej. Bagnall powiada, ze odwiedzanie muzeéw zmusza do refleksji na
temat tego, kim sig jest oraz kim chce sie by¢ (Bagnall 2003: 95). Spiski et-
noperformans to takze rodzaj aktywnych odwiedzin w historycznym teatrze
regionalnej kultury, jednak w tym spektaklu wiecej jest aktoréw, niz mozna by
przypuszczaé na podstawie realizowanego scenopisu. Powyzej mieli$my okazje
przyjrze¢ sie ich zaangazowanemu i refleksyjnemu uczestnictwu, niekoniecznie
przewidywanemu przez rezysera.
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Nie ma watpliwosci, ze teatralizowanie obrzedow zachodzi od dawna
i proces ten zaczal sie juz ,w czasach Kolbergowskich” — jak pisze Elzbieta
Dabrowska w klasycznej pracy na temat inscenizacji obrzedowych (Dabrowska
1989: 22). Nie oznacza to wszelako, ze mamy tutaj do czynienia z jednokierun-
kowym, wszechogarniajacym procesem pozbawiania zbioru pewnych praktyk
kulturowych ich pierwotnych zadan, a jedynie z przeksztalcaniem ,obrzedu
w ceremonie steatralizowana, rozgrywajaca sie na planie spotecznym o domi-
nujacych funkcjach ludycznych” (Dabrowska 1989: 22). Obrzedy zaslubin nie
przestaty przeciez pelni¢ swych sprawczych spotecznie, rytualnych funkeji,
cho¢ rownoczesnie zaczeto je pokazywal w steatralizowanej wtasnie formie
na ludowych i regionalnych scenach. W tym drugim przypadku rzeczywiscie
nabywaja cech ludycznych i nie stuza juz urzeczywistnianiu zwigzkéw matzen-
skich, lecz wciaz pelnig sprawczg funkcje — utrwalania, a czasem odtwarzania
czy wrecz zadzierzgania zwigzkow spotecznych obejmujacych calg wspodlnote
lokalna czy regionalna. Zdarza im sie rowniez, jak widzieliémy, ,schodzi¢ ze
sceny” w swej osobliwej rekonstruowanej, chciatoby sie powiedzie¢ — wir-
tualnej formie i wraca¢ do §wiata catkiem realnego. Po latach dostrzegta 6w
element realnos$ci i sprawczosci takze sama Dabrowska, zauwazajac, ze sce-
niczne formy obrzedéw staja sie rodzajem ,Swieckiego misterium” (Dabrowska
2014: 55). Nie sg tylko ,,pustymi skorupami” (Szyfer 2014: 244), spetniajacymi
funkcje okazjonalnej regionalnej edukacji, stylizacji, muzealizacji, pasywnych
zasobnikow, symulakrow.

Podkre§lmy zatem, ze np. obrzed zaslubin w funkcji pierwotnej oraz tej
wtérnej (scenicznej) to nie praktyki lokujace sie na antypodach binarnej opozy-
cji sprawczo$c-bierno$¢ — pierwszy, czyli obrzed zaslubin, posiadajacy atrybut
kreowania kulturowego stanu rzeczy, drugi, czyli scena zaslubin — pozbawiony
go. Oba zjawiska maja 0w atrybut, cho¢ ich sprawcza moc dotyczy réznych
elementoéw kulturowych, stad nalezy je traktowa¢ jako praktyki réwnolegte:
»~Mozliwos¢ koegzystenciji starego z nowym okazuje si¢ nieporéwnanie wieksza,
niz to sobie kiedy$ wyobrazano” — zauwazyt Jerzy Szacki odnoénie do dysku-
towanej niegdys$ relacji tradycja—nowoczesnosé (Szacki 1984: 11). I to ,stare”,
i to ,nowe” majg w naszym przypadku potencjal performatywnosci rozumianej
tutaj nade wszystko jako sprawczos¢ spoteczna. Nie nalezy ich jednak odnosi¢
do siebie bezposérednio, gdyz ich poréwnanie moze przywieé¢ do konstatacji
o jedynie powierzchownym podobienstwie formy i tresci, reprezentujacych
odpowiednio: pierwotno$¢ i wtornosé, sprawczose i biernosé, oryginalnosé i sy-
mulacyjnos¢ itd. owego ,starego” i ,nowego”. Pierwotne, sprawcze i oryginalne
sg rowniez widowiska kulturowe, cho¢ cechy te ujawniaja sie w odmiennych
rejestrach i warstwach kulturowych niz ich ,tradycyjne”, odlegte w czasie
pierwowzory.

Rzecz dotyczy zreszta nie tylko obrzedéw i ich odpowiednikéw teatralnych
(w naszym przypadku tzw. scenek rodzajowych), lecz rowniez wszelkich przy-
padkoéw folkloru stowno-muzycznego, ktére stanowia state elementy widowisk
kulturowych. Nalezy przy okazji stwierdzi¢, ze w §wietle powyzszych ustalen
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Fot. 5. Rodzimy fotograf podczas pracy nad metakomentarzem wizualnym, fot. Janusz Baranski

przywotana na poczatku tych rozwazan teza o banalizacji rozmaitych form
i tresci kulturowych ujawnia swoja kruchosé. Nie ma na pewno zastosowania
do omawianych tutaj praktyk scenicznych, ktore wywodza sie z pierwotnych
dziatan skladajacych sie na proces spoteczny. A i zapewne same te pierwotne
dziatania nie banalizujg sie, nie desemiotyzuja, nie traca mocy sprawczej, a je-
dynie ulegaja przeksztalceniom, lecz zostajq przy tym poddane wtornej semio-
tyzacji (por. Kowalski 2013: 121). Czyz jednak mozna w ogdle méwic¢ o czymkol-
wiek pierwotnym? Nalezaloby wszak zasadnie domniemywagé, ze wspodtczesny
obrzed zaslubin nie ustepuje w swej performatywnej funkcji dawniejszemu,
podobnie jak stag party nie ustepuje w tej funkcji dawniejszemu wieczorowi
kawalerskiemu, a hen party wieczorowi panienskiemu. Wszystkie te przypad-
ki dziatan rytualnych majq ceche pierwotnosci, ktora ujawnia sie wtedy, gdy
uwzglednimy konteksty charakterystyczne dla konkretnych praktyk. W tym
rozumieniu pierwotno$¢ pierwotnosci nie rowna, nie sposob wskazaé jakiego$
jej formalnego wzorca, ktory pozwolitby na stwierdzanie jej istnienia.
Powyzsze kaze wszelako skonstatowac brak istnienia niewzruszonego funda-
mentu dyskutowanych powyzej regionalnych praktyk performatywnych. Jawia
sie one jako cokolwiek efemeryczne, fikcjonalne, od$wietne. Zarazem sq niezby-
walne dla spotecznosci pielegnujacych swe lokalne tozsamosci, na co zwraca
uwage Krzysztof Kowalski odnosnie do catosci dziedzictwa kulturowego:

trwanie przeszto$ci w formie dziedzictwa nie jest zyciem prawdziwym,
ale okazjonalnym, festiwalowym, odSwietnym. Takim, ktéremu nada-
no certyfikat dawnosci, autentycznosci i tradycyjnoéci. Ow imaginacyjny
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charakter dziedzictwa nie zmienia faktu, ze jest ono spotecznie odczu-
wane jako najstabilniejszy element kultury, ktory konstytuuje tozsamos$é
we wszystkich jej wymiarach (Kowalski 2013: 100).

Zgoda, cho¢ nalezaloby dokona¢ pewnych uscislen. Po pierwsze, dziedzictwo
dotyczy ,zycia prawdziwego” (Durkheim powiedziatby — ,na serio”) i nie jest
nacechowane jedynie ,dawnos$cia”, gdyz zachodzi tu proces nieustannych ak-
tualizacji tego, co przeszle, z rOwnoczesng antycypacja przysztoéci. Po drugie,
wydaje sie, ze uzyte pojecie okazjonalno$ci ma w tej wypowiedzi walor nega-
tywny, lecz czy nie jest okazjonalny, czyli ,nieczesto sie zdarzajacy, spotykany,
widywany rzadko” (Dubisz 2008: 1222), obrzed zaslubin? Podobnie koronacja
monarszej glowy, otrzesiny, promocja doktorska itd.? Wszystkie te praktyki
sq wlasnie okazjonalne w znaczeniu ich rzadkosci/niezwyktosci, co tym bar-
dziej jest zrodlem ich sprawczej mocy. Dobrze, iz autor, mimo tej wybidrczej
znaczeniowosci, reflektuje sie, stwierdzajac ostatecznie, ze dziedzictwo jest
yhajstabilniejszym elementem kultury”. Powyzszg konstatacje uzupetniaja uwagi
Stevena Hoelschera:

Nacechowane wyzszym niz zwykle poziomem samo$wiadomoS$ci i re-
fleksyjnosci rozmaite rodzaje przedstawien (performance genres) odgry-
wajq istotng (a czesto esencjalizujacg) role w okreslaniu i kreowaniu
wspolnot spotecznych, wiacznie z tymi powstatymi na bazie wiezi re-
gionalnych. Stanowig ztozony kontrapunkt dla pod$wiadomych praktyk
zycia codziennego jako stylistycznie nacechowane ekspresje odmienno-
$ci i tozsamosci. A widowiska kulturowe wyposazajg jednostki i grupy
w narzedzia retoryczne niezbedne do czynienia strategicznego uzytku
z tych podziatow dla ich wiasnych celéw politycznych. Bedac gtowna
prezentacja tozsamosci, widowiska kulturowe sg znakomitymi ,wehiku-
tami symbolicznymi” dla wyrazania dziedzictwa (Hoelscher 2003: 229).

Na koniec wroémy do jednego z mott powyzszego tekstu, stwierdzenia Schech-
nera odnoszacego sie do catosci praktyk performatywnych: ,,Jak ludzie moga
robi¢ co$ »na niby«, aby wyszto naprawde?”. Z pomocsg przychodzi Stanley J.
Tambiah, ktéry uwaza, iz ,dzialania magiczne sg dziataniami rytualnymi, a dzia-
tania rytualne sg z kolei dziataniami performatywnymi” (Tambiah 1973: 199).
W kazdym z tych przypadkéw mamy oto do czynienia ze spoteczng spraw-
czo$cia, a wiec realng mocg dziatania, ktora jest ostatecznym dowodem ich
sprawdziwosci”. Natomiast konstatacja Tambiaha, w $wietle powyzszych ustalen,
wskazuje na istnienie implikacyjnej przechodnio$ci magii, rytuatu i dziatan
performatywnych, stad wskazang przez autora kolejnoé¢ determinacji mozna
odwrdéci¢ — od dziatan performatywnnych do magicznych, z rytuatem ,,po dro-
dze”. Zreszta liczba permutacji tych elementdéw jest — jak wiadomo — wyzsza.
Badaczem, ktory podkresla w szczegélnosci 6w rytualny aspekt widowisk kul-
turowych, jest Timothy Cooler, znawca folkloru podhalanskiego:
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Ta dynamika relacji miedzy zachowaniem a innowacjg formy folkloru fe-
stiwalowego wyraza wedlug mnie ceche wspotczesnego rytuatu. Rytuaty
zawierajg zawsze dynamiczng rownowage zachowawczosci i innowacyj-
nosci, sg nieustannie wymyslanymi aktami performatywnymi, ktérych
celem jest podtrzymanie pamigci, systemu wierzen, sposobu zycia itd.
[...] A przy tym, podobnie jak rytuaty doroczne, ktore byty wykonywane
w celu zapewnienia pomys$lnych zbioréw, ta nowa uroczystos¢ [festiwal
folklorystyczny — J. B.] rowniez stuzy zapewnieniu ciagtoéci zycia wyko-
nawcoOw (Cooler 1999: 41).

Efektem ostatecznym jest w kazdym przypadku moc ,wyobrazeniowego stwa-
rzania §wiata”, jak to podkresla z kolei Edward L. Schieffelin, autor pierwszego
motta przytoczonego w poprzedniej czeSci artykutu; moze to by¢ omawiany
tutaj $wiat regionu — jego wartosci, znaczen, form. Kolejno$¢ przywotanych
przez Tambiaha elementow tej kulturowej grupy permutacji jest w istocie mato
wazna, gdyz dla poje¢ performatywnosci, rytualnosci czy magiczno$ci mozna
wskazaé jako$¢ wspodlng i najszerszg — racjonalnos¢ partycypacji (por. Lévy-
-Bruhl 1992). To w niej wszystkie te trzy modi kulturowe sg zakorzenione,
stanowiac na poziomie praktyki elementy nierozréznialne i zwykle przez uzyt-
kownikéw nieeksplikowane. Substancjalny charakter logiki, charakterystyczny
dla tego typu racjonalnosci, pozwolit zapewne Marcie Steiner na stwierdzenie,
ze ,wiele z istniejacych dzi$§ na $wiecie teatréw rytualnych nalezy do kultur,
ktore odrzucaja zachodnia logike dwuwarto$ciowa” (Steiner 2003: 281). To ona
dokonuje podziatu na teatr i rytual, wymiar artystyczny i spoteczny, §wieckos¢
i $wietos¢, stowo opisu i stowo sprawczoéci itd. Nasz przypadek widowisk kul-
turowych, w istocie performansu-rytuatu-magii, kryteriom owej dwuwartoécio-
wej logiki funkcjonalnej sie wymyka. Najwazniejsza jest bowiem sprawcza moc,
bedaca atrybutem wszystkich tych trzech modi — performans, rytuat i magia
z tego, co ,na niby”, czynig prawde. Jedna z moich rozméwczyn stwierdza
dobitnie o dyskutowanych imprezach: ,,Gdyby tego nie byto, to bytaby pustka”.
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