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ABSTRACT: The article attempts to characterize the Folk Music Festival “Mikotajki
Folkowe” in the context of the protection of intangible cultural heritage. The in-
troductory part presents basic information on the genesis of folk music as a genre
inspired by musical folklore, along with the development of the folk festival move-
ment. The main part of the publication is devoted to one such festival — Mikolajki
Folkowe. This is the oldest folk festival in Poland, held continuously since 1991 in
Lublin. The author analyzes whether and how this cyclical musical event fits into
the strategy of protection of the intangible cultural heritage according to the pro-
visions of the UNESCO Convention of 2003 adopted by Poland.
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Wstep

W zyciu kulturalnym w Polsce w drugiej potowie XX stulecia pojawilo sie
nowe zjawisko artystyczne — muzyka folkowa. Przyniosta oryginalng jako$¢
estetyczng i pokazata §wieze mozliwosci czerpania z ludowosci. Niebawem roz-
wojowi tego nurtu muzycznego zaczely towarzyszy¢ cyklicznie organizowane
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festiwale, prezentujace nowy rodzaj twoérczosci. Najstarszym z nich, istnie-
jacym do dzi$, jest Festiwal Muzyki Ludowej ,Mikotajki Folkowe”, odbywa-
jacy sie w Lublinie od 1991 r.! Dynamiczny rozwo6j tak muzyki folkowej, jak
i skupionego wokot niej §rodowiska odbiorcéw pozwala zada¢ pytanie: czy
ruch folkowy — na ktory sktadaja sie takze festiwale — moze przyczynié sie
do ochrony folkloru? W artykule podjeto probe przyjrzenia sie tytulowemu
festiwalowi z perspektywy ochrony niematerialnego dziedzictwa kulturowego
w my$l Konwencji UNESCO w sprawie ochrony niematerialnego dziedzictwa
kulturowego z 2003 r.

Konwencja UNESCO z 2003 r.

W 2011 r. Polska przystapita do uchwalonej 17 pazdziernika 2003 r. — podczas
odbywajacej sie w Paryzu Konferencji Generalnej Organizacji Narodoéw Zjed-
noczonych do spraw O$wiaty, Nauki i Kultury — Konwencji UNESCO w spra-
wie ochrony niematerialnego dziedzictwa kulturowego (UNESCO 2003) Jest
to umowa miedzynarodowa?, ktora stwarza prawne, administracyjne i finanso-
we mozliwosci ochrony takiego rodzaju dziedzictwa i podnoszenia jego rangi.
Daje takze impuls do zauwazania wartosci dobr kultury i roztoczenia nad nimi
opieki, co jest z korzy$cig dla wspodtczesnych i przysztych pokolen. Jak pisze
Stawomir Ratajski — w latach 2007-2021 sekretarz generalny Polskiego Komi-
tetu ds. UNESCO - konwencja z 2003 r. dazy do tworzenia ,»zywej mapy«
réznorodnosci kulturowej §wiata, stymulujac jednoczes$nie refleksje nad dzie-
dzictwem kulturowym, i sprzyja wyodrebnieniu elementéw kultury niemate-
rialnej bedacych przejawem zywej tradycji w poszczegdlnych krajach” (Ratajski
2013: 23). Chodzi wiec o dziedzictwo kontynuowane, a takze o to, ze: ,Istotnym
celem Konwencji jest ochrona tego dziedzictwa, zagrozonego pod wpltywem
zachodzacych wspolczesnie réznego typu zjawisk spotecznych, gospodarczych
czy klimatycznych” (Ratajski 2013: 23).

W czesci wprowadzajacej konwencji (Postanowienia ogélne, art. 2) okres-
lono dziedziny, w ktorych manifestuje sie dziedzictwo niematerialne. Ramy te
kazdy przystepujacy do konwencji kraj powinien jednak aktualizowa¢, odno-
szac je do specyfiki wtasnej kultury. W Polsce zajal sie tym Zespot ds. Niema-
terialnego Dziedzictwa Kulturowego, powotany przez Ministra Kultury i Dzie-
dzictwa Narodowego, przy wspoétpracy z Narodowym Instytutem Dziedzictwa.
Konkretyzacja rozumienia zakresu niematerialnego dziedzictwa kulturowego
zostata zamieszczona w dokumencie zawierajacym formularz wniosku o wpis
na liste krajowa. Wynika z niego, ze niematerialne dziedzictwo kulturowe prze-
jawia sie m.in. w nastepujacych obszarach: a) tradycjach i przekazach ustnych;
b) sztukach widowiskowych i tradycjach muzycznych; c) praktykach spoteczno-

1 Starszy od Mikotajkéw Folkowych — typowo folkowy — byt niekontynuowany wspoétczesnie
Festiwal Folk Fiesta w Zabkowicach Slaskich (1990-2006).

2 Weczesniej byly podpisywane deklaracje miedzynarodowe, do ktorych odwotuje sie konwencja
z 2003 r., m.in.: Zalecenie UNESCO w sprawie ochrony kultury tradycyjnej i ludowej (1989),
Powszechna deklaracja UNESCO o réznorodnoéci kulturowej (2001).
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-kulturowych; d) wiedzy i praktykach dotyczacych przyrody i wszechswiata;
e) wiedzy i umiejetnoéciach zwiazanych z rzemiostem tradycyjnym (Narodo-
wy Instytut Dziedzictwa b.d.). Tak pojmowane dziedzictwo — przekazywane
z pokolenia na pokolenie — daje podstawe do okreslania wtasnej tozsamosci
poszczegblnym osobom i calym grupom spotecznym. Utatwia takze znalezienie
i nazwanie wspolnych dla cztonkéw tych grup wartoéci i celéw oraz zapewnia
im poczucie ciagltosci kulturowe;j.

Muzyka folkowa i zwiazane z nia festiwale

Muzyka folkowa nie jest muzyka ludowa3. To twdrczoé¢ inspirowana tradycyjng
kulturg muzyczna, i to w réznej formie oraz réznym stopniu. Efekt niejedno-
krotnie odbiega do$¢ daleko od korzeni. Taka dziatalno$¢ artystyczna dazy nie
do rekonstrukcji czy zamierzonego nasladownictwa pierwowzoru, lecz do stwo-
rzenia na bazie zrédet nowej jakosci, nazwanej na gruncie polskim ,folkiem”
czy ,muzyka folkowa”.

Zanim narodzit sie ten nowy styl czerpania z tradycji, muzyczng ,kulture
ludowq” na estradzie prezentowaly zespoty innego typu. W czasach komu-
nistycznych - tak jak w innych krajach europejskich o podobnym ustroju
politycznym - popularne byly zespoty piesni i tanca, ktore przywigzywaty
wage przede wszystkim do widowiskowosci i waloréw estetycznych swoich
wystepow*. Prezentacja folkloru muzycznego i tanecznego przez tego typu
grupy nie zawsze i nie przez wszystkich byta przyjmowana z entuzjazmem.
W $rodowiskach kontestujgcych taka estetyke traktowano ja jako niewystar-
czajacy, niezachecajacy do refleksji i nieinspirujaca do wtasnych poszukiwan
w tradycji. Byta odbierana jako pokazujgca zrodta w formie sztucznej i nieofe-
rujaca aktywnego udzialu w ich wykorzystaniu, mozliwego dialogu z tradycja.
Dodatkowo uwiktanie folkloru w wydarzenia polityczne, jak dozynki czy po-
chody, spowodowato porzucenie przez mlodziez zainteresowania ludowsg kul-
tura muzyczng (Baliszewska, Mazur-Hanaj 2011: 147-151; Grozdew-Kotacinska,
Wosinska 2012: 5).

Folk zaczat intensywnie rozwijaé¢ sie w Polsce na poczatku lat go., chociaz
jego narodziny przypadajq na lata 70. XX w., kiedy niektore z zespotéow zwro-
city sie ku motywom etnicznym, pochodzacym zwtaszcza z egzotycznych, odleg-
tych kultur muzycznych. W latach 7o. i 80. pojawity si¢ m.in. takie grupy, jak
Osjan, Atman, Kwartet Jorgi. Pierwszg natomiast formacja folkowa, inspirujacq
si¢ w duzej mierze folklorem polskim, byt zespot Syrbacy. W 1988 r. powstata
Orkiestra §w. Mikotaja — grupa, ktora zaczeta gra¢ powodowana fascynacja
gorskimi wedrowkami, duchem terendéw dzisiejszego pogranicza polsko-ukra-
inskiego i folklorem wschodniostowianskim (Janas 1999: 4-11). Po tym czasie
zespoly folkowe, zainteresowane takze folklorem polskim, zaczely powstawac

3 W uzyciu potocznym terminy te czesto stosowane sg wymiennie.

4 Wiecej na temat relacji takiej tworczoéci w stosunku do folkloru pisze m.in. Jan Steszewski
(1981: 265-266).
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z wieksza intensywnoscig®. Dzi$ trudno bytoby je zliczy¢, tak samo jak oszaco-
wa¢ liczbe tytutow folkowych wydawnictw ptytowych.

Rozwoj ruchu folkowego gwaltownie przyspieszyt na przetomie XX i XXI w.
Jeszcze w 1992 r. organizatorzy drugiej edycji festiwalu Mikotajki Folkowe
w Lublinie, ogtosiwszy konkurs dla zespotéw folkowych, nie mogli go zrealizo-
waé z powodu braku zgtoszen. Wkroétce jednak sytuacja zmienita sie diametral-
nie, a przed konkursami wielokrotnie odbywaly sie eliminacje wstepne, majace
na celu wytonienie najlepszych uczestnikow®. Nowa formuta festiwali folklory-
stycznych, prezentujacych przede wszystkim tworczosé, dla ktorej folklor mu-
zyczny stanowit tylko ,natchnienie” artystyczne, byta zblizona do istniejacych
wczesniej na zachodzie Europy festiwali world music’. Imprezy te — tak jak
caly ruch folkowy, o czym byto juz wspomniane — na gruncie polskim w duzej
mierze wyrosty z kontestacji folkloryzmu w postaci tworczosci i dziatalnosci
popularnych zespotdéw piesni i tanca, zwiazanych z propaganda socjalistycznag
(Wrébel 2001: 32). Z najwiekszg intensywnosciag nowe festiwale powstawaty
na przestrzeni dekady — od potowy lat 9o. do okoto 2005 r.

Wedtug ustalen Joanny Dziadowiec-Gregani¢ festiwale folkowe sg jednym
z rodzajow wydarzen o charakterze folklorystycznym. Badaczka wyrdznita
nastepujace typy, sktadajace sie na wielowymiarowy krajowy ruch festiwali
folklorystycznych: 1) festiwale regionalne, etniczne (wystepujacy na nich wyko-
nawcy wywodza sie z regionu, ktory przedstawiaja, nie tacza ze sobg repertu-
aru z roznych regiondéw); 2) festiwale folklorystyczne — tradycyjne i sfolkloryzo-
wane (skupiaja zespoly z roznym repertuarem i o odmiennej specyfice ideowej
oraz tozsamoéciowej); 3) festiwale folkowe — wielokulturowe, inspirowane;
4) festiwale folkloru i tradycji rekonstruowanej; 5) emigranckie festiwale et-
niczne i festiwale mniejszoS$ci etnicznych; 6) kulturowe festiwale tematyczne
(Dziadowiec 2016: 124-133).

Festiwale folklorystyczne — w tym folkowe — wpisujg sie w problematyke
zwigzang z ochrona niematerialnego dziedzictwa kulturowego w mysl wspot-
czesnej polityki UNESCO. Wspomniana wyzej autorka zauwaza, ze sg one
obecnie jednym z najpopularniejszych modeli zarzadzania sfera dziedzictwa
niematerialnego oraz jej ochrony i ze wlasnie na tego typu wydarzeniach ,jak
w soczewce” skupiaja sie roznorodne interakcje, dyskursywne praktyki spotecz-
ne ,najczesciej pochodzace z roéznych przestrzeni regionalnych i kulturowych,
oraz ich wspolczesne interpretacje, a takze proby ich organizacji i instytucjo-
nalizacji” (Dziadowiec-Gregani¢ 2019: 58—60).

5 Nurt muzyki folkowej w Polsce, jego geneza, rozwoj, relacja wobec muzyki ludowej i wyboér
szczegdtowych zagadnien opisane sa w literaturze przedmiotu, zob. np.: Wrobel 1997; Janas
1999; Sztandara 2001; Rokosz 2009; Lewandowska 2010; Grozdew-Kolacifiska 2018; Matanicz-

-Przybylska 2021.

6 Przyjmowana jest $rednio potowa zgtoszen konkursowych. Liczy sie poziom artystyczny, in-
spiracja folklorem (niekoniecznie polskim) i oryginalno§¢ repertuaru.

7  Dla tworcow polskich festiwali inspiracja byly takie $wiatowe cykliczne wydarzenia muzyczne,
jak WOMAD (World of Music, Arts and Dance) czy festiwale folkowe EBU (Europejskiej Unii
Nadawcow).
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Festiwale folkowe stanowia przyktad tzw. nowej filozofii dziedzictwa (Dzia-
dowiec-Gregani¢ 2019: 59) — obecnosci przeszto$ci w terazniejszosci, refleksyj-
nego podej$cia do dziedzictwa, unikania petryfikacji i skansenizacji, dzisiejsze-
go z niego korzystania, czynnego ,uzywania” go przez wspodlczesne pokolenie
w aktualnych czasach, a zwlaszcza — co w przypadku festiwali folkowych moze
najbardziej widoczne sposréd wydarzen folklorystycznych — tworczej interpre-
tacji spuscizny. Jednak Konwencja UNESCO, z ktérg wspomniana idea kore-
sponduje, nie popiera zupeinej dowolnos$ci interpretacji tradycji. Nie postuluje
biernego odtworzenia ani skansenowosci, ktora jest pozbawiona aktywnosci,
ale tez nie zacheca do przenoszenia elementéw tradycyjnych w przestrzen im
obca i ich przejmowania przez cztonkoéw innych grup kulturowych (tzw. niepet-
noprawnych dziedzicow)?, co jest jednak bardzo charakterystyczne dla muzyki
i festiwali folkowych (Dziadowiec-Gregani¢ 2019: 67).

Na oferte kulturalng Mikotajek Folkowych sktadajg sie w wigkszoéci propo-
zycje artystyczne zdecydowanie odbiegajace od korzeni, bedace efektem do-
wolnoéci interpretacji. Sa jednakze w ich programie réwniez takie propozycje,
ktore pozostaja pod wieloma wzgledami stosunkowo blisko tradycji — na ile to
mozliwe w dalekiej od naturalnego kontekstu przestrzeni estrady. R6znorodne
elementy tradycyjne obecne podczas omawianego festiwalu — chociaz przenie-
sione w nowe $rodowisko — wskazuja na to, ze tego typu wydarzenia muzyczne
moga przyczyniac sie do ochrony niematerialnego dziedzictwa kulturowego.

O samych festiwalach folkowych Joanna Dziadowiec-Greganic¢, opisujaca roz-
norakie oblicza wspdtczesnego ruchu festiwali folklorystycznych, pisze, ze pod-
kreslajg one charakterystyczng dla zjawiska folku wielokulturowo$¢ oraz ze ich
zalozeniem jest przede wszystkim ,,tworcze podejscie do tradycji i folkloru, kto6-
re stanowig jedynie punkt wyjscia do stworzenia czego$ nowego — rodzaj alter-
natywy wobec zglobalizowanego porzadku popkulturowego” (Dziadowiec 2016:
128-129). Zaznacza rowniez, ze festiwale takie, gromadzac grupy i amatorskie,
i profesjonalne (najczesciej zespoty, ktore same okreslaja sie jako folkowe), sa
mieszankg zaréwno prezentowanych tradycji, jak i wykonawcoéw pochodzacych
z roznych przestrzeni kulturowych i spotecznych. Wspomina ponadto, ze na
tego typu wydarzeniach muzycznych goscinnie pojawiajq sie tworcy tradycyjni,
nierzadko odgrywajacy ,role dodatkowej atrakcji, »autorytetéw« badz zywych
zrodet, z ktorych artysci folkowi czerpia inspiracje” (Dziadowiec 2016: 128-129).
Wystepy wykonawcow tradycyjnych od wielu lat odbywaja sie rowniez pod-
czas Mikotajek Folkowych, o czym bedzie mowa w dalszej czesci artykutu.

Wiréd istniejacych obecnie w Polsce wazniejszych festiwali folkowych moz-
na wymieni¢: Festiwal Muzyki Ludowej ,Mikotajki Folkowe” (Lublin, od 1991
r.); Festiwal Wielu Kultur i Narodéw ,,Z Wiejskiego Podworza” (Czeremcha, od
1996 1.); Festiwal Muzyki Folkowej Polskiego Radia ,Nowa Tradycja” (Warsza-
wa, od 1998 r.); Festiwal ,,DZwieki Pétnocy” (Gdansk, od 1999 r.); EtnoKrakow/
/Rozstaje (Krakéw, od 1999 r.); Globaltica — Festiwal Kultur Swiata (Gdynia,

8 Zob. artykuty 13-15.
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od 2005 r.); Warszawski Festiwal Skrzyzowanie Kultur (Warszawa, od 2005 r.);
Ethno Port (Poznan, od 2008 r.); Festiwal Pannonica (Barcice, od 2013 r.). Im-
prezy te wyrosly z potrzeby jednoczenia sie $rodowiska folkowego, organizacji
wspdlnych miejsc do spotkan muzycznych, prezentacji tworczosci i bezposred-
niego kontaktu artystow ze stuchaczami. Stanowity réwniez rodzaj manifestacji
sposobu uczestnictwa w kulturze, wyboru orientacji artystycznej — zaréwno
po stronie tworcow, jak i odbiorcow — oraz $wiadomego ,,powrotu do korzeni”
w dobie kultury masowej°.

Ciaglos¢ tradycji

Nurt muzyki folkowej, w tym twdrczo$¢ prezentowana podczas Mikotajek Fol-
kowych, mozna rozpatrywa¢ w ramach folkloryzmu — zjawiska z dziedziny
kultury artystycznej polegajacego na nawigzywaniu do kultury tradycyjnej,
a przejawiajacego sie gtownie w strojach ludowych, tancach, obrzedach, muzy-
ce, plastyce i literaturze (Burszta 1970: 11) — a takze w odniesieniu do nastepu-
jacej po folkloryzmie fazy postfolklorystycznej (Burszta 1992: 197). Folkloryzm
jako tworcze wykorzystywanie zrodet ludowych zaistnialt w narodowych kul-
turach europejskich — w tym polskiej — juz pod koniec XVIII w., a rozwijat sie
w kolejnym stuleciu. Wiazat sie z odkrywaniem wartos$ci artystycznych kultury
tradycyjnej, zwtaszcza folkloru, i uznawaniem ich za cze$¢ ksztattujacych sie
kultur narodowych (okres sentymentalizmu i romantyzmu). Prad ten jeszcze
silniej objawiat sie¢ na przetomie XIX i XX w. — w okresie neoromantyzmu;
w réznych formach obecny byl tez w kolejnych dziesiecioleciach (Burszta 1987:
131; zob. takze: Lubelska rozmowa o folkloryzmie 1987) i obserwuje sie go do
czasOw wspotczesnych.

O ruchu folkowym w kontekscie relacji folklor—folkloryzm na poczatku XXI w.
pisat Jan Steszewski, stwierdzajac, ze miesci sie w szerokiej definicji folklory-
zmu, w tym folkloryzmu muzycznego, i ze jest jednym ze zwrotéw ku folklo-
rowi, powtarzajacych sie w réznym czasie i roznych miejscach. Podkreélit, ze
podobnie jak inne powroty do tradycji ludowej, folk cechuje uznanie folkloru
za warto$¢ osobna i wykorzystanie go w innych niz pierwotne kontekstach.
Jak zauwazyt, cechg wyrdzniajaca ruch folkowy jest ,ambicja tworzenia nowej
warto$ci w obrebie wspodtczesnej muzyki pop przez odniesienia do folkloru,
czemu mozna tylko przyklasna¢ jako probie wyzwolenia sie z pet globalnych
trendéw muzyki pop” (Steszewski 2002: 7). Co jednak wedlug cytowanego
badacza paradoksalne, ,sam folk zbliza sie niektorymi gestami do globalizuja-
cych tendencji muzyki pop”, a dzieje sie to przez: a) mieszanie, krzyzowanie
odlegtych tradycji kulturowych ,kosztem ostabiania ich lokalnego wyrazu”;
b) operowanie powszechnymi wspotczesnie w muzyce pop $rodkami stylizacji
i aranzacji; c) zasieg globalny, populizm, komercjalizacje, uzaleznienie od me-
diow (Steszewski 2002: 7). Niemniej nalezy zauwazy¢, ze w powyzej ocenie
autor odwotuje sie wytacznie do okreslonego nurtu — muzyki pop. Rozwijajacy

9 Na temat festiwali folkowych zob. takze Ko$ciuk-Jarosz 2019.
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si¢ intensywnie folk charakteryzuje sie za$ duzo wiekszg réoznorodnoscia, dla-
tego trudno w petni zgodzi¢ sie z przywotanym spostrzezeniem.

W przypadku folku mamy do czynienia z muzyka wspodtczesna, czerpiaca
z szeroko rozumianej tradycji muzycznej, jednak nie zawsze trzymajacy sie
cech lokalnych, a nawet dowolnie taczaca ze soba motywy nie tylko z réznych
regionéw, ale i kultur muzycznych. Wykonawcy folkowi oprocz propozyciji ar-
tystycznych, bedacych wynikiem niewielkich przeksztalcen w stosunku do ory-
ginatu ludowego — np. zastosowanie jedynie szybszego tempa, a pozostawienie
niezmienionej warstwy tekstowej i melodycznej — podejmuja proby tworzenia
kompozycji muzycznych na zasadzie kolazu, czyli ztozonych z réznych gene-
tycznie czeSci, w tym taczenia elementéw pochodzenia rodzimego z elementami
obcymi kulturze polskiej.

Snujac rozwazania nad istota muzyki obecnej na Mikotajkach Folkowych,
Piotr Dahlig zwraca uwage, ze charakter tego festiwalu wskazuje na pewnego
rodzaju ciaglos¢ tradycji. Pisze on: ,Festiwal »Mikotajki Folkowe« [jest — A. K.-J.]
zatem juz tradycja spoteczng, rekojmia dalszego istnienia nurtu interpretacji
folkloru. Juz zatem sama forma prezentowania godna jest ochrony, staje sie
komponentem tradycji, ktorej istota jest przekorna ciggto$c” (Dahlig 2015: 33).

W s$wietle najnowszych badan nad szeroko rozumiang tradycja ludowgq folk-
loryzm traktuje sie jako forme ciggtosci dziedzictwa. Przyktadem takiego ujecia
jest stanowisko Kingi Czerwiniskiej, ktora pisze, ze termin ,folkloryzm” dotyczy
przede wszystkim ,obecnoéci zasobow kultury ludowej we wspdtczesnej kul-
turze popularnej oraz towarzyszacych temu procesowi zjawisk” (Czerwinska
2018: 60). Autorka podkres$la przy tym, ze nie mozna go — jako nurtu jako-
$ciowo nowego — utozsamia¢ jednak ani z bezposrednia kontynuacja kultury
tradycyjnej, ani z procesem zapewniajacym cigglos¢ wszelkiemu dziedzictwu
z poktadéw kultury narodowej, takze poza tradycjami wiejskimi (dworskiemu,
szlacheckiemu, miejskiemu) (Czerwiniska 2018: 60-61).

Badaczka zwraca m.in. uwage na fakt, ze w ramach folkloryzmu dochodzi
nie tylko do wyrwania przejawoéw ,ludowych” z wlasciwego im miejsca czy
pozbawienia ich pierwotnego kontekstu, ale tez do tego, ze ,zyskujg one nowy
jako$ciowo wymiar”, a ,wyposazeni w zupelnie inne kompetencje odbiorcy
spoza rodzimego Srodowiska przypisuja im odmienne, od konstytuujacych je,
warto$ci i walory ideowo-formalne”, w efekcie czego to, co ,ludowe”, trafia ,do
wspolnego zbioru tresci egzotycznych i podlega tym samym procesom fascyna-
¢cji, co inne, obce kulturowo przejawy ludzkiej aktywnosci” (Czerwinska 2018:
64). Zdaje sie, ze w kregu podobnych fascynacji, zarowno nieznanymi, orygi-
nalnymi kulturami muzycznymi, jak i odkrytym na nowo polskim folklorem,
znalezli sie tworcy i odbiorcy folkowi, poszukujacy z jednej strony inspiracji,
z drugiej za$ doznan artystycznych w tych obszarach wspotczesnej muzyki
rozrywkowej, ktore do tej pory nie byly wykorzystywane na szerszg skale.

Folkloryzm nie jest zjawiskiem niezmiennym. Wedtug badan zapoczatkowa-
nych pod koniec XX w. z wymiaru regionalnego nurt ten zaczat wkraczac¢ - jak
zauwazyt wowczas Wojciech J. Burszta — ,w faze postfolkloryzmu narodowego”
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(Burszta 1992: 209), co przewidywano juz w okresie definiowania zjawiska
folkloryzmu. Postfolkloryzm narodowy charakteryzuje sie: a) zacieraniem zroz-
nicowania regionalnego kultury ludowej na rzecz cech uniwersalnych, jakoby
wspolnych catemu narodowi; b) wykorzystywaniem stereotypowych, tatwo
rozpoznawalnych przez ogdt spoteczenistwa elementéw kultury tradycyjnej,
a wiec odwolywaniem sie do wspotczesnych wyobrazen o kulturze ludowej;
¢) maksymalnym uproszczeniem przekazu folklorystycznego i zupelnym jego
oderwaniem od kontekstu, z ktérego pochodzi (Burszta 1992: 197, 209-210).

Muzyke folkowa — prezentowang takze podczas festiwalu Mikotajki Folkowe
— charakteryzuja takie cechy, jak: a) swobodne korzystanie z ludowej tradycji
muzycznej; b) oderwanie Zrédta od pierwotnego kontekstu czasowego, spotecz-
nego, sytuacyjnego, funkcjonalnego; c) krzyzowanie ze sobg cech pochodzacych
z roznych regionéw, a nawet kregéw kulturowych; d) taczenie elementéow tra-
dycyjnych ze wspodtczesnymi, w tym z autorskg tworczos$cig poszczegdlnych
wykonawcoéw; e) traktowanie dziedzictwa muzycznego z jednej strony jako
pomystu i bogatej bazy do wtasnej ekspresji tworczej, z drugiej jako towaru na
sprzedaz w ,nowym opakowaniu”.

Wspoélna przestrzen

Formuta artystyczna festiwalu Mikotajki Folkowe od poczatku zaktadata pre-
zentowanie przede wszystkim muzyki inspirowanej folklorem - tak polskim,
jak i obcym. To cykliczne wydarzenie kulturalne organizowane jest na ogot
w drugi weekend grudnia, blisko dnia §w. Mikotaja (6 grudnia), patrona im-
prezy. Kazdego roku festiwal odbywa sie¢ w tym samym miejscu (z niewielkim
odstepstwami) — Akademickim Centrum Kultury i Mediéow Uniwersytetu Marii
Curie-Sktodowskiej ,,Chatka Zaka”. Uniwersytet oraz Stowarzyszenie Animato-
row Ruchu Folkowego to glowni organizatorzy przedsiewziecia.

Idea festiwalu narodzita si¢ wsrod cztonkéow zespotu folkowego Orkiestra
$w. Mikotaja. Do chwili obecnej przygotowywany jest on przez grono os6b
skupionych wokot tej grupy muzycznej. Sitg sprawczg wydarzenia sg trzy oso-
by — od poczatku Bogdan Bracha i Agnieszka Matecka-Skrzypek, nastepnie
Ewa Zabrotowicz — oraz wspoétpracownicy, czesto wywodzacy sie z mlodziezy
studenckiej. Narodziny festiwalu wiaza sie wiec z przestrzenig akademicka, $ro-
dowiskiem ludzi mtodych, §wiadomych dziedzictwa kulturowego, szukajacych
w jego poktadach inspiracji do wlasnej tworczosci artystycznej lub gotowych
do jej przyjmowania jako odbiorcy. Impreza adresowana jest przede wszystkim
do mtodej publicznosci, a przy jej organizacji, poza gtéwnym sztabem osobo-
wym, przez szereg lat pracowali coraz to nowi studenci, zdobywajacy dzieki
swojemu zaangazowaniu umiejetnos$ci z zakresu animacji kultury i poznajacy
nowe mozliwosci uczestnictwa w kulturze™.

10 Wszystkie zawarte w artykule informacje na temat festiwalu Mikotajki Folkowe podano na
podstawie obserwacji wtasnych (od 1997 r.), programéw zweryfikowanych rzeczywistoscia
(http://www.mikolajki.folk.pl, data dostepu: 24.04.2023) i folderéw festiwalowych oraz wiado-
moéci uzyskanych od organizatoréw wydarzenia, z ktorymi autorka przeprowadzita wywiady
w latach 2015-2023: Agnieszki Mateckiej-Skrzypek, Bogdana Brachy i Ewy Zabrotowicz.
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Omawiany festiwal powstal w poczatkowej fazie rozwoju muzyki folko-
wej w Polsce, przez co jego scena stala sie¢ odbiciem tendencji zachodzacych
w tym obszarze, a w pewnym stopniu rowniez ksztaltowata go, wyznaczajac
nowe trendy. Od poczatku istnienia omawiane wydarzenie taczyto dawne ze
wspotczesnym, starszych z mlodszymi, pokazywato zaréwno to, co rdzenne,
regionalne i polskie, jak i to, co europejskie, $wiatowe i egzotyczne. Impreza
w pierwszym roku istnienia nosita nazwe ,Mikotajki u Mikotajow” i trwata tyl-
ko jeden dzien, a jej organizatorzy informowali, ze zapraszajg ,na swoje §wieto
patronalne”. Na lubelskiej scenie pojawily sie¢ wowczas niektore z waskiej
grupy 6wczesnych polskich zespotow folkowych, a takze muzykanci ludowi.
To wspotistnienie nowego z dawnym towarzyszy idei festiwalowej do chwili
obecnej, cho¢ od zawsze prezentacja roznych form inspiracji tradycja odgrywa
role dominujacag, kultura tradycyjna stuzy za$ przyblizeniu kontekstu, z ktorego
wywodzi sie¢ nowa tworczosc.

Publicznosci festiwalowej zaproponowano wowczas m.in. wystep Kapeli
Wincentego Oleszczaka z Bitgoraja. To potozone na Lubelszczyznie miasto
i jego okolice wyrdzniaja sie do$¢ dobrze zachowana tradycja ludowa, w tym
muzyczng. Wspomniany zespot powstatl z inicjatywy skrzypka Wincentego
Oleszczaka, urodzonego w 1925 r. Oprocz niego wystepowat inny muzyk ludo-
wy — grajacy na bebenku Franciszek Paluch. Kapela prezentowata wiec pod-
stawowy, tradycyjny sktad muzyczny, charakterystyczny dla tej czeSci zrozni-
cowanej kulturowo Lubelszczyzny. Cztonkowie tej grupy (czasami wystepujacej
w skladzie tréjosobowym, z drugimi skrzypcami), artysci ludowi, wykonywali
muzyke typows dla swojego regionu, niestylizowana, znang im z bezposred-
niego przekazu kulturowego, zaczerpnietg z wiedzy i umiejetno$ci wtasnej
spotecznosci lokalnej. Jak wspominali organizatorzy Mikotajkéw Folkowych, te
kapele ustyszeli podczas Festiwalu Kapel i Spiewakoéw Ludowych w Kazimierzu
Dolnym, po czym postanowili zaprosi¢ jg do Lublina, by przedstawi¢ publicz-
nosci folkowe;j.

W zamierzeniu bilgorajscy artysci nie mieli by¢ jedynym przyktadem trady-
cyjnej muzyki ludowej. Jako druga tego typu grupa miata zagra¢ kapela weselna
ze wsi Bitlyn na Ukrainie (Karpaty Wschodnie, Huculszczyzna), jednak nie
zdotata przyjecha¢ do Lublina. Poprzez zaproszenie zespotu z pogranicza ukra-
insko-wegiersko-rumunskiego do wspolnego grania w Lublinie organizatorzy
wskazali na inny istotny charakter wydarzenia, z powodzeniem realizowany
w przysztosci — miedzynarodowos¢.

Podczas pierwszych Mikotajkow wystapity rowniez formacje inspirujace sie
tradycja muzyczng — rodzima oraz obcg — i w réznym stopniu jg przetwarzaja-
ce, czasem na zasadzie proby rekonstrukeji, innym razem - wykorzystywania
wybranych elementéw tradycyjnych. To drugie podejécie artystyczne domino-
walo podczas wszystkich edycji. Wykonawcy folkowi w wiekszo$ci nie mieli
ludowych korzeni, a swoje umiejetno$ci muzyczne, wokalne i taneczne nabyli

11 Zob. https://archiwum.mikolajki.folk.pl/index.php?f=1991.
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przede wszystkim droga nauki, odwzorowywania badZ przeksztatcania zZrodet,
nie za§ w wyniku bezposredniej transmisji kulturowej. Na lubelskiej scenie
polskie i ukrainskie pie$ni ludowe, w postaci zblizonej do oryginatu, zaspiewa-
li a cappella cztonkowie warszawskiej grupy Ksiezyc. Orkiestra §w. Mikotaja
przedstawita repertuar inspirowany stowianskim folklorem muzycznym, zwlasz-
cza wschodnim, zesp6t Ognie $§w. Januarego tworczo$¢ bazujacg na folklorze
muzycznym stowianskim i celtyckim, natomiast grupy Varsovia Manta i Jejante
muzyke opartg na tradycji andyjskie;j.

W drugim roku istnienia impreza odbywata sie juz pod nazwag ,,Mikotajki
Folkowe”, a na scenie pojawili sie arty$ci takze z dalszych stron §wiata — Ni-
gerii, Grecji, Argentyny (koncert ,,Perlty wsrod perel”). Festiwal byt w catosci
rejestrowany przez Polskie Radio. Przez kolejne lata formuta dojrzewata i roz-
wijala sie. Festiwal z biegiem czasu rozrost sie do kilkudniowego wydarzenia,
a jedna scena szybko okazata sie niewystarczajaca. Program wzbogacity state
cykle koncertowe, jak kameralny, odbywajacy sie w p6znych godzinach ,,Folk
noca”, a takze po$wigcony muzycznym stylom bliskim folkowi ,,Folk i okoli-
ce” czy rozwijana zwlaszcza przez kilkanascie lat ,Scena tradycji” (istniejaca
od 2005 1., poczatkowo jako ,Scena pod schodami”), na ktorej wystepowali
artysci ludowi, nie tylko z regionu lubelskiego. Warto doda¢, ze wsrdd tej
grupy wykonawcoéw nie brakowato laureatoéw prestizowej Nagrody im. Oskara
Kolberga ,Za zastugi dla kultury ludowej”. Niestety ten punkt programu za-
nikt okoto 2018 r. Organizatorzy tlumacza to mniejszym zainteresowaniem ze
strony publicznosci. Nie oznacza to jednak rezygnacji z wystepéw muzykow
tradycyjnych, ktérzy nadal obecni sq w programie festiwalu, cho¢ w mniejszej
reprezentacji.

Z inicjatywy organizatoréw, zauwazajacych szybki rozwdj ruchu folkowego
w kraju, w ramach Mikotajkoéw pojawity sie ponadto dwa konkursy: dla mto-
dych zespotoéw folkowych — Scena Otwarta (od 1993 r.); na najlepsze folkowe
wydawnictwo muzyczne, czyli profesjonalnie wydang kasete magnetofonowaq
lub plyte kompaktowa — Folkowy Fonogram Roku (od 1998 r., po pewnym cza-
sie przekazany festiwalowi Nowa Tradycja w Warszawie i z powodzeniem kon-
tynuowany tam do dzi§). Zwyciezcy Sceny Otwartej niejednokrotnie zyskiwali
uznanie na innych imprezach oraz popularno$¢ w srodowisku folkowym i poza
nim. Laureatami zmagan zostaly takie grupy, jak Kapela ze Wsi Warszawa, Cze-
remszyna czy Sarakina. Z kolei kasety/ptyty dostrzezone w konkursie Folkowy
Fonogram Roku spotkaly sie z wieksza promocjg w mediach $rodowiskowych,
a w pewnym zakresie takze poza nimi.

Przez 33 lata na scenie Mikotajkéw Folkowych wystapito ponad 300 ze-
spotow, reprezentujacych rézne tradycje i proponujacych réznorodne sposo-
by czerpania z szeroko rozumianego dziedzictwa kulturowego. Najliczniejszg
grupe wsrod nich stanowia polskie formacje typowo folkowe, m.in. Chudoba,
Caci Vorba, Dikanda, Folkiestra Form Réznych, Hanbal, Jerzy Burdzy z zespo-
tem, Kapela Drewutnia, Lautari, Matragona, Muzykanci, Open Folk, Orkiestra
$w. Mikotaja, Ovo, Percival Schuttenbach, Sielska Kapela Weselna, Sie¢ Gra,
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Werchowyna, Zywiotak, oraz zespoty i wykonawcy rekonstruujacy muzyke lu-
dowa, takie jak Kapela Anny i Witolda Brodow, Jacek Hatas czy Kapela Domu
Tanca Wedrowiec.

Na festiwalu goscili takze arty$ci zagraniczni, z takich krajow, jak Litwa
(Kalgrinda), Biatoru$ (Ethno Trio Troitsa), Ukraina (AtmAsfera), Stowacja (Mu-
zicka), Szwecja (Chutzpah), Lotwa (Auli), Wegry (Esztenas), Motdawia (Ste-
fanet Folk Orchestra), Bulgaria (Theodosii Spassov Trio), Serbia (Trio Balkan
Strings), Gruzja (Urmuli), Iran (Dafnavazan Molana), Tuwa (Gendos), Pakistan
(Fariduddin Ayaz Qawwal & Bros), Mongolia (Hosoo & Transmongolia), Wiet-
nam (Lotus Ensemble).

Cechg charakterystyczng omawianego festiwalu jest to, ze nie ogranicza
sie¢ on do prezentowania jedynie muzyki folkowej, dazy raczej do stworzenia
przestrzeni réoznorodnosci kulturowej wokoét tego nurtu muzycznego. Stara
sie¢ pokaza¢ muzyke folkowa w szerokim kontekscie, a publicznoéci da¢ moz-
liwoé¢ wielorakiego typu aktywnosci. Cze$¢ z osdb odwiedzajacych festiwal
nie jest zainteresowana oficjalnymi wystepami artystow, znajduje bowiem
niebanalne atrakcje poza gtéwnymi salami koncertowymi. Kazdego roku poza
wydarzeniami typowo muzycznymi w programie mozna znalez¢ dodatkowe
punkty, dzieki ktéorym mozliwa jest pelniejsza prezentacja kultury tradycyj-
nej i tworczosci na niej bazujacej. Wérdd nich na uwage zastugujg zwtaszcza
warsztaty tradycyjnego tanca, $§piewu, gry na instrumentach, wypieku pie-
czywa obrzedowego, wykonywania 0zdob choinkowych, a takze edukacyjne
spotkania muzyczne dla dzieci, pokazy filméw dokumentalnych o tematyce
etnograficznej, wystawy fotograficzne, spotkania i konferencje naukowe, za-
checajace uczestnikow do refleksji i dyskusji nad rola tradycji w kulturze
wspoélczesne;j™.

Warto zauwazy¢, ze taka formuta festiwalu koresponduje z zapisami Kon-
wencji UNESCO w sprawie ochrony i promowania réznorodnosci form wyrazu
kulturowego z 2005 r., a ratyfikowanej w Polsce dwa lata pdzniej, czyli jeszcze
przed Konwencja UNESCO w sprawie ochrony niematerialnego dziedzictwa
kulturowego. W jej zapisach czytamy m.in., ze ,réznorodnos¢ kulturowa two-
rzy bogaty i zréznicowany $wiat, poszerzajacy mozliwosci wyboru i stanowiacy
podtoze dla rozkwitu ludzkich zdolnosci oraz wartosci, i jest w zwiagzku z tym
gtowng sitg napedowsq trwatego i zrownowazonego rozwoju wspoélnot, ludow
i narodow” (UNESCO 2005).

Idea taczenia i wyplywajaca z niej formuta programowa Mikotajek Folko-
wych pozwalajq na stwierdzenie, ze impreza ta stwarza miejsce wspolistnienia
tradycji i pewnego rodzaju jej kontynuacji, pokazujg sam festiwal jako dzie-
dzictwo, a takze poniekad uzasadniajg jego nazwe, w ktdrej organizatorzy nie
zrezygnowali z cztonu ,muzyka ludowa”.

12 Przyktadowo w 2013 r. podczas Mikotajkow Folkowych odbyt sie panel dyskusyjny ,Po co
nam Konwencja? Folk a Konwencja UNESCO o ochronie niematerialnego dziedzictwa kultu-
rowego z 2003”, w ktorym wzieli udziat eksperci i praktycy. Relacja z tej dyskusji znalazta sie
w ,Tworczoéci Ludowej” (Smyk 2014).
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Ochronie niematerialnego dziedzictwa kulturowego podczas festiwalu Mi-

kotajki Folkowe sprzyja szereg wydarzen artystyczno-spotecznych. Do dziedzin
wyszczegdlnionych w Konwencji UNESCO z 2003 r., wraz z polska aktualizacja,
podczas 33 lat trwania festiwalu odwotywano sie w nastepujgcych obszarach:

1.

W zakresie przekazow ustnych, jezyka jako nosnika niematerialnego dzie-

dzictwa kulturowego — sa to gtéwnie wykonania muzyczne artystow ludo-

wych, postugujacych sie gwarg, cztonkdéw lokalnych spotecznosci, stanowia-
cych naturalne ogniwo transmisji pokoleniowej, przyktadowo:

a) W 1993 r. na scenie festiwalowej wystapit Zespot Spiewaczy z Niedrzwi-
cy Koscielnej w Lubelskiem. Jest to grupa kontynuujaca tradycje mu-
zyczne rodzinnej wsi i okolic, istniejaca od 1975 r., ktora wykonata utwo-
ry tradycyjne w bogatym wyborze, w tym pie$ni obrzedowe — weselne,
$migusowe, dozynkowe, koledy oraz ballady, piesni mitosne, pasterskie.

b) W 1994 r. wystapita Apolonia Nowak. Ta $piewaczka ludowa z Kadzi-
dta w Puszczy Zielonej na Kurpiach zaprezentowata m.in. pieéni lesne
i weselne tzw. bialym gtosem. Umiejetnosci wokalne i znajomo$é miej-
scowego repertuaru przejeta od matki i babki.

c¢) Gwarg $piewaty wszystkie zespoly tradycyjne goszczace na festiwa-
lu, a majace w swoim repertuarze pie$ni. Dla przyktadu — rodzinna,
muzykujaca od pokolen Kapela Trebuniéw-Tutkéw z Biatego Dunajca,
wystepujaca w 1992 i 1997 r., prezentowala $piew gwarg z zachowaniem
tradycyjnych podhalaniskich manier wokalnych. Na marginesie warto
doda¢, ze gwarg $piewaly takze zespoty typowo folkowe, np. Orkiestra
$w. Mikotaja, Kapela ze Wsi Warszawa.

W zakresie tradycji muzycznych — omawiana impreza data mozliwos¢ pre-

zentacji sztuki wokalnej, instrumentalnej i tanecznej w wykonaniu okoto

60 kapel, Spiewakow i tancerzy ludowych (dla poréwnania — wystapito po-

nad 300 wykonawcow folkowych):

a) Kapela Dudkéw ze Zdzitowic (Lubelskie) pojawita sie na Mikotajkach
w 2005 1. Tradycje muzykowania w tej rodzinie siegajg ponad 100 lat;
przodkowie dzisiejszych muzykéw grali na wiejskich weselach, zaba-
wach i chrzcinach. Kapela zaprezentowata gre na tradycyjnym instru-
mentarium (skrzypce, bebenek sitkowy, basy), na ktora sktadat sie miej-
scowy (janowski) repertuar muzyczny — podrézniaki weselne, oberki,
polki (m.in. trzesiona, zydowska, pykana).

b) Podczas festiwalu wystepowata takze pochodzaca z tego samego regionu
- z okolic Janowa Lubelskiego — Janina Chmiel z Wolki Ratajskiej, $pie-
waczka i tancerka ludowa, ktora towarzyszac zespotowi z rodzinnych
stron, prezentowata tradycyjne umiejetnoéci taneczne.

¢) W 2016 r. na festiwalowej scenie zaprezentowata si¢ Kapela Dudziarska
Manugi z Bukdéwca Gornego (Wielkopolska), ktorej cztonkowie kulty-
wujg tradycje gry na dudach i skrzypcach podwigzanych. W repertuarze
zespotu znalazly sie gtéwnie utwory ludowe - oberki, polki, walcerki,
przodki, wiwaty i tahce figurowe.
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d) W 2017 r. wystgpita Kapela Opocznianka z Opoczna (Lodzkie), w ktorej
sktadzie zagrali muzycy ludowi z regionu. Cztonkowie zespotu nauke gry
na tradycyjnym instrumentarium — harmonii trzyrzedowej, skrzypcach
oraz bebenku — nabyli w drodze bezposredniej obserwacji starszych
miejscowych muzykow, np. Julian Jarzab gry na harmonii trzyrzedowej
zaczatl uczy¢ sie jako 10-letni chlopiec z pomocy ojca, skrzypka samouka,
a trzy lata pdzniej grywal juz na potancoéwkach i weselach. Kapela za-
prezentowala zrdznicowany repertuar tradycyjny, w ktorym dominowaty
melodie taneczne — oberki ciagte, wyciagane, przeciagane.

Warto znaczy¢, ze na omawianym festiwalu, oprocz wykonawcow ludowych
oraz folkowych, obecni sg takze arty$ci nalezacy do nurtu rekonstrukeji (in cru-
do), ktorzy daza do tego, by wykonywa¢ muzyke tradycyjng zgodnie z wiejskim
pierwowzorem. Do tej grupy naleza przyktadowo:

a) Kapela Anny i Witolda Brodéw oraz Janusza Prusinowskiego — muzycy
prezentujacy ludowy sposob gry na instrumentach, takich jak cymbaty,
lira korbowa, harmonia pedatowa. Podczas festiwalu w 1997 r. artysci
wykonali dwa programy — Wesele lubelskie wedtug Oskara Kolberga oraz
muzyke z Mazowsza — mazurki, oberki, kujawiaki, polki i krakowiaki
oraz pies$ni o $wietych panskich, piesni dziadowskie, lesne i polne (1997).

b) Ewa Wroébel - etnomuzykolog, dla uczestnikow festiwalu prowadzita
warsztaty tradycyjnych technik wokalnych, tzw. bialego glosu (2000).

¢) Kapela z Milanéwka — grupa wykorzystujaca tradycyjne instrumenta-
rium, takie jak skrzypce, harmonia pedatowa, basy, bebenek, prezentuja-
ca wiejska muzyke do taica — oberki i polki ze §rodkowej Polski (Radom-
skie, Siedleckie), a uczaca sie bezposrednio od mistrzow wiejskich (2004).

d) Piotr Zgorzelski — etnolog, muzyk i tancerz, prowadzit warsztaty trady-
cyjnych tancow polskich w formach niescenicznych, ktoérych uczyt sie
m.in. od mistrzéw ludowych (2016, 2022).

3. W zakresie praktyk spoteczno-kulturowych towarzyszacych obrzedowosci
dorocznej — siedem razy podczas festiwalu odbywaty sie warsztaty pie-
czenia pieczywa obrzedowego: korowaja (2010, 2015, 2016), bustowych tap
(2011), szczodrokéw (2012), nowego latka (2013), bysiek (2014). Nauczycielami
tych czynnoéci byli cztonkowie lokalnych spotecznosci, ktorzy przekazywali
swojg wiedze i umiejetnosci gtownie mtodziezy studenckiej. Z kolei Michat
Kowalik, tworca ludowy miodego pokolenia z Krzczonowa (Lubelskie), w ra-
mach warsztatoéw ozdob $wiatecznych pokazywal, jak wykona¢ tradycyjne
bozonarodzeniowe dekoracje obrzedowe — pajaki ze stomy, papieru i bibuty.

4. W zakresie wiedzy i umiejetno$ci zwigzanych z rzemiostem tradycyjnym —
w 2010 r. odbyly sie warsztaty garncarskie Piotra Skiby (Lubelskie), ktory swo-
jego rzemiosta uczyt sie od tworcow tradycyjnych z duzego osrodka garncarskie-
go w Urzedowie. Inne warsztaty dotyczyty zasciegi krzczonowskiej — drobnego
elementu dekoracyjnego stroju krzczonowskiego, przypominajacego haftowang
broszke lub naszyjnik. Swoja wiedzg o tej ozdobie podzielit sie w 2022 r. Igna-
cy Wawrzycki — tworca ludowy pochodzacy z okolic Krzczonowa (Lubelskie).
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Zakonczenie
Tworczoé¢ prezentowana podczas festiwalu Mikotajki Folkowe oprocz tego, ze
niesie ze soba niewatpliwe walory artystyczne i oferuje niekomercyjna, alterna-
tywna rozrywke, ma dodatkowy potencjat — jest zachetq do poznania tradycji.
Moze by¢ impulsem wzbudzajacym potrzebe siegniecia do zZrddet, odkrywania
tradycyjnej kultury ludowej. Uczestnictwo w festiwalu folkowym moze wy-
wota¢ refleksje nad kulturg ludowsq oraz tkwigcymi w niej warto$ciami i jej
przestaniem dla wspoétczesnosci. Obecno$¢ wykonawcoéw wiejskich, ktorych
udziatl niezmiennie przewiduje formuta festiwalu, daje natomiast mozliwo$¢
obserwacji tradycyjnych technik wykonawczych — wokalnych, instrumental-
nych, tanecznych, czerpania z wiedzy i umiejetnosci przekazywanych pod-
czas wystepOw oraz warsztatow. Dziatania te w pewnym stopniu wpisujg sie
w strategie Konwencji UNESCO z 2003 r. w sprawie ochrony niematerialnego
dziedzictwa kulturowego.

O tym, ze Mikotajki Folkowe moga stanowi¢ przyktad dobrych praktyk
w my$l konwencji z 2003 r., §wiadczy z pewnos$ciag aktywny udziatl depozy-
tariuszy niematerialnego dziedzictwa kulturowego, czyli osob nalezacych do
spotecznosci, w ktorych kultura tradycyjna jest przekazywana z pokolenia na
pokolenie. Katarzyna Smyk zwraca uwage, ze takie wydarzenia, jak festiwale,
konkursy, przeglady, stuza ,promocji, wzmacnianiu, generuja tez dobre miejsce
do prowadzenia badan”, gdyz przejawem ochrony dziedzictwa niematerialne-
go jest takze jego dokumentacja, identyfikacja i badanie (Smyk, Kusto 2023:
30). Cykliczne wydarzenie muzyczne, jakim jest omawiany festiwal, zapobiega
zagrozeniom zwigzanym z zanikiem kultury tradycyjnej, dzieki temu, ze ja
prezentuje i popularyzuje, stwarza dla niej przestrzen w kulturze wspdlczesne;j.
Jednak moze takze generowaé pewne zagrozenia, np. komercjalizacje®.

Wracajac do stéw Piotra Dahliga przywotanych w pierwszej czesci artyku-
tu, warto zauwazy¢, ze omawiany festiwal sam w sobie stanowi dziedzictwo
spoteczne i wydarzenie, ktore prezentuje tradycje w sposdb zastugujacy na
ochrone. Mikotajki Folkowe mozna ponadto traktowac¢ jako gwarancje istnienia
i rozwoju okreslonych nurtéw interpretacji folkloru muzycznego we wspotczes-
nej kulturze, a takze jako dowdd ,,przekornej ciggtosci” tradycji.
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