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ABSTRACT: The subject of the article are two regional events, a competition and a re-
view of the folklore of Polish Spisz: Spiskie Zwyki and Spiska Watra. They are orga-
nized each year, respectively, in winter and summer at the Dunajec Castle in Niedzica
and in the Communal Cultural Center in Lapsze Nizne with its seat in Niedzica. The
discussed region is a small fragment of a historical land, the main part of which is
located in the territory of Slovakia. It was part of the Kingdom of Hungary for hun-
dreds of years, hence its specificity and cultural identity. In the light of ethnographic
research, the analyzed events belong to ethno-performance practices that combine
artistic and social aspects. The first is an expression of regional aesthetics and artistry
(verbal and musical folklore, dance, regional costume), the second — of the ritual na-
ture of events serving identity processes. In the light of the findings, the discussed
cases of ethno-performance represent cultural legacy in the mode of heritage. In this
sense, they are a form different from the older tradition and can be considered a kind
of metacultural practice and metacultural commentary on regional culture.
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Istotq performatywnosci — dzialania rytualnego, przedstawienia
teatralnego czy tez spotecznego wyrazu zwyktych codziennych
sytuacji — jest wyobrazeniowe stwarzanie Swiata czlowieka
(Schieffelin 1998: 205).

Widowiska kulturowe to co$ wiecej niz rozrywka, wiecej niz
dydaktyczny lub perswazyjny przekaz, wiecej niz katartyczne
odreagowanie: to chwile, w ktérych jako kultura bqdz jako
spoleczenstwo podejmujemy refleksje nad samymi sobq

i definiujemy samych siebie, odgrywamy nasze wspélne mity
i naszq historie, przedstawiamy alternatywne wersje samych
siebie czy tez zmieniamy si¢ pod pewnymi wzgledami,

by pod innymi pozostawaé tacy sami

(MacAloon 2009: 12).

Jak ludzie mogq robié co$ ,na niby”, aby wyszto naprawde?
(Schechner 2006: 13).

Przedmiotem ponizszego tekstu sq dwie lokalne — a zarazem regionalne — do-
roczne imprezy na Polskim Spiszu: konkurs spiskiego folkloru Spiskie Zwyki
oraz przeglad tegoz folkloru Spiska Watra. Warto od razu zaznaczy¢, ze nie sa
to jedyne przedsiewziecia tego typu, ktore odbywaja sie w regionie, gdyz orga-
nizowane sg tam réwniez wydarzenia o mniejszej skali, skupiajace spotecznos$c
jednej wsi (np. Dzien Polowaca w Jurgowie czy Koncert Noworoczny w Krem-
pachach). Ekonomia wywodu kaze jednak zawezi¢ analize do przypadkow naj-
bardziej reprezentatywnych i o wymiarze regionalnym, ktére majg szczegdlng
range oraz skupiaja cato$¢ kultury regionu. Zarazem pozwoli to na uchwycenie
cech owych praktyk podzielanych w tej skali, z pominieciem elementéw cha-
rakterystycznych jedynie dla poszczegdlnych miejscowosci, ktorych uwzgled-
nienie pociggatoby konieczno$¢ znacznej rozbudowy przedmiotu analizy.

Pojeciem rodzajowym, ktéorym zwykli postugiwac sie badacze dla okreslenia
zjawisk takich, jak analizowane w niniejszym artykule, jest widowisko kulturowe.
Nalezy jednak zaznaczy¢, ze oprocz typowych regionalnych przedsiewzieé, jak
Spiskie Zwyki czy Spiska Watra, obejmuje ono swoim zakresem zjawiska innej,
czesto wiekszej skali, m.in. rozmaite przejawy sztuki, w tym przedstawienia
i performanse, jak rowniez imprezy sportowe, wesela, ceremonie religijne, roz-
prawy sadowe, posiedzenia parlamentu i wiele innych praktyk, w ktorych z istoty
rzeczy wystepuje element dramatyzacji. Pierwotny termin, cultural performances,
stworzony przez antropologa Miltona Singera (1959) pod koniec lat 50. minionego
wieku, tak oto przedstawia badaczka performansu Erika Fischer-Lichte:

obejmowatl swym zakresem ,najmniejsze, mozliwe do zaobserwowania
jednostki struktur kulturowych, ktoére stanowia autoportret danej kul-
tury i wyraz jej refleksji nad sobg; autoportret, ktory zostaje przedsta-
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wiony i wystawiony wobec jej wlasnych cztonkéw i innych oséb. To
wlasdnie ,dramatyzacja” odrdznia cultural performances — czyli okre$lony
typ przedstawien — od codziennego zycia, od ,zwyktej rzeczywistosci”
(Fischer-Lichte 2008: 322—-323).

Pierwsze z omawianych wydarzen — Spiskie Zwyki — to dwudniowy konkurs
odbywajacy sie na przetomie stycznia i lutego, zwykle w pierwszy weekend dru-
giego z miesiecy. Sktada sie z kilku konkurséw specjalistycznych, w ktorych bio-
ra udzial regionalne zespoty folklorystyczne i wykonawcy indywidualni. Pierw-
szego dnia, w sobote, maja miejsce przeglady gawedziarstwa, §piewu solowego,
gry solowej na skrzypcach, $piewu w duecie mistrz—uczen, gry w duecie mistrz—-
uczen oraz §piewu grupowego; ta cze$¢ konkursu odbywa sie we wnetrzach
Zamku Dunajec w Niedzicy. Drugiego dnia wydarzenie przenosi sie do Gminne-
go Oérodka Kultury w Lapszach Niznych z siedziba w Niedzicy, dysponujacego
przestronng salg i sceng estradows, gdzie mozna oglada¢ pokaz spiskich tancow
oraz odgrywanych na scenie zwyczajow i obrzedow. W kazdej z tych kategorii
uczestnicza zespoly regionalne Polskiego Spisza, lecz akces zglosi¢ moga row-
niez inne instytucje, np. szkoty. Wszystkie te muzyczne, choreograficzne i te-
atralne prezentacje oceniane sg przez jury sktadajace sie z ekspertow — zwykle
etnomuzykologa, choreografa, etnografa. Ciekawym elementem dziatalnosci jury
s tzw. konsultacje — odbywajace sie po kazdej dziennej turze konkursowej spo-
tkania z wykonawcami, podczas ktorych eksperci dzielg sie z zespotami uwagami
na temat nie tylko artyzmu wystapien, lecz takze wykonawczej ,,poprawnosci”,
ich zgodnoéci z regionalnym ,kanonem” kulturowym. Zewnetrzny obserwa-
tor moze przy tym odnie$¢ wrazenie, iz eksperci odgrywaja role mentoréw
i ,straznikow” uznanych przez nich wzorcéw uprawiania regionalnej muzyki,
tanca czy scenariuszy tradycyjnej codziennosci i od$wietnoéci'. Oczywiscie na
przeglad ma wstep publiczno$é, co w praktyce dotyczy gtéwnie drugiego dnia.
Sprzyja temu organizacja imprezy w obszernej sali estradowej o$rodka kultury.

Spiska Watra to skromniejszy organizacyjnie, jednodniowy, odbywajacy
sie zawsze w pierwszg niedziele lipca przeglad spiskiego folkloru, w ktéorym
uczestniczg zespoly z sgsiednich lub - czasem — catkiem odlegltych regionow;
zdarza sie, ze przybywajg nawet goscie zagraniczni. W odrdznieniu od przed-
stawionej powyzej zimowej imprezy, ta nie ma charakteru konkursowego i sta-
nowi gtéwna cze$¢ festynu, ktéory mozna uznac za rodzaj $wieta spotecznodci
Polskiego Spisza. Jego festynowy charakter zapewnia nade wszystko letnia
aura, ktéra pozwala na przedstawienie regionalnej muzyki i tancow na zada-
szonej estradzie znajdujacej sie obok budynku Gminnego Osrodka Kultury. Nie
ma popiséw indywidualnych, a jedynie grupowe z udziatem zespotéw repre-
zentujacych wszystkie wsie Spisza. Elementem inaugurujacym jest rozpalenie
przez wojta gminy Lapsze Nizne ogniska, watry (fot. 1).

1 O funkcji ,straznikow” spiskiej kultury regionalnej pisze bardziej szczegétowo w innym miej-
scu (Baranski 2023).
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Fot. 1. Inauguracja Spiskiej Watry, fot. Janusz Baranski

Fot. 2. Lokalna kuchnia na Spiskiej Watrze, fot. Janusz Baranski
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Stosunkowo rozleglty teren o$rodka kultury sprzyja gromadzeniu sie wi-
downi liczniejszej niz w przypadku wspomnianego spotkania zimowego. Na
publicznoé¢ czekajq tawki ustawione przed estrada, chronione przed deszczem
przez pokazne namioty, oraz w dalszej odlegtoséci stoly, przy ktorych mozna
posmakowa¢ regionalnych potraw oferowanych przez czlonkinie kot gospodyn
wiejskich (fot. 2).

Ten festynowy krajobraz uzupetniaja powszechne dzi$ przy podobnych oka-
zjach sktadowe — zewnetrzne atrakcje komercyjne, jak lody, wata cukrowa czy
dmuchany zamek i zjezdzalnia dla dzieci.

Materiat empiryczny uzyty w ponizszej analizie pochodzi ze zrealizowanych
w latach 2022-2023 badan, na ktore ztozyty sie: obserwacja uczestniczaca dys-
kutowanych imprez, wywiady z dzialaczami regionalnymi, cztonkami zespotéw
regionalnych i niezaangazowanymi czynnie mieszkancami oraz ankieta z pyta-
niami otwartymi przeprowadzona w trakcie Spiskiej Watry.

Performans i etnoperformans

Pojecie etnoperformansu nie zostalo uzyte w tytule artykutu przypadkowo.
Rzecz dotyczy nie tylko oczywistych odniesienn do rodzaju rozlegtego zjawiska
kulturowego, jakim jest performans — od praktyk teatralnych, po dziatania
rytualne — lecz rowniez §wiadomego wykorzystywania gatunku w celach edu-
kacyjnych, a nawet badawczych. Juz Victor Turner wskazywal na mozliwo$¢
dzielenia sie wiedzg antropologiczna poprzez ,»odgrywanie« etnografii” (Tur-
ner 2005a: 149). Chodzi o przedstawianie materialow etnograficznych w for-
mie scenicznej, co miatoby prowadzi¢ do lepszego zrozumienia kultury, ktorej
owe materialy dotycza. W pewnym zakresie pojecie to mozna zatem odnie$¢
do omawianych tutaj przegladoéw kultury regionalnej, w trakcie ktorych pre-
zentuje sie lokalng muzyke, tance czy zredukowane do scenek rodzajowych
charakterystyczne zdarzenia i dzialania — codzienne i od§wigtne. Cato$¢ nie
moze sie wszak oby¢ bez zastosowania srodkéw artystycznych, poczynajac od
scenariusza, a skonczywszy na kostiumach, ktéorymi sq w szczegdlnosci stroje
regionalne. Ogolna idea jest bowiem silnie ugruntowana w istocie performansu
rozumianego jako dziatanie artystyczne, cho¢ niewylacznie. Powszechnie znang
ilustracja tak wielofunkcyjnie pojetego performansu jest aktywnosc i refleksja
bodaj najbardziej znanego praktyka, a zarazem rezysera teatralnego i badacza
rytualu w jednej osobie, Richarda Schechnera. W jego mniemaniu dwa istotne
aspekty performansu: dramat spoteczny, ktory jest rodzajowym odniesieniem
wobec rytualu, i dramat estetyczny, ktory jest rodzajowym odniesieniem wobec
teatru, pozostajg w relacjach konwergencji (Schechner 2002). Do tych rozroz-
nien przyjdzie sie jeszcze w ponizszych rozwazaniach odwotac.

Idea etnoperformansu, pokrewna takiemu rozumieniu scenicznych praktyk
performatywnych, doczekata sie u nas ostatnio inicjatywy realizowanej np.
przez Miejski Osrodek Kultury w Dynowie na Podkarpaciu. Od kilku lat orga-
nizuje sie tam takie przedsiewziecia kulturalne, jak ,etnoperformans sobotki
dynowskie” (Kraina Biekitnego Snu b.d.) czy ,etnoperformans weselny” zaty-
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tutlowany ,,Tam, gdzie jeszcze pieja koguty”, ktory — jak informuja organizatorzy
- ,laczy w sobie przekaz o dawnych ludowych zwyczajach ze sztukg teatralng”
(Gmina Kolbuszowa 2018). Dziatania te maja charakter animacji kulturowej,
niepozbawionej elementéw sztuki teatralnej, z poprzedzajacymi je badaniami
etnograficznymi, ktére dostarczajg materialu empirycznego do ,teatralnej wizu-
alizacji wynikow badan” (Miejski Osrodek Kultury w Dynowie 2015). Efektem
jest np. drugie z widowisk, plenerowa inscenizacja wesela, majgca adekwatny
scenariusz i taka tez scenografie, narracje i obrazy praktyk weselnych typowe
dla tamtejszego regionu. Charakterystyczne jest to, Ze organizatorzy reprezen-
tuja zaréwno spotecznos$¢ lokalna, z ktorej rekrutuja sie rowniez aktorzy, jak
i zewnetrzny wobec niej osrodek akademicki. Mozna by rzec, iz oto mamy apli-
kacje uosabianej przez dziatalno§¢ Schechnera syntezy praktyki i teorii. Powyz-
szy projekt bliski jest w swej formie i celach dyskutowanym tutaj przegladom
kultury regionalnej Polskiego Spisza, cho¢ w naszym przypadku nie znajdziemy
Sci$le rozumianej reprezentacji akademickiej. Wszelako fakt olbrzymiej erudycji
spiskich regionalistow w zakresie kultury regionu zaangazowanych w te przed-
siewziecia oraz udzial zewnetrznych ekspertéw w roli juroréw czynig omawia-
ne spotkania pokrewnymi etnoperformansom w rozumieniu zaréwno Turnera,
jak i dynowskich dziataczy. Podobnie zaplecze Zrodlowe pochodzi z oddolnie
podejmowanych badan etnograficznych i kwerend; efekt ma tez w znacznym
stopniu charakter rekonstrukcyjny=.

Dyskutowany przypadek lokalnych widowisk o ludowej i popularnej prowe-
niencji to jeden ,kraniec” dziatah performatywnych tego typu, drugi stanowia
performanse artystyczne, elitarne, by tak rzec. Tutaj na uwage zastuguje poglad
Fischer-Lichte, posrednio wskazujacy istotne pokrewienstwo obu rodzajow
dziatan. Badaczka ta twierdzi mianowicie, ze performanse artystyczne majg
zarazem cechy rytuatu i widowiska, co pozwala na sformutowanie konkluzji, ze
oto oba przypadki dziatan performatywnych wykazuja pewne cechy wspoélne.
Fischer-Lichte postuguje sie¢ m.in. przyktadami dziata artystycznych tego typu
autorstwa Mariny Abramovi¢, ktorych istoty nie sposéb wyczerpac¢ za pomoca
narzedzi z zakresu estetyki czy historii sztuki: ,Idzie tu bowiem — stwierdza
— nie tyle o zrozumienie kolejnych dziatan artystki, ile o do§wiadczenie — jej
wlasne i widzow; moéwiac krotko: o przemiane uczestnikow performansu” (Fi-
scher-Lichte 2008: 18). W tej i w innych sytuacjach dziatanie performanséw nie
sprowadza sie do wywiedzenia trafnych interpretacji, zrelatywizowanych do
wrazliwos$ci i do§wiadczen poszczegdlnych uczestnikow dzialania artystycznego,
lecz nade wszystko oznacza powstanie jakiej$ nowej, swoistej rzeczywistosci
i sposobow jej do$wiadczania. Niech ilustracjg tego bedg spontaniczne reakcje
widzow, np. ,,Kiedy wycinata [Marina Abramovi¢ - J. B.] sobie gwiazde na
brzuchu, widzowie nie dlatego wstrzymywali oddech i nie dlatego robito im sie
niedobrze, ze interpretowali jej dzialanie jako wpisywanie w ciatlo przemocy

2 O rekonstrukcyjnym aspekcie spiskiej kultury regionalnej pisze bardziej szczegélowo w innym
miejscu (Baranski 2022).
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panstwowej wtadzy, lecz dlatego, ze widzieli ptynaca krew i wyobrazali sobie
cierpienie wlasnego ciata w podobnej sytuacji” (Fischer-Lichte 2008: 21). Taka
performatywna rzeczywisto$¢:

we wszystkich swoich aspektach stawala sie przedmiotem ich doswiad-
czenia [...]. Ich udzialem stala sie raczej sytuacja hic et nunc, w ktorej
w tym samym miejscu i w tym samym czasie istnialy zalezne od siebie
podmioty. Dziatania tych podmiotéw wywotywaty fizjologiczne, afek-
tywne, wolicjonalne, energetyczne i motoryczne reakcje, zmuszajace do
kolejnych dziatan (Ficher-Lichte 2008: 20-21).

W przytoczonym przyktadzie drastycznych performatywnych dziatan artystki
nie powinna dziwi¢ reakcja widzéw, na ktorg wskazuje Ficher-Lichte. Niemniej
fakt zaangazowania emocji, wyobrazni, wreszcie konkretnych zachowan czton-
kow widowni jest niewatpliwy. W takich przypadkach zawodza — twierdzi
autorka — tradycyjne narzedzia hermeneutyczne, ktadace nacisk na znakowos$¢
komunikacji na linii produkcja-recepcja (w klasycznym przypadku dzieta sztuki
plastycznej po drodze bywa oczywiscie i jaki$ artefakt). Wazne jest bowiem to,
ze w takiej sytuacji owa znakowo$¢ zdaje sie wrecz zanikac¢, ustepujac miej-
sca przezywaniu i dziataniu (por. Ficher-Lichte 2008: 22). Poglad ten wspiera
Edward Schieffelin juz nie w odniesieniu do wymiaru artystycznego, lecz spo-
tecznego: ,»Performans« dotyczy bardziej dziatania niz tekstu: nawykow cie-
lesnych bardziej niz struktur symbolicznych, aktow illokucyjnych bardziej niz
mocy twierdzenia, spolecznego tworzenia rzeczywisto$ci niz jej reprezentacji”
(Schieffelin 1998: 195). Czy mamy do czynienia z czym$ podobnym w przypadku
naszych widowisk regionalnych? Na to i podobne pytania przyjdzie odpowie-
dzie¢ w dalszej czesci ponizszej analizy. Najpierw przyjrzyjmy sie skrotowo
najbardziej rozpowszechnionemu ich rozumieniu.

»Banalizacja” widowisk kulturowych?

Istniejgca literatura dotyczaca widowisk kulturowych, rzadko wykracza u nas
poza warstwe opisows i nieco ogdlnikowe sformulowania majace wskazaé
ich znaczenie i funkcje. Co wiecej i co szczegdlnie znamienne, nacechowa-
na jest ona czesto podejéciem warto$ciujacym, podkreslajacym np. proces
»degradacji” tradycyjnego ,obrzedu do wspdtczesnego widowiska ludowego”
(Lysiak 2011: 285) lub traktowanie owych widowisk w kategoriach ,obrzedow,
bedacych parateatralnym przedstawieniem, gdzie sg aktorzy i widzowie, ale
nie ma uczestnikow” (Szpilka 2014: 226). Zacytowane frazy pochodzg z wy-
powiedzi dokonujacych esencjalizujacego rozdzialu na dawniejsze, tradycyjne,
znakowo nacechowane i posiadajace magiczng moc obrzedy oraz wspoélczes-
ne, ludyczne, zdesemiotyzowane i pozbawione mocy sprawczej widowiska
ludowe. Rzecz to nie nowa, juz bowiem Jozef Burszta wypowiadat sie kil-
ka dziesigtkow lat temu w podobnym duchu na temat ,folkloru widowisko-
wego”, ktory ,jest tradycja przewaznie »odtwarzana« gtownie dla potrzeb
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konsumpcji kulturalnej” (Burszta 1974: 335-336). Nie nalezy juz przy tym
— wedtug tego badacza — ta forma aktywnosci do sfery folkloru, lecz folklo-
ryzmu, o ktorym po latach napisal jego syn, Wojciech Burszta: ,Nieporozu-
mieniem jest moéwienie o stopniu »autentyzmu« folkloryzmu; zaden, nawet
sprawiajacy wrazenie »zywcem przeniesionego«, zespot dziatan czy wy-
tworéw tego rodzaju nie jest autentyczny w prawdziwym sensie” (Burszta
2009: 68). Do repertuaru tych oceniajacych okreslen wskazujacych na brak
autentyzmu, sprawczo$ci, pierwotnoéci widowisk kulturowych doda¢ nale-
zatoby bodaj najbardziej spopularyzowane pojecie, wyrazajace przekonanie
0 nastepujacej erozji kulturowej, a mianowicie banalizacje. Dotyczy¢ ono
ma w szczegdlnodci, a moze nawet wylgcznie, ,tradycyjnej kultury ludowej”,
ktoéra miata by¢ niegdy$ autentyczna, nieskalana, oryginalna, prawdziwa, tym-
czasem ,umarta juz dawno” (Kowalski 2004: 145), zbanalizowata sie, a jej
wytwory, praktyki, wartodci stracity swoj pierwotny, zgota sakralny sens.
Dzi§ mamy - jak utrzymuja rzecznicy tego pogladu — jedynie zinstrumenta-
lizowany, zmitologizowany, widmowy obraz tejze w postaci rozmaitych klisz,
kreowany zresztag w duzej mierze przez samych jej badaczy.

O ile teza o banalizacji jest raczej podszytym warto$ciowaniem przekona-
niem niz naukowo ugruntowanych twierdzeniem, co — mam nadzieje — w pelni
ujawni sie w ponizszej analizie, o tyle trafne jest przypisywanie badaczom
kreatywnej roli:

Kultura ludowa jest przedmiotem zainteresowania i kreacji, podejmowa-
nych przez badaczy i spotecznikow, ktorzy wprojektowujg swoje wyobra-
zenia i szlachetne intencje w kulture spotecznosci wiejskich i matomia-
steczkowych. Miejsce opustoszate po owej kulturze zagospodarowaty za$
w sposoOb, ktorego wielu badaczy nie chce zaaprobowac, tak jakby swojq
nostalgia chcieli zakonserwowac to, co dla nich piekne, gtebokie i madre
(Kowalski 2004: 147-148).

Antoni Kroh ujmuje to w bardziej bezkompromisowy sposob, stwierdzajac, ze
owi ,badacze i spotecznicy” stali sie ,inspektorami nadzoru etnograficznego
i artystycznego” (Kroh 2014: 80), ktorzy sprawuja wtadze nad kulturowsg po-
prawnoscia swoich podopiecznych, mieszkanicow owych ,spoteczno$ci wiej-
skich i matomiasteczkowych”. Rzecz oczywiscie wykracza poza dyskutowany
tutaj problem badawczy, jednak w szerszym polu poznawczym ujawnia swo-
ja waznos$¢ w obrebie refleksji z zakresu dziedzictwa kulturowego. Laurajane
Smith ukuta oto specjalny termin na okreslenie takich wtasnie eksperckich
zakus6w — ,usankcjonowany dyskurs dziedzictwa”, ktéry w kazdym przypad-
ku przekazu kulturowego jest swoista wzorcowg matryca stuzaca replikacji
wytworéw i tresci kulturowych, zyskujacych zahibernowany ksztatt moca eks-
perckiego dekretu. Dotyczy to tez repertuaru widowisk kulturowych, ktorymi
maja kierowaé owi eksperci, baczac na ,autentyczno$¢” tego, co sie¢ w nich
pokazuje (Smith 2006: 70).
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Nie ma watpliwosci, ze i w naszym przypadku mamy do czynienia z owym
usankcjonowanym dyskursem dziedzictwa o skali regionalnej, co nie znaczy,
ze pozostaje on jedynym wzorcowym odniesieniem dla dynamicznego ze swej
istoty dziedzictwa kulturowego, cho¢ nie mozna mu odmoéwic¢ roli wiodace;.
Dostrzezemy tutaj bowiem znaczne bogactwo form i tresci, zwigzanych tylez
z lokalnymi wioskowymi osobliwo$ciami, co inwencjg tworczg poszczegdlnych
animator6w; mozna nawet wskaza¢ regionalne tendencje kontrkulturowe?.
Zwlaszcza ostatni fenomen jest §wiadectwem wewnetrznej dynamiki kulturo-
wej, podwazajacej istnienie jednego usankcjonowanego dyskursu dziedzictwa.
Mimo to analizowane tutaj wydarzenia uwaza si¢ za najwierniejszg, cho¢ w pe-
wien sposob ,usredniong” reprezentacje specyfiki kulturowej, ktorg legitymuje
si¢ region. Charakteryzujace go pieéni, tance, stroj czy artefakty materialne
i potrawy pojawiajace sie w trakcie tego typu imprez to w obrebie dziedzictwa
kulturowego dziatania i wytwory najbardziej wptywajace na wyobraznie, wraz-
liwo$¢ estetyczng czy emocje uczestnikow, a w dodatku posiadajace atrybut
spektakularnego widowiska. Nic dziwnego, skoro dzieje si¢ to zwykle na scenie
w dostownym rozumieniu, z udziatem uczestnikoéw wystepujacych w rolach
$piewakow, muzykow, tancerzy, wreszcie aktoréow. Stad tez oczywistym sko-
jarzeniem jest teatr, zresztg cze$¢ tego rodzaju dziatan artystycznych jest od
dawna okre$lana mianem teatru obrzedowego.

Performans pamieci
Wspdlczesna spiska odmiana teatru obrzedowego, znajdujacego wyraz na oma-
wianych wydarzeniach, rozni sig jednak od jego kanonicznych wzorcow. Lokalni
inicjatorzy unikajg nawigzan do teatru, w tym do dzialajacych w latach 1973-2012
Przepatrzowin Teatrow Regionalnych Matopolski organizowanych przez Ma-
topolskie Centrum Kultury ,,Sokét” w Nowym Saczu. Bronig sie przed formuta
teatru, ktory wedlug nich stanowi odrebng jako$é¢, gatunek artystyczny — jesli
nawet amatorski — wzglednie autonomiczny wobec spuscizny kulturowej. Teatr,
nawet obrzedowy, to w istocie sfera tworczosci fikcjonalnej, tutaj natomiast
chodzi o to, by ,to wychodzito z nas, ze jest nasze” — jak méwi jedna z animato-
rek*. I dodaje: ,Nigdy nie my$latam w kategorii teatru, przygotowujac zwyczaj
czy obrzed. Myslatam o tym w kategorii, ze to jest tradycyjny zwyczaj czy ob-
rzed, ktory chee zaprezentowac. A teatr, mi sie wydaje, to jest wyzsza forma”.
Nacisk potozony na owa ,wyzsza forme” jest znamienny. Nie chodzi bo-
wiem tutaj o odgrywanie ,sztuki teatralnej”, a o ,wydarzenie spoteczne” (por.
Fischer-Lichte 2008: 63), czyli sytuacje, w ktorej, inaczej niz w teatrze, scena
Z tym co, sie na niej dzieje, w swoisty sposob jest potaczona nie tylko z wi-
downia, lecz z calg spolecznoscig. Ponadto przedstawiany §wiat to nie domena
czego$ ,wyzszego”, domniemanych elit, lecz wszystkich bez wyjatku, egalitarny

3 Na temat strategii dzialan w polu dziedzictwa kulturowego Polskiego Spisza oraz uzupetnia-
jacych je lub wrecz przeciwstawiajacych sie im taktyk zob. Baranski 2014; Baranski 2023.
4 Cytowane wypowiedzi pochodza z wywiadoéw i ankiet przeprowadzonych w latach 2022-2023.
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i plebejski, a nade wszystko lokalny i tutejszy, wymykajacy sie uniwersalizuja-
cym kwalifikacjom. I cho¢ nie jest on w petni obecny w spiskiej wspotczesnoéci,
to jednak in potentia pozostaje zakorzeniony w pamieci kulturowej wspoélnoty,
a czesto 1 pamieci biograficznej lokalnych senioréw (por. Assman 2008).

W ostatnich latach widoczna jest wtasnie obecno$¢ osob starszych — zwlasz-
cza Spiszaczek — odgrywajacych role w scenkach rodzajowych na omawianych
przegladach, swoistych ,aktorow pamieci”, ktérych sceniczne §wiadectwo po-
chodzi z pierwszej reki. Zarazem - jak powiada regionalistka — ,jest to for-
ma przedstawienia” w §cistym sensie, a zatem sposob ukazania pierwowzoru
kulturowego bez jakiejkolwiek przerdbki artystycznej. Czy tak w istocie jest,
mozna mie¢ watpliwosci, zwazywszy na istotna doze rekonstrukeji i autorskiej
inwencji. Wérdd organizatoréw widoczne jest dazenie do przedstawienia spu-
Scizny kulturowej w sposob jak najrzetelniejszy, a jeszcze bardziej przekonanie
o koniecznosci zachowania wierno$ci wobec pierwotnych wzorcoéw. Wojciech
Dudzik, znawca karnawalu i teatru, zadaje przy okazji omawiania podobnych
zagadnien pytanie: ,,Czy wiec teatr obrzedowy nie staje sig tu coraz bardziej po
prostu teatrem-widowiskiem?” (Dudzik 2013: 120). Zwazywszy na wielofunk-
cyjno$¢ performanséw, ktora podkreslaja wskazani juz badacze, by¢ moze mamy
oto przypadek, sugerowanego przez jednego z nich, parateatru (Szpilka 2014:
226)? Kwestia terminologii nie wydaje si¢ tutaj najbardziej istotna — wystarczy,
ze uznamy pojecie performansu za obramowujace pewien zbior dziatan o wska-
zanej juz charakterystyce, obejmujacej teatralno$¢, sprawczo$é, afektywnosé
itp. Warto doda¢ dla porzadku, ze teatr obrzedowy, jak rozumiat go jego polski
propagator Jedrzej Cierniak (1966), to znacznie bardziej rozbudowana forma,
tymczasem przegladowe scenki rodzajowe trwaja zwykle kilkana$cie minut.

Wskazanie odrebnych wczesniej kategorii pamieci kulturowej i pamieci
biograficznej okazuje sie niezbedne dla lepszego zrozumienia performatyw-
nej, w znaczeniu sprawczosci, roli widowisk kulturowych. Pamie¢ jest bowiem
zaré6wno zakorzeniona w anonimowej, wspdlnotowej, podzielanej, cho¢ nie-
bezposredniej wiedzy o wiasnej kulturze, jak i wywodzi sie z bezposrednich,
przesztych do$wiadczen ,$wiadkow” tejze kultury, zwykle najstarszych repre-
zentantéw spotecznosci regionalnej. To pamieé sprawia, ze w obiegu funkcjo-
nujg istotne okreslenia, pochodzace zresztg z poziomu in vivo: ,kultywowanie”
z jednej strony, z drugiej natomiast — ,wskrzeszanie i rekonstruowanie”. Tego
typu stowa pojawiaja sie w wypowiedziach owych ,$wiadkow” siegajacych do
wlasnej pamieci biograficznej, a takze zwykle duzo mtodszych organizatorow,
ktorzy posiadaja rowniez znaczng wiedze z zakresu kultury regionalnej i jej
historii, cho¢ niekoniecznie pochodzacej z wtasnego do$wiadczenia, wresz-
cie uczestnikow niezaangazowanych, sktadajacych sie na widownie; w dwoch
ostatnich przypadkach dominuje pamie¢ kulturowa.

Oto materia kulturowa, prezentowana na dyskutowanych konkursach
i przegladach, ma podlega¢ ,kultywowaniu”, jak wszyscy uwazajg. Istnieje
zatem przekonanie o potrzebie jej obecnosci w zyciu wspolnoty regionalne;j.
Niektore z wytwordow i praktyk, np. wspomniany strdj regionalny, popularne
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piesni czy elementy lokalnej kuchni, zakorzenione w sferze pamieci biograficz-
nej, a wiec pozostajacej w udziale konkretnych osob, zwlaszcza reprezentan-
tow najstarszego pokolenia, cho¢ ,zepchniete” w ciagu ostatnich dziesiecioleci
na jego margines, nie wypadly z przekazu kulturowego. Spotkato to jednak
inne — jak tradycyjne weselne oczepiny czy zwyczaje ostatkowe. Pozostaja one
jedynie elementem pamieci raczej kulturowej, a wigec anonimowej i zbiorowe;.
Za sprawg omawianych widowisk wracaja w wiekszym lub mniejszym zakresie.
Siega sie nawet do okreslen typu ,wskrzeszanie” czy ,rekonstruowanie”. Tak
czy inaczej, nie do przecenienia pozostaje rola omawianych imprez, w szcze-
gblnoéci Spiskiej Watry gromadzacej znaczng liczbe mieszkancow regionu, kto-
rzy nie pozostaja obojetni wobec do$wiadczanego spektaklu. Oddajmy zreszta
gtos animatorce, dlugoletniej kierowniczce jednego z zespotéw regionalnych:

Kultywujemy to, co znamy, ale to, czego nie znamy i musimy to odtwo-
rzy¢ i jakby postawi¢ do zycia, do pionu od nowa zupetnie, ozywié, to
juz jest nie kultywowanie, tylko to jest wskrzeszenie pewnych zapo-
mnianych rzeczy [...], robimy rekonstrukcje pewnych rzeczy. No i to sie
bierze z réznych zrodetl. Teraz, budujac prezentacje zwyczaju, wiekszo$¢
ludzi, ktorzy pisza scenariusze, ktorzy czuwajq nad przygotowaniem tego
zwyczaju, wlasnie dba o to, zeby zachowa¢ tu wiele rzeczy, czyli zeby
zachowad, a przede wszystkim pokazaé. Co pokazac? Szacunek wiasnie
do stroju, szacunek do gwary, przypomnie¢ wyrazy, ktore juz absolutnie
odeszty w zapomnienie.

Ujawniajace sie w powyzszej wypowiedzi intencjonalne i tworcze podejécie
do dziatan scenicznych pozwala stwierdzi¢, ze 6w przegladowy regionalny per-
formans podziela cze$¢ wspdlna z tym artystycznym. Z kolei uzyte terminy:
SZWYCzaj”, ,stroj”, ,gwara” odsylajq do rozmaitych form spotecznych, dla kto-
rych blizszg lub dalsza analogia byltby np. ,teatr Zycia codziennego” Ervinga
Goffmana (1981) czy habitualny §wiat praktyki Pierre’a Bourdieu (2007). Oto
mamy jakich§ wykonawcoéw, zbiorowych i indywidualnych (w drugim przypad-
ku, na Spiskich Zwykach, moze to by¢ pojedyncza osoba, np. muzyk lub gawe-
dziarz, a na Spiskiej Watrze — konferansjer), miejsce akcji (sceng) i widownie.
Przedstawiane tance, popisy instrumentalne, intonowane pie$ni, opowiadane
gawedy, odgrywane scenki spotykaja sie z zywg reakcja widowni (oklaski, po-
krzykiwania, $miech w odpowiedzi na dowcipy konferansjera). Takie reakcje
oddaja nastréj podzielania, wspoétuczestnictwa, wiezi, cho¢ postawy te nie mu-
szg znajdowa¢ wyraznie widocznych przejawoéw. Wystarczy sam fakt spotkania,
nieco uswieconego, w trakcie ktorego ludzie siedza na ustawionych rzedami
tawkach i ogladaja przedstawiane na scenie wystepy. Jest to zresztg sytuacja
typowa dla rozmaitych spotecznos$ci mniejszej skali. Anna Niedzwiedz, w pracy
poswieconej religijnosci katolickiej w Ghanie, taki rodzaj wspdlnego, czasem
pasywnego spedzania czasu, w ktorym mozna odczu¢ rodzaj silnej wiezi mie-
dzy uczestnikami, okres$la mianem ,zasiadania”. Dzieje sie tak w podobnych, jak
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w naszym przypadku, od$wietnych sytuacjach: uroczystosci religijnych, rodzin-
nych, spotecznych. Tamtejsze okoliczno$ci przypominajg te spiskie:

Pozornie moze sie¢ wydawac, ze bezczynne siedzenie, ktére niczemu spe-
cjalnemu nie stuzy, to jedynie przerywnik w prawdziwym rytuale. Tym
bardziej, ze siedzacy w jednym rzedzie obok siebie ludzie czesto ze
sobg nawet nie rozmawiaja. Niejednokrotnie nie jest to wymagane ani
oczekiwane, a czesto jest po prostu niewykonalne, gdyz muzyka i roz-
maite dzwieki towarzyszace ,zasiadaniu” uniemozliwiaja wymiane zdan
(Niedzwiedz 2015: 141).

Wprawdzie termin ,,zasiadanie” pozostaje w luznym zwigzku formalnym z daw-
niejszymi spiskimi posiadami®, znajdziemy tutaj ich $lad, jesli nie wrecz ich
wspotczesng kontynuacje. Tak sie sktada, ze owe posiady sa czesto tematem
scenek rodzajowych odgrywanych na Spiskich Zwykach. Mozna wowczas zo-
baczy¢ na scenie odwiedzajacych sie sasiadow lub krewnych, ktorzy oddajg sie
rozmowom na tematy absorbujace spoteczno$¢, a nawet biesiaduja i Spiewaja.
Wprawdzie ten rodzaj praktyki spotecznej nalezy dzi$ do rzadkosci, podobieni-
stwa do niego mozna sie jednak dopatrzy¢ w zasiadaniu przed przegladows
sceng, zwykle przeciez w gronie znajomych czy czlonkéw rodziny (fot. 3).

W przypadku Spiskiej Watry analogia poszerza sie o 6w element biesiadowa-
nia, je§li w przerwach lub zgota w trakcie wystepéw kto§ zechce, indywidualnie
lub grupowo, przemiesci¢ sie w kierunku gospodyn wiejskich oferujacych swoje
specjaly czy innych bywalcéw — na krotszg lub dtuzszg rozmowe. Mozna by rzec,
iz stare wspolistnieje z nowym, a nowe jest pewng formg kontynuacji starego. Sce-
niczne posiady znajduja odzwierciedlenie we wspotczesnym ,zasiadaniu”... przed
sceng. Dobrze oddaje to wypowiedz jednej z uczestniczek spiskich przegladow:

mozna tez spedzi¢ inaczej czas wolny, spotykajac ludzi, prawda? Bo nie
ma we wsi takich mozliwoéci, jak kiedy$ byto, zeby sie ludzie tak spoty-
kali, zeby mogli tak sobie pogada¢, porozmawia¢, nie? To daje taka, tam
jest taka przestrzen [...]. Kreci sie koto tego tafica czy tego wystepu, ale
tu jest mozliwos$¢, no, fajnie moze spedzi¢ czas z ludzmi.

I w tym przypadku na performansowe specyficzne doswiadczenie sktadaja sie
nie tyle interpretacje poszczegdlnych wystepoéw (cho¢ jest to zadanie czlonkow
jury), jak uwaza Ficher-Lichte, ile rodzaj strumienia §wiadomosci ,,przeptywa-
jacego” przez grono uczestnikow hic et nunc. W wymiarze synchronicznym
oznacza to podzielanie dosy¢ dobrze znanych sktadowych regionalnego folkloru,
gwary czy stroju, przypomnijmy — znanych zaréwno moca pamieci biograficz-
nej, jak i kulturowej. W wymiarze diachronicznym natomiast 6w ,przeptyw”
odbywa sie w metaforycznie ukazanym upltywajacym czasie, przenoszeniu

5 Spotkania towarzyskie polegajace na odwiedzaniu rodziny czy sasiadéw w ich domach.
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Fot. 3. Widownia na Spiskiej Watrze, fot. Janusz Baranski

widowni w regionalna przeszto$¢, czego uosobieniem na scenie i na widowni
sg reprezentanci roznych pokolen.

Anna Gasior-Niemiec postuguje sie w tym kontekscie pojeciem dyskursu
regionu, trybu komunikowania, ktory z istoty rzeczy przynalezy do wypowiedzi
performatywnych:

Nadajac nazwe (tozsamo$c), [dyskurs regionu — J. B] opisuje i klasyfikuje,
a tym samym powotuje do istnienia przedmiot wyobrazen, ktéremu przy-
stuguje cecha intersubiektywnosci [...]. W istocie performatywnosé¢ dys-
kursu regionu polegataby wiegc nie tyle na stwarzaniu, co na odstanianiu
i przypominaniu oraz konsekrowaniu tego, co istnieje, lecz pozostawato
dotychczas poza sferg percepcji (Gasior-Niemiec 2006: 395-396).

Dzieje sie to rowniez poprzez omawiane widowiska kulturowe, ktore sg ,przy-
blizeniem przesztoéci i, w pewnym sensie, jej uaktualnieniem w formie praw-
dziwego dramatycznego spektaklu” — pisal dawno temu Emile Durkheim o ob-
rzedach komemoracyjnych (Durkheim 2010: 365). Oto gar$¢ uwag i komentarzy,
w ktorych 6w performatywny — wyobrazeniowy, odtworczy i reminiscencyjny
- element znajduje wyraz, a widowisko, tutaj Spiska Watra, jest jego swoistym
katalizatorem. Sg to odpowiedzi na pytanie otwarte ankiety: ,,Co ci daje udziat
w Spiskiej Watrze?”, o ktoérej wypetnienie poprositem cztonkoéw widowni pod-
czas jednego z przegladow. Oto kilka przyktadow:
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Sktania do wspomnien.
Spotkanie z kulturg regionalng przypomina o tym, jak byto dawniej.

Przypominanie sobie o dawnych zwyczajach, ktore obserwowatem
w czasach dziecinstwa w czasie uroczysto$ci weselnych, koécielnych,
chrzcin itd.

Wzbogaca duchowo. Jestem dumna ze swojego regionu, a najbardziej
z tego, ze jeszcze sg osoby, ktore cheg utrzymaé, kontynuowac te nasze
skarby, ,peretki”, ktore przekazali nam nasi rodzice i w ktorych bytam
wychowana.

Dzieki temu rozwijam wyobraznie i poglebiam wiedze na temat regio-
nalizmu.

Performans emocji

Ow przeszly §wiat doswiadczany jest w tym scenicznym entourage’u nie tyl-
ko przez bezposrednich swiadkéw przesztosci kulturowej, lecz wszystkich
uczestnikow widowiska i przezywany z duzg dozg emocji, nostalgii, afirmacji
przesztosci, wskazujacych na istnienie silnego zwiazku z dziedziczong spusci-
zng kulturowa. Tlustrujg to wypowiedzi publicznoéci o znaczeniu tych imprez,
wskazujace zaré6wno na 6w synchroniczny, taczacy ludzi, jak i diachroniczny,
taczacy czasy (w rozumieniu taczenia minionych pokolen z tymi wspotezesny-
mi), wymiar widowisk w perspektywie spotecznego podzielania:

Mysle, ze te festyny, raz, ze tacza troche ludzi, bo to przyjezdza cata
gmina na to. Ludzie sig spotykaja, ogladajg tance, przypominajg sobie.

Cztowiek wspomina [sobie], jak to kiedy$ bylo, ze naprawde byto pieknie
[...]. Niedziczanie zyja tym.

Mnie sie wydaje, ze troszke sie cztowiek rozerwie od tej swojej codzien-
nosci [...], po§piewajom, poprzypomino sobie czlowiek te stare pieéni [...]
- takie byly weselsze, tak bylo weselij. Nie byto telewizorow, nie byto
komputerdéw, nie byto nicego, nie miaty my pralek. Posiadaly my na ta-
wecki wiecor, §piewalo sie i tak jakos, taki byt zycliwsy czlowiek jedyn do
drugiego. I tak jako$ chciot pomdc. A teroz te telewizory i komputery za-
mknety ludzi w sobie [...]. A jo tak lubie sie spotka¢ z drugim cztowiekiem.
Zagrajom Gorale — jo zaroz ryce, zagrajom Spisoki, jo ptace [...]. Jak
pojde na Spiskom Watre, to wychodze jak z pogrzebu - tak sie wzrusze.

W powyzszych wypowiedziach cztonkéw widowni znajdziemy z jednej strony
uczucie nostalgii, z drugiej natomiast poczucie wspdlnotowej wiezi, scalonej
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Fot. 4. Wspieranie wystepow przez widownig, fot. Janusz Baranski

podzielanymi regionalnymi tre$ciami i formami: lirycznymi, muzycznymi, cho-
reograficznymi. Towarzyszy temu rownoczes$nie postawa krytycyzmu wobec
ksztattu lokalnej wspotczesnoéci, ktora naznaczona jest deficytem warto$ci nie-
gdy$ kultywowanych, a dzi§ porzuconych: moralnych, estetycznych, spotecz-
nych. Nie sposob wszak poming¢ tez catkiem indywidualnego wymiaru emocjo-
nalnego, czego ilustracjg jest w szczegdlnosci ostatnia wypowiedz, wskazujaca
na silne przezywanie regionalnego folkloru muzycznego.

W obu przypadkach, Spiskich Zwykow i Spiskiej Watry, znamienna jest
obecnos¢ duzej dozy emocji, ktore ujawniajq sie¢ w obu, nieco sztucznie roz-
dzielanych grupach: wykonawcoéw i odbiorcéw. Juz na etapie uczestnictwa
w zespotach regionalnych, dalej prob i wystepéw, mamy do czynienia z silnym
zaangazowaniem i przezywaniem regionalnej spuscizny kulturowej. Dotyczy
to nie tylko dzieci i mtodziezy, ktoérzy s3 najliczniejszymi cztonkami zespotow
regionalnych, lecz réwniez ich rodzicow, sasiadéow czy mieszkancow tej samej
wioski. Zaangazowaniu emocjonalnemu rodzicéw miatem okazje przyjrzec sie
na probach jednego z dzieciecych zespotow, a reszty uczestnikow wielokrotnie
na wspomnianych spotkaniach. Podstawowa etnograficzna technika badawcza,
jaka jest obserwacja uczestniczgca, uzupelnia tutaj przytoczone wczesniej wy-
powiedzi. Warto odnotowaé¢, ze partycypujaca rola widowni uzyskuje szczyt
swojego natezenia w trakcie wystepow najmlodszych wykonawcow, kiedy to
rodzice gromadza sie blisko sceny, pozostajac nieomal w ciggtym kontakcie
wzrokowym ze swymi dzie¢mi, wspierajac je aplauzem i robiac zdjecia (fot. 4).
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Uczestnictwo jednych dzieci pobudza zainteresowanie innych najmtodszych
mieszkancow regionu. Jedna z lokalnych obserwatorek postrzega ten mecha-
nizm (obok uczestnictwa najstarszego pokolenia) jako glowny zwornik trwatosci
scenicznych form kultury regionalne;j:

Przychodzi ta mama z tymi dzieémi i tym dzieciom sie podoba i chcag,
to jest raz, chca naleze¢ do tego zespotu. Dwa, przychodzg starsi ludzie,
ktorzy jeszcze pamietaja te rzeczy albo uczestniczyli w tych obrzedach,
zwyczajach za mtodu, wiec ogladajac takie scenki, to czesto stysze takie
wlaénie, raz stang tam pomiedzy widownie: ,,O widzis, tak to byto, widzis,
u nos to byto tak, tego, pamiyntos, tak to ta byta drézckom” — co$ tam
komentuja, jak to w miodosci byto.

Te postawy i zachowania dobrze oddajg odpowiedzi widzoéw na przywotane juz
wczeéniej pytanie ankiety: ,Co ci daje udziat w Spiskiej Watrze?”:

Poczucie wspdlnoty, rados¢, energie ze stuchania i patrzenia na muzykow
i tancerzy, az samemu by sie chciato tanczy¢.

Radoé¢, ukojenie i wspomnienia dawnych ludzi. Moge poobserwowac
roéznorodnos$é strojow, a nawet i muzyki. Czardasze, polki to to, co
kocham.

Satysfakcje, dume i rados$é.

Ubogaca jezyk i dusze, stuchajac melodii i pie$ni z mojego dziecifistwa.
Serce roénie, ze to wszystko ma szanse przetrwac.

Jest wlasciwym przezyciem emocjonalnym.

Te suche sformutowania, mato eksplicytne wyrazy percepcji i recepcji, jak
w pigutce kondensuja jednak to, co badacz moze zaobserwowac: zywe reakcje,
podniecenie, oklaski, §miechy. Zdarzaja sie wszak i gwizdy. Zdawkowos$¢ tych
sformutowan wymuszona jest forma badan ankietowych; nieco bardziej rozbu-
dowane refleksje znajdziemy w wypowiedziach przytoczonych wcze$niej, po-
chodzacych z wywiadoéw. Lecz te skrotowe wynurzenia wyrazaja silne emocjo-
nalne zaangazowanie, potwierdzone przez mowe ciata, grymasy czy u$miechy.
Czesto trudno owe emocje przekazaé werbalnie i nie sg one wyrazem chwi-
lowej jedynie egzaltacji. Wrecz przeciwnie, zdajq sie gtéwnym katalizatorem
przekazu kulturowego, wehikutem sprawczosci spotecznej. Nie przypadkiem
imprezy komentowane sg i omawiane dtugo po ich odbyciu, stajq sie roéwniez
glownym tematem najblizszej edycji wydawanego lokalnie miesiecznika ,Na
Spiszu”. W tym kontek$cie warto przywota¢é uwage Smith: ,Zaangazowanie
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emocjonalne i podzielanie tego do§wiadczenia emotywnego lub performatyw-
nego, wraz z podzielanymi wspomnieniami i dziataniami upamietniajacymi, sg
niezbednymi elementami spoiwa, ktore tworzy i cementuje tozsamosci gru-
powe” (Smith 2006: 70). Tak czy inaczej, nie jest prawda, ze widzowie ,nie
sg uczuciowo zaangazowani we wspoélne tworzenie znaczen”, jak chciat jeden
z badaczy tematyki (Lysiak 2011: 289).

John Schofield, w tekscie poswieconym psychologicznym aspektom dzie-
dzictwa, zauwaza, iz ,kazdy posiada jaki$ poglad na dziedzictwo, z czym wia-
73 sie okre$lone wartosci, ktore czesto trudno wyartykutowaé, a czasem jest
to niemozliwe, poza przytoczeniem jakiej$ historii, intymnego do§wiadczenia”
(Schofield 2015: 419). W przypadku naszych przegladowych imprez mozna mie¢
wrazenie, ze skala przezy¢ publicznosci przewyzsza przezycia samych wyko-
nawcow, ktorzy zdajg sie wpisywaé nade wszystko w lirycznie, muzycznie
i choreograficznie opracowane konwencjonalne role artystyczne. Po stronie
widowni mamy ponadto do czynienia nawet z czyms$ wiecej — z symptomami
utozsamienia form i tresci scenicznych, niejako wirtualnych, z tymi realnymi,
z ,zywa~ spiska kultura w jej najbardziej spektakularnych odstonach. Tak jakby
spisko§¢ sama, w opinii reprezentantéw widowni, ta ,najprawdziwsza”, pozo-
stajaca w pamieci najstarszych ze starych, ukazywala sie na scenie, mimo ze
na co dzieh wyglada dalece inaczej. Sformutowania, ze oto dzieki omawianym
wydarzeniom ,zyje kultura ludowa”, nie naleza do rzadkosci. Lecz czy emocjo-
nalny katalizator doprowadza do utozsamienia dwoch §wiatéw: tego dawniej-
szego, przedstawianego na scenie, oraz tego wspoétczesnego? A jesli tak, to jaki
jest tego mechanizm?

Poniewaz mamy do czynienia z dziataniami typu performansu, oznacza
to, jak juz wiemy, ze znajdziemy tutaj rozne aspekty uczestnictwa — od ich
spotecznego komponentu, po formy artystyczne. Drugi z nich stanowi tacznik
z innymi dziataniami i wytworami typu artystycznego, jakimi sa np. wskazane
wczesniej performanse Mariny Abramowi¢. W nieco szerszej perspektywie do-
tyczy¢ to bedzie i innych gatunkoéw sztuki, choéby filmu. W obu mamy rodzaj
narracji, ktorag w filmie reprezentowa¢ bedzie fabuta sktadajaca sie z jakich$
zdarzen i loséw postaci przedstawionych w danym utworze. W dyskutowanych
tutaj przypadkach widowisk kulturowych tak rozumiana narracja, rodzaj ,filmu
na scenie”, dotyczy jedynie odgrywanych scenek rodzajowych, odmienng forme
ma natomiast swoista narracja prowadzona $§rodkami muzycznymi i choreogra-
ficznymi — w pie$niach i tancach. Stwierdziwszy powyzsze, mozemy teraz
siegna¢ po klasyczna koncepcje emocjonalnej recepcji tresci artystycznych au-
torstwa lan Ang.

Badaczka ta wprowadzita do heurezy kulturoznawczej pojecie realizmu emo-
cjonalnego, ktore — wedlug niej — najlepiej oddaje charakter recepcji seriali tele-
wizyjnych, bedacych przedmiotem jej badan, np. popularnej w latach 8o. XX w.
opery mydlanej Dallas (Ang 1985). Oto odczytywanie tego filmu przez widza,
podobnie jak recepcja innych reprezentantéw gatunku, odbywa sie niejako
na dwoch poziomach: denotacji (literalnie rozumiana fabuta i obecne w niej
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postaci) oraz konotacji (konsekwencje wynikajace z przebiegu owej fabuty i re-
lacji miedzy postaciami). Z przeprowadzonych przez Ang wérdéd widzéw badan
etnograficznych wynika, ze fikcjonalny i czesto mato realistyczny charakter se-
rialu (denotacja) nie przeszkadza w jego realistycznej percepcji w kategoriach
emocjonalnych (konotacja). Oto ,wydumane” problemy teksanskich milioneréw
z filmu Dallas nie kolidujg z empatycznym, wywolujacym emocje przezywa-
niem losow bohateréw serialu. Ang zauwaza, iz widzowie nie skupiaja sie na
realizmie tre$ci, pomijaja go, podejmuja z nim natomiast swoistg percepcyjna
i interpretacyjng gre. Konsekwencja tego jest taki rodzaj uczestnictwa, ktore
cho¢ wyimaginowane, jest realnie przezywane pod wzgledem emocjonalnym.
Sa to przy tym zwykle przezycia pozytywne (co daja wtasnie produkcje typu
swyciskaczy tez”).

Za Romanem Ingardenem (1988) mozna by te konstatacje uzupetni¢ o kon-
cept konkretyzacji dzieta literackiego, tutaj — gtéwnie emocjonalnej, kiedy to
widz fabule, postaci i losy bohaterow, np. ksiazki Ogniem i mieczem, wyobraza
sobie i przezywa na swoéj indywidualny, lecz i zbiorowy sposob, determinowany
pewnymi przedustawnymi kategoriami i warto$ciami wspolnymi. Niesamoist-
ny przedmiot intencjonalny, jakim jest dzieto literackie, wypelnia wlasnymi
wyobrazeniami, nastawieniami, emocjami. Rowniez w trakcie lektury dzieta
literackiego realizmowi takich przezy¢ nie sposdb zaprzeczy¢, podobnie jak
w klasycznym przypadku filmowych ,wyciskaczy tez”. Ang podkresla przy tym,
ze tak wilasnie zarysowany emocjonalny przebieg recepcji percypowanych tre-
$ci mozliwy jest wowczas, gdy widz posiada odpowiedni kapitat kulturowy,
niezbedny do wzbudzenia przezywanych emocji. Nie szkodzi, ze treéci owe
czesto przyjmuja postac klisz, gdyz ich prawomocno$¢ gwarantowana jest wia-
$nie przezyciami emocjonalnymi, ktore sa bez watpienia rzeczywiste. Podobnie
i w naszym przypadku znane partycypantom, tym na scenie i tym pod scena,
pieéni, tanice czy stroje wywolujg prawdziwe emocje, co przydaje realnoéci
roéwniez prezentowanym znakom tozsamoéci. Granica miedzy fikcja sceny a re-
alizmem codziennoSci zaciera sie.

Czytelnik mogtby mie¢ watpliwosci co do zastosowania analogii przezywa-
nia opery mydlanej i widowiska kulturowego. By teze powyzszg nieco wzmoc-
ni¢, odwotam sie do podobnego zabiegu zastosowanego przez muzeolozke
i badaczke dziedzictwa kulturowego Gaynor Bagnall (2003), ktora rejestruje
obecnosé¢ realizmu emocjonalnego w do$wiadczeniu muzealnym. Przeprowa-
dzone przez nig wywiady z odwiedzajacymi dwa muzea przemystu w podioc-
no-zachodniej Anglii, Museum of Science and Industry w Manchester i Wigan
Pier w Wigan, wskazuja na istnienie w percepcji zwiedzajacych elementu
owego realizmu emocjonalnego. Charakterystyczne, ze istotng funkcje w tym
wzgledzie pelnig tutaj muzealni aktorzy (osoby w strojach z epoki, wykonujacy
takiez dziatania) wcielajacy sie w okreslone role z przesztosci, ,pobudzajacy
emocje i wyobraznie odwiedzajacych” (Bagnall 2003: 89). Analogia z naszymi
widowiskami jest w tym punkcie najblizsza, je$li zauwazymy, ze w calej roz-
ciggto$ci mamy tutaj do czynienia ze sceng, a juz szczegdlnie w przypadku
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odgrywanych scenek rodzajowych. Nadmienmy jednak, ze ,scena muzealna”
i scena widowiskowa, ktéra mozna traktowac jako rodzaj — jak to ujmuje Mi-
chelle L. Stefano (2017: 161) — ,samoistnego ekomuzeum” (naturally-occuring
ecomuseum) czy rodzaj zywego obrazu (tableaux), zawieraja nie tylko element
gry, lecz rowniez rezyserii i scenografii (scena widowiskowa, takze choreografia
i muzyka), czyli ostatecznie jakiego$ konstruowania czy rekonstruowania. Co
najwazniejsze, w obu przypadkach obie sceny stymulujgq emocje, czyniace ja
czym$ catkiem realnym tak w jednostkowym, jak i zbiorowym do$wiadczeniu.

Katalizatorami tych emocji sa w naszym przypadku nade wszystko regio-
nalna muzyka i taniec, lecz takze inny element widowiskowej estetyki — stroj.
Wskazuja na to wyraznie kolejne, nacechowane bardziej poznawczo niz emocjo-
nalnie, wypowiedzi z ankiety. Na pytanie: ,,Dlaczego organizowana jest Spiska
Watra?” ankietowani odpowiadali:

Aby rozpowszechnia¢ wiedze o kulturze Spisza, o muzyce, tradycjach,
obrzedach dnia codziennego, ubiorach, ktore kiedy$ nasi przodkowie
nosili...

Dla kontynuowania tradycji zwiazanej ze spiskim strojem, muzyka, $piewem.

By postucha¢ muzyki, obejrze¢ stréj spiski (jakze piekny), spotka¢ sie
z ludzmi, bo w dzisiejszym czasie trudno o takie spotkania.

Prezentacja kultury w zakresie muzyki, tancow, stroju.

W przytoczonych dotychczas wypowiedziach z wywiadow i ankiety najnizsza
frekwencje ma stroj regionalny, nie oznacza to jednak jego mniejszego zna-
czenia w pobudzaniu emocji i wyobrazni. Trzy jego gléwne regionalne wersje,
a w ich obrebie jeszcze odmiany z poszczegdlnych wsi, pozwalaja rozpoznac
pochodzenie wykonawcow. Ponadto wymyslno$é kroju, bogactwo kolorystyki,
nawet swoista egzotyka, wynikajaca gléwnie z inspiracji zapozyczeniami wegier-
skimi, skutecznie przykuwaja uwage, w szczegdlnosci widowni spoza regionu.
»Wychodzi” on zreszta poza sceniczne uzycia i nie jest wytaczng domena czton-
kow zespotdéw regionalnych i omawianych tutaj imprez. Jak bowiem uwazaja
lokalni znawcy problematyki, widowiska co prawda istotnie przyczyniaja sie do
jego popularyzacji, co ilustruje jedna z wypowiedzi: ,stroj spiski w Jurgowie
przetrwat dzieki dziatalnosci zespotu”, jednak jego obecnosc¢ nie jest jedynie do-
meng szeroko pojetej sceny. Oprocz przegladow i festynéw wystepuje on takze
czesto jako nieodlaczny element praktyk religijnych. Dotyczy to gtownych
$wiat (Boze Narodzenie, Wielkanoc, Boze Ciato, odpust parafialny, dozynki),
gdy w stroje regionalne ubrane s3 nie tylko osoby doroste, lecz i dzieci (fot. 5).

Coraz czeéciej mtodziez wystepuje w nim na uroczystosci bierzmowania.
Wereszcie i mtodym parom zdarza sie bra¢ §lub w strojach regionalnych w asy-
$cie podobnie ubranych druhen i druzbéw. Dotyczace tej kwestii deklaracje
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Fot. 5. Procesja Bozego Ciala, fot. Janusz Baranski

tutejszych dziataczek regionalnych nie s pozbawione jawnego patosu, pod-
szytego doza ideologicznego przestania, oraz elementem sytuacyjnej nikiformy,
ktora jest wyrazem stereotypowego autowizerunku®:

Jak ja zakladam strdj i wiekszosé os6b w Niedzicy, to musi by¢ wielkie
wydarzenie. To jest uczczenie czego$ wielkiego [...]. Jak ubieram stroj, to
mam $wiadomos$¢, ze on jest wazny dla mnie i dla tego wydarzenia [...].
To jest takie uczczenie czego$ tym strojem w dzisiejszych czasach [...].
To jest uczczenie tradycji.

Musimy o to dbaé, bo jak nie bedziemy tego pielegnowadé, to ten strdj
gdzie$ zagubimy, wiec czasami si¢ rowniez tym kieruje, zeby i$¢ wiasnie
w stroju regionalnym. W ogble, jezeli mam czasami jaka$ tam prezenta-
cje, jakie$ projekty byly z Unii Europejskiej i mialtam wystepowa¢ tam, to
tez zakladatam strdj regionalny, Zeby — nie wiem — utozsamia¢ sie w jakis
tam sposdb po prostu z tym regionem [...]. Mysle, ze zaktadajac stroj
regionalny, mam takie poczucie przywigzania do tego regionu. Jestem,
gdzie$ tam tez moja duma tam sie pojawia, ze naleze do tej wspodlnoty.

Wtédrujg im glosy najstarszych ,strazniczek” regionalnej kultury:

6 Te kategorie analityczna, zaproponowang przez Ewe Klekot (2011), odno$nie do spiskiej kul-
tury regionalnej omawiam bardziej szczegétowo w innym miejscu (Baranski 2022).
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Myslym, ze to dobze jest, zeby mtodzi pamiyntali, jak to dawniyj byto
[...]. Jo my§lim, ze to dobze tak powspomina¢ [...]. Mozno przekazac¢ jesce
innym, mlodsym pokolyniom.

Dzisioj to wsycko sie do starodawnych casow wraco.

Nawiasem mowiac, na tych i innych ,strazniczkach” i ,straznikach” kultury
regionalnej, starszych i mtodszych, spoczywa w szczegélnoséci obowiazek jej
zaswiadczania i upamietniania z uzyciem tego wyjatkowego atrybutu, jakim
jest strdj regionalny. Wskazuje na to wypowiedz jednej z animatorek lokalnej
kultury:

Przez to, ze ja sie zajmuje tq kulturg spiska, to mnie czasami wrecz wy-
tykaja, ze jest na przyktad Boze Cialo, a ja nie jestem w stroju. To mnie
tam kolezanka mowi: ,,Gdzie to mos strdj, cymu ze$ sie nie odziota”.

Dyskutowane tu regionalne theatrum nie byloby naznaczone tak istotna dozg
przezywanych emocji, gdyby nie gteboko zakorzeniona praktyka udziatu w ru-
chu folklorystycznym reprezentowanym przez zespoty regionalne. Uczestnictwo
w ich dziatalno$ci artystycznej i popularyzujacej lokalng kulture zaczyna sig
czestokro¢ w pierwszych klasach szkoty podstawowej, a czasem juz w okresie
przedszkolnym, przy czym inicjatywe zdajq sie podejmowac zaréwno dzieci,
jak i rodzice:

Dzieci tez jakby chca, chcg ten stroj, chea ubieraé, zaktada¢. No na przy-
ktad na to Boze Ciato, prawda, no to rzeczywiscie nie ma czego$ takiego,
ze corka powie: ,Nie, nie chce — chce zalozy¢ ten stroj”. Rzeczywiscie
jest chetna. Wiec moze faktycznie jest takie co$ juz od matego poczucie.

rodzice byli bardziej zestresowani [niz dzieci — J. B.], to wszystko, ale
wida¢, ze bardzo sie cieszyli, bo wszyscy rodzice przyszli i chcieli wi-
dzie¢ swoje dzieci. Ciggle dzwonig do mnie, kiedy beda proby, kiedy to,
bo strasznie, jeden w domu tanczy i wota: ,mamo, cho¢ ze mng zatancz”.

PoZniej, nieco juz starsze, lokalne artystki potwierdzaja waznos¢ zrodzonej pasji:
Moze po przodkach jakies$, jaki§ dryg tam zostaje — nie wiem [...]. Ja
juz to czutam w sobie od dawna. Wiedziatlam, ze chce na to p6js¢, chece

uczestniczy¢ w tym zespole.

Bardzo mi sie tez podoba, ale ja jestem stad i chciatam tanczy¢ i pokazy-
wac to, co jest moje, [...] i przekazywa¢ pokoleniom dalszym.

Wedtug mnie to fajnie, ze powstaja takie zespoty, ze jest utrzymywana ta
kultura [...]. Daje mi satysfakcje, ze moge tanczy¢, zgtebia¢ swoja wiedze
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na temat tanca spiskiego. Czy na przyktad jak gdzie$ jedziemy, no to
wtedy trzeba co$ powiedzie¢ o regionie, to trzeba co§ wiedzie¢ [...]. Lu-
bie tahczyé¢, dlatego w sumie naleze do zespotu, bo to lubie [...]. W ze-
spole no to mozna pogadaé¢, co sie dzieje w okolicy. No i jest wlagnie
taki kontakt z osobami z regionu. Takimi — mozna powiedzie¢ — naszymi.

Smith, opisujac emocjonalne, performatywne praktykowanie dziedzictwa, zwré-
cita uwage, ze odwiedzanie wystaw muzealnych niekoniecznie musi sie wigzaé¢
li tylko ze zdobywaniem wiedzy czy przyswajaniem nowych wiadomosci. Duzo
cze$ciej stanowi rodzaj ,praktyk potwierdzania” czy tez ,umacniania” wias-
nej tozsamosci: rodzinnej, klasowej, etnicznej czy jakiejkolwiek innej (Smith
2020: 242). Do$wiadczenie to umozliwia emocjonalne wzmocnienie przekazu
miedzypokoleniowego (Smith 2020: 253). Jesli potraktowaé scene regionalnych
przedstawien kulturowych jako rodzaj ,zywego muzeum”, to na podstawie za-
prezentowanego powyzej materialu empirycznego wypada stwierdzi¢, ze istnie-
je tutaj istotne podobienstwo do do§wiadczenia muzealnego wskazanego przez
Smith - w obu przypadkach emocje sg nieodtacznym elementem procesu toz-
samos$ciowego.
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