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Monografia Joanny Getki i Jolanty Darczewskiej o kulturowych drogach Bia-
torusi do wolnoéci i demokracji jest pozycja warto$ciowa z uwagi na maty
dostep do tekstow kultury biatoruskiej w jezyku polskim oraz ze wzgledu na
analizowanie zjawisk polityczno-spotecznych z syntetyzujacej perspektywy
kulturoznawczej. W polskich badaniach nad rewolucjami w krajach postra-
dzieckich dominuje bowiem ujecie polityczne (np. Minkina 2018; Chodak 2019).
Problematyke kulturowej kontestacji przybierajacej cechy folkloru podejmujg
badacze zagraniczni, ktorych publikacje nie sg jednak dostepne w przektadzie
na jezyk polski (np. Lur’ye 2012). Autorki recenzowanej ksiazki stusznie po-
strzegaja zazwyczaj anonimowsg tworczos$¢ kontestacyjna (memy, grafiki, filmy,
gify, komiksy, rysunki itp.) dostepna na platformach internetowych (blogi, czaty,
fora spotecznosciowe) jako ,odmiane cyfrowg” folkloru, wykorzystuja metody
gromadzenia materialdéw znane badaczom kultury ludowej i e-folkloru.
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Inspiracja dla tytutu ksigzki bylo poréwnanie wspotczesnych akcji prote-
stacyjnych Biatorusinéw do dziatah partyzanckich w czasach okupaciji hitle-
rowskiej, zamieszczone na bialoruskim antytukaszenkowskim kanale Maya
Kraina Belarus’ (M6j Kraj Biatorus). Publikacja zostata poswiecona analizie
krytycznego potencjatu obywateli Biatorusi ujawnionemu w 2020 r., w czasie
protestow przeciw sfalszowaniu wynikéw wyboréw prezydenckich z 9 sierpnia.
Monografia prezentuje przyktady wernakularnych, antyrezimowych, subwer-
sywnych praktyk realizowanych w rzeczywistym i wirtualnym wymiarze kul-
turowym (folklor, kultura wizualna, soniczna, sztuka uliczna i cyfrowa). Oma-
wiany w publikacji typ dzialan podejmowanych przez protestujacych autorki,
zgodnie z kulturoznawczg perspektywa badawcza, okreslity jako subwersywny,
czyli wykorzystujacy niestandardowe sposoby odczytania narracji oficjalnej
przez przesuniecie lub odwrocenie jej znaczen, eksponowanie aspektow ogolnie
znanych, ale tabuizowanych.

We Wprowadzeniu odnotowano, ze pierwsze protesty przeciw rusyfikacji
i sowietyzacji Bialorusi wybuchty w 1988 r., jednak nie wzbudzity ogdlnonarodo-
wego zainteresowania, a po odzyskaniu niepodlegtosci przez Biatoru$§ w 1991 r.,
w dobie kryzysu ekonomicznego, niezalezno$¢ ta stawata sie coraz trudniejsza,
stad odnawialy sie nastroje prosowieckie i prorosyjskie. Dojécie do wtadzy
Aleksandra Lukaszenki w 1994 r. oznaczalo odejscie od narracji etnocentrycznej
i fiasko bialorutenizacji. Jego polityka zaktadata oficjalne okreslenie sktadnikow
tozsamoéci narodu tytularnego, ktorych — na wzoér radziecki — powinno strzec
panstwo. Osia walki politycznej miedzy wtadza a opozycja polityczng staty sie
w latach go. XX w. wtadnie kontrastowe koncepcje biatoruskos$ci dotyczace
jezyka, historii narodowej, uktadu geopolitycznego i systemu wartosci kultu-
rowych. Natomiast obywatele Biatorusi, ktorych dziatania sq obiektem analizy
w recenzowanej monografii, wyrazali swoj stosunek do rusyfikacyjnej polityki
prezydenta w czasie buntow ulicznych, poczawszy od 1995 r. (po referendum
dotyczacym jezyka i symboliki narodowej), przez tzw. minska wiosne w 1996 r.
(sprzeciw wobec podpisania uktadu zwigzkowego z Rosja), regularng kontesta-
cje wynikdow wyboréw w latach 1999, 2006 i 2010 oraz masowe obchody stule-
cia powstania Biatoruskiej Republiki Ludowej w 2018 r. Rok 2020 pokazat ist-
nienie, oprocz dominujacej oficjalnej idei tozsamoéci i radykalnej opozycyjnej
koncepcji etnocentrycznej, takze obywatelskiego rozumienia tozsamosci, ktore
nie neguje postsowieckiej spuscizny kulturowej, nie wymusza dekonstrukcji
sympatii prorosyjskich i probuje zaangazowac roézne grupy tozsamos$ciowe
w realizacje wizji Biatorusi wolnej, obywatelskiej i demokratycznej, dumnej
ze swojej przeszlosci i terazniejszo$ci. Zainteresowanie zyciem spoteczno-po-
litycznym i kulturowym obywateli Bialorusi wzmocnity niezalezne serwisy
internetowe, z ktérych jeden zalozony zostat przez niedosztego kandydata na
prezydenta — Siarhieja Cichanotuiskiego, bialoruskiego odpowiednika rosyjskiego
blogera opozycjonisty Aleksieja Nawalnego.

W kontekscie analizy przeprowadzonej przez autorki oprdcz zespotu trwa-
tych, ogélnie uznanych wartos$ci tozsamosciowych (symboli, znaczen, wzordéw
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zachowan) wazne okazaly sie takze nowe osiggniecia i wartosci, pozwalajace
uchwyci¢ kierunki aktualnych i potencjalnych zmian tozsamosci kulturowej
Biatorusinéw. Jako nowe elementy tozsamosci spoteczenstwa protestu wskaza-
no solidarno$¢ (miedzypokoleniowa, wspolnotowa, lokalna); zdecentralizowang
sprace u podstaw”; §wiadomo$¢ istnienia wspoélnot o charakterze kulturowym
(rosyjska, polska, ukrainska) i konfesyjnym; dywersje artystyczng oraz tytuto-
we strategie partyzanckie. Autorki podkreslity ciagtos¢ rozwoju alternatywnej
tozsamosciowej kultury biatoruskiej w okresach zaréwno pozornego spokoju,
jak i wzburzenia spotecznego. W czasach wzglednej stabilizacji polega ona na
autonomicznych obywatelskich inicjatywach popularyzatorskich (organizowa-
nie kurséw jezyka bialoruskiego czy festiwali wyszywanki, propagowanie folk-
loru i historii, dziatalnoé¢ krajoznawcza, rozpowszechnianie sasiedzkich spotkan
mieszkancow blokowisk rozmawiajgcych przy herbacie tylko po biatorusku).
Natomiast w okresach przesileni politycznych dziatalno$¢ alternatywna staje
sie bardziej widzialna w publicznej przestrzeni fizycznej i wirtualne;j.

Wernakularne dzialania opozycyjne Biatorusindéw autorki rozpatruja jako
element procesu demitologizacji, w wyniku ktérego spoteczenstwo oporu do-
konuje desowietyzacji i derusyfikacji oficjalnej polityki tozsamos$ci, budowane;j
na siedmiu mitach: a) Lukaszenki — gwaranta pokoju, stabilnosci i suwerenno-
$ci Biatorusi; b) jezyka rosyjskiego jako jezyka biatoruskiej kultury wysokiej;
¢) jezyka biatoruskiego jako narzedzia politycznej opozycji; d) podrzednej pozy-
cji biatoruskosci wobec stowianiskoéci, rosyjskosci i radzieckosci; e) podatnosci
Biatorusinéw na dezinformacje i propagande; f) wasalnego stosunku Biatoru-
sindbw wobec Rosji; g) tutejszosci, czyli myslenia o sobie w kategoriach regio-
nalnych, a nie narodowych.

Obszerny materiatl ilustrujacy obywatelskie dziatania antytukaszenkowskie au-
torki zaprezentowaly w kontekscie zmian w innych krajach obszaru postradziec-
kiego. Procesy ksztaltowania biatoruskiej tozsamos$ci kulturowej, w tym tradycji
jezykowej, zestawily z estonskim przebudzeniem narodowym (est. Arkamisaeg)
w XIX w., gdy Estoniczycy uznali siebie za nardd zdolny do samodzielnych rza-
déw. Dostrzegly zbieznos¢ celow i $rodkdéw protestow Biatlorusindw w mar-
cu 2006 1. po wybraniu Lukaszenki na trzecig kadencje oraz serii protestow
Ukraincéw spowodowanych sfatszowaniem wyboréw prezydenckich w 2004 .
(tzw. pomaranczowa rewolucja). Biatoruskie protesty z 2006 r. okre$lano mianem
dzinsowej lub chabrowej rewolucji, a o powstaniu tego chrononimu zdecydowa-
ta akcja zawieszenia w czasie protestow dzinséw jako flagi po skonfiskowaniu
przez milicje biato-czerwono-biatych flag (symbolu przebudzenia narodowego
w Biatorusi po rozpadzie ZSRR). Niestety, jak stusznie skonstatowaty badaczki,
w przeciwienstwie do innych ,kolorowych rewolucji” w krajach postradzieckich
(pomaranczowej w Ukrainie, tulipanowej w Kirgistanie, rewolucji r6z w Gru-
zji) obywatelski zryw Bialorusinéw w 2006 r. nie przyniést zmian politycznych.
Szkoda, ze autorki nie dostrzegty, iz 6w brak zmian i nasilenie represji po 2006 r.
wywoluja skojarzenia z tzw. $niezng rewolucjg w Rosji po wyborach do Dumy
Panstwowej w grudniu 2011 r. — takze w tym przypadku nie nastgpita demokra-
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tyzacja kraju ani nie doszto do upadku dyktatora. Zbieznos$¢ obu tych niespet-
nionych rewolucji mozna dostrzec réwniez na poziomie przedmiotowym, czyli
symboli kreowanych za pomocg elementoéw odziezy — w Rosji slipy na protestach
staly sie znakiem represji i zabojstw politycznych przez skojarzenie z bielizng
Aleksieja Nawalnego, na ktorg pracownicy Federalnej Stuzby Bezpieczenstwa za-
aplikowali trucizne nowiczok (Arkhipova, Zakharov, Kozlova 2021: 302-304). Uzy-
cie zwyklych elementéw odziezy dodatkowo eksponuje zaangazowanie w walke
o demokracje przejawiane przez obywateli, a nie partie polityczne. Wszystkie
wyodrebnione w monografii formy kulturowych dziatan partyzanckich Biatoru-
sinéw ilustruja wzajemne oddziatywanie folkloru i sztuki/cybersztuki oraz zaan-
gazowanie wielu grup spotecznych w dziatania kontestacyjnej partyzantki. Brak
centralizacji owych dziatan i ich klarownej afiliacji politycznej, niezdefiniowanie
autoréw, a przy tym spontaniczno$¢ i réznorodno$é form dywersji kulturowej
podejmowanej przez spoleczefistwo oporu stanowity duze wyzwanie dla systemu.
Narzedzia Web 2.0 utatwily Bialorusinom upowszechnienie protestu i uroz-
maicenie metod walki z rezimem, réwniez w zakresie tytutowej partyzantki
kulturowej. Wykorzystywane przez nig kanaty komunikacyjne (nowe media
— Internet i smartfon, sztuka uliczna, protesty, happeningi, flash moby), w prze-
ciwienistwie do oficjalnych, pahstwowych (media tradycyjne - telewizja, pra-
sa), zidentyfikowano w monografii jako jeden z wyrdznikow strategii dekon-
strukcji tresci propagandowych. A przy tym, co podkreslity autorki, aktywisci
dziatajacy metodami partyzanckimi nie unikali odwotan do nadal uzywanych
i rozpoznawalnych radzieckich kodéw kulturowych. Rewolucja technologiczna
sprawita, ze mimo staran wtadzy, niemozliwe stato sie szczelne odizolowanie
spoteczenstwa bialoruskiego od $wiata zachodniego. Kontekst kulturowy anali-
zowanych w ksigzce dziatan partyzanckich §wietnie to zilustrowal. Przyktadowo
na bialoruskich ulicach pojawity sie plakaty ,Belarusian lives matter”, odwzo-
rowujace amerykanskie hasto ,Black lives matter”. Hasto protestu wielodziet-
nych matek ,Ja macka” (,Jestem matka”) nawigzywato do solidarno$ciowego
sloganu miedzynarodowego ,Je suis...” (,Ja jestem”), ktory $wiat poznal po za-
machu na redakcje francuskiego pisma satyrycznego ,,Charlie Hebdo” w 2015 r.
Protesty biatoruskich kobiet ubranych na biato z bialo-czerwonymi kwiatami
w rekach, domagajacych sie zaprzestania przemocy, zwolnienia zatrzymanych
z aresztOw i uczciwego przeliczenia gloséw, byly wzorowane na akcjach ku-
banskich kobiet z 2004 r. zwanych ,Damas de Blanco” (,Kobiety w bialym”).
Trzeba jednak doda¢, ze zrodla tej taktyki siegaja dalej, niz wskazaty autorki,
a mianowicie do akcji Argentynek zadajacych informacji o bliskich zaginionych
podczas rzadoéw wojskowych w latach 70. XX w. Biatoruska partyzantka ko-
rzystata takze z artystycznych wzorcow zachodnich, np. technikg szablonowa
rozpowszechniano wizerunek dziewczynki trzymajacej trzy baloniki — dwa bia-
te i czerwony, nawigzujacy do Dziewczynki z balonikiem — obrazu brytyjskiego
artysty streetartowego Banksy’ego.
Pierwsza oméwiong w monografii kategorig kulturowych dziatan partyzanc-
kich sg hasta protestacyjne. Stanowig one przyktad sfolkloryzowania indywidu-
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alnej tworczosci dzieki powszechnemu wykorzystywaniu przez protestujacych
internetu oraz typowej dla folkloru powtarzalnos$ci modeli tekstowych, tema-
tow, motywoOw, postaci, obrazéw (Moroz 2012: 174). Hasta te pokazuja, ze folk-
lor protestacyjny przynalezy do szeroko pojetej kultury popularnej (Kuligowski
2010: 153) i artystycznej, ktore staja sie dla niego inspiracja. Akcje z uzyciem
transparentéw koncentrowaly sie wokot postaci prezydenta i jego dyktatorskie-
go modelu wladzy. Wyrazano o$mieszajaca dezaprobate wobec pozycjonowania
sie Lukaszenki jako niepodwazalnego autorytetu i jako baé¢ki (ojca), np. ,Mama
zaklina sig, Ze nie jeste$§ moim ojcem”. Stosujac gry jezykowe, odnoszono sie
do nazwiska prezydenta ironiczng prosba ,zbaw nas ode Zlego”, nawiazujaca
do modlitwy Ojcze nasz. W jezyku cerkiewnostowianskim stowa te brzmia tak:
sizbavi nas od Lukavogo”, co sprawia, ze nazwisko prezydenta moze kojarzy¢
sie z szatanem. W grach stownych korzystano takze z potencjalu jezyka angiel-
skiego, np. w hasle ,OMON no come on” (,OMON, no daj juz spokdj”).

Kolejna cze$¢ monografii poswiecono muzyce oporu jako dokumentacji
wydarzen, generatorowi emocji i no$nikowi wartosci kulturowych. Pokazano,
w jaki sposodb utwory muzyczne staja sie narzedziem kontestacji spotecznej
i kulturowa czescig proceséw budujgcych nowsq tozsamoé¢ narodows Biatoru-
sinéw. Krytyczny potencjat kultury muzycznej uwypuklit cigglosé biatoruskich
doswiadczen protestu kumulowanych przez wiele lat. Dowodzi tego $§piewnik
Godnyya pesni (,Piesni godnos$ci”) zawierajacy utwory reprezentujace dokona-
nia kontrkultury od czaséw ZSRR po wspodtczesne formacje biatoruskie oraz
utwory artystow kultowych dla pokolenia urodzonego w latach 7o. i 80. XX w.
Wykorzystano réwniez wzorcotworczy charakter do§wiadczen zewnetrznych -
zaadaptowano utwory z krajow, ktore przezywaty podobne doswiadczenia (np.
polskie Mury Jacka Kaczmarskiego czy rosyjskie Peremen! (,[Chcemy] Zmian!”)
grupy Kino).

Przy analizie dzialan muzycznych nie pominieto takze towarzyszacych im
aspektow wizualnych, podkreélajac, ze w biatoruskich wideoklipach najczesciej
przedstawiano zdjecia z manifestacji, wstrzasajace kadry pokazujace brutalnos¢
stuzb porzadkowych i rzeczywista skale buntu. Teledyski staly sie wigc swoista
dokumentacjg protestéw z muzycznym komentarzem.

Temat wizualnosci kontestacyjnych praktyk partyzanckich znalazl kontynu-
acje w kolejnej czeSci monografii, pos§wieconej sztuce ulicznej jako sposobowi
na przejmowanie przestrzeni publicznej przez biatoruskie spoteczenstwo oporu.
W ramach akcji niepostuszenstwa spotecznego wykorzystywano graffiti, row-
niez szablonowe, murale, wlepki, plakaty, rzezby, obrazy mato- i wielkoformato-
we oraz rdznego rodzaju dzialania performatywne podejmowane w przestrzeni
publicznej (teatr, happeningi, flash moby, instalacje). Poniewaz dzieki nowym
mediom mozliwe jest dwukierunkowe oddzialtywanie partyzantki kulturowej

— artefakty uliczne trafiajg do galerii internetowych i na odwro6t — biatoruska
przestrzen publiczna bardzo szybko wypetnita sie przyktadami graficznej konte-
stacji realizowanej za pomoca szablonéow. Jak zauwazyty autorki, na transparen-
ty przewedrowaly tresci zamieszczane na muralach na dlugo przed protestami
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2020 1., np. powielany na murach obraz Lukaszenki-szatana ze wspomnianym
hastem ,Zbaw nas ode Ztego”. Postugiwanie sie flash mobami jako niestan-
dardowymi dla biatoruskiego spoteczefistwa sposobami komunikowania (np.
taficuchy solidarnoéci, wystepy artystow na schodach filharmonii) §wiadczy
o gotowoéci obywateli do zmiany — tozsamos$ciowej, politycznej, ideologicznej.
Waznym symptomem zmian spotecznych bylo objecie akcjami partyzanckimi
nie tylko przestrzeni wielkomiejskiej, ale rowniez mniejszych miejscowosci.

Cyfrowe sposoby budowania tozsamoéci oporu przybieraty formy cyber-
folkloru (memy) i cybersztuki (plakat, grafika, filmy, komiksy, rysunki itp.),
ktore byty prezentowane na platformach internetowych (blogi, czaty, fora spo-
tecznosciowe). Jak zauwazyty autorki, mimo zbieznosci tematoéw (sugerowanie
niepoczytalno$ci Lukaszenki, parodiowanie jego sposobu wypowiedzi, szydze-
nie z systemu i jego funkcjonariuszy, przekonanie o jedynie trzyprocentowym
poparciu dla niego) czy sposoboéw prezentacji (skadrowanie jednego elementu
— punktu odniesienia) cyberfolklor i cybersztuke roéznig $rodki wyrazu, a przez
to oczekiwany efekt. Humorystyczne memy, pemiace funkcje afiliacyjna, stuzyty
nawigzywaniu i podtrzymywaniu relacji miedzyludzkich, spajaniu wspolnoty
przez u$wiadomienie jej cztonkom wiezi kulturowych. Natomiast cybersztuka
miata sktania¢ odbiorcow do glebszej refleksji nad sytuacja w kraju.

Przez cala monografie przewija sie temat sytuacji jezykowej Biatorusinow
jako symptomu ich zlozonosci tozsamosciowej. Jezykowe komplikacje wptynety
takze na proces powstania recenzowanej publikacji- jak odnotowaly autorki,
wyzwanie redakcyjne stanowit zapis nazwisk biatoruskich notowanych naprze-
miennie w jezyku biatoruskim lub rosyjskim oraz w transkrypcji angielskiej
w paszportach Biatorusinéw. Autorki dochodza do wniosku, ze to nie jezyk,
ale system wartos$ci jest podstawowym kryterium przynaleznosci do spote-
czenstwa oporu, a wybor jezykowego kodu przestania politycznego ma na celu
osiagniecie jasno$ci i zrozumiato$ci przekazu. Stad kontestacje werbalizowano
w jezykach stowianskich — bialoruskim, rosyjskim, trasiance (nieskodyfikowa-
nym jezyku potocznym, specyficznej mieszaninie jezyka rosyjskiego i biato-
ruskiego) — i zachodnioeuropejskich — angielskim, francuskim, hiszpanskim.
Orientacje w wielojezykowym materiale zrodtowym zawartym w ksigzce uta-
twia aneks z wykazem haset protestacyjnych w jezykach rosyjskim, biatoruskim,
zapisanych trasianka, po francusku, hiszpanisku i angielsku (w alfabecie cyry-
lickim i tacifnskim) oraz haset dwujezycznych — rosyjsko-angielskich. Wedtug
kryterium jezykowego uporzadkowano réwniez wykaz utworéw muzycznych
powstatych na fali biatoruskich protestow z 2020 r. (§piewanych po biatorusku,
rosyjsku, angielsku, bialorusko-rosyjsku i utwory artystow zagranicznych).

Po lekturze nasuwa sie wniosek, ze dziatania subwersywne, czyli demaskuja-
ce i neutralizujace arsenat srodkow propagandy oficjalnej, stajq sie narzedziem
i jednoczes$nie wyrazem przemiany spotecznej oraz kulturowej Bialorusinow
i w 2020 1. byly Zrodlem nadziei na lepszg przyszto$é. Przeanalizowane przy-
ktady partyzanckiej tworczosci kontestacyjnej Biatorusindéw realizowaty roz-
ne funkcje — integrowaty buntownikéw, wyrazaly oczekiwania spoteczenstwa
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oporu, szydzily z silniejszego przeciwnika, demaskowaty przestepstwa wta-
dzy. Niestety z perspektywy 2023 r. wspomniane paralele chabrowej rewolucji
w Bialorusi z 2006 r. oraz $nieznej w Rosji z lat 2011-212, jak i brak efektow
poOzniejszych protestéw w obu krajach sklaniajg do pesymistycznego wniosku.
Takiego mianowicie, ze w obu panstwach niedemokratycznych mozna méwic
o podobnych do$wiadczeniach spoteczenstw, analogicznych metodach oporu
i takich samych negatywnych ich skutkach - zaostrzeniu represji i zaangazo-
waniu w wojne przeciw Ukrainie rozpoczeta przez Rosje na Krymie w 2014
i zintensyfikowang w 2022 1.
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