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ABSTRACT: The aim of the article is to consider the emancipatory dimension of
self-folklorization — a category proposed by Ewa Klekot to define a strategy of re-
gaining voice by subordinate subjects, understood as an important element of the
processes of modernity. The material for the analysis of socio-cultural processes
of the post-war period using this category consists in Edward Redlinski’s novel
Awans (Advancement, 1973), presenting the dilemmas of self-folklorization of in-
habitants of a fictional socialist village in the context of post-war modernization
processes. The analysis of this novel allows us to ask questions - firstly, about the
emancipatory dimension of self-folklorization, and secondly, about the connec-
tions between Redlinski’s work and social changes in the Polish People’s Republic
in the second half of the twentieth century.
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Folkloryzm i samofolkloryzacja

»Samofolkloryzacja jest [...] wypowiedzig sformulowang w jezyku kolonizato-
ra przez skolonizowanego, ktory nie widzi mozliwoéci realnej zmiany swojej
sytuacji, lecz chce jg zmieni¢ symbolicznie” — pisze antropolozka Ewa Klekot
0 zaproponowanym przez siebie pojeciu, inspirowanym teorig samokoloni-
zacji, stworzong przez bulgarskiego historyka Alexandra Kiosseva do opisu
proceséw konstruowania nowoczesnych narodéw — a konkretnie butgarskie-
go — w Europie Srodkowej (Klekot 2014: 98)'. Podobnie jak w przypadku sa-
mokolonizacji, dokonywanej przez historyczne spoteczenstwa znajdujgce sie
w strefach wptywow kolonialnych imperidow, opisywany przez Klekot mecha-
nizm samofolkloryzacji opiera sie — jak wyjasnia badaczka — na internalizacji
przez przedstawicieli peryferii (w tym wypadku — mieszkancéw wsi na zie-
miach polskich, gtéwnie w ciggu XIX w.) systemu warto$ci narzuconego przez
centrum polityczne lub symboliczne (tu: elity symboliczne na XIX-wiecznych
ziemiach polskich, czyli - méwiac w uproszczeniu — warstwe szlachecko-zie-
mianska i inteligencje). Tak rozumiana kategoria samofolkloryzacji, podobnie
jak samokolonizacja, moze wiec by¢ uznana za pokrewng pojeciu postkolo-
nialnej mimikry; zasadnicza rdéznica polega jednak na tym, ze zakorzenia ona
opisywane zjawisko w procesach konstruowania wyobrazenia o konkretnej
grupie spotecznej: mieszkancach wsi, ktéorzy w tym procesie quasi-kolonial-
nej transfiguracji staja sie nowoczesnym ludem. Jak to wyglada w praktyce,
Klekot pokazuje, przywotujac opisy etnograficzne sporzadzane przez polskich
ludoznawcéw w epoce powstan narodowych. Gdy je czytamy, widzimy, jak
lud w owych narracjach ludoznawczych zostaje skonstruowany jako depo-
zytariusz nowo wynalezionej narodowej tozsamosci, a zarazem, paradoksalnie,
egzotyczny dziki, o nieujarzmionym umysle i nieprzewidywalnym stylu bycia.
»Analizujac sporzadzane przez ludoznawcoéw opisy, dostrzezemy w nich te same
mechanizmy egzotyzacji, ktore dziewigtnastowieczni antropolodzy stosowali
w opisach kolonialnych »dzikich, tyle tylko ze Inny ludoznawcoéw nie byt od
badacza odlegty geograficznie, lecz spotecznie” — wyjasnia badaczka (Klekot
2016b: 146). Autorka nie tylko wiec wpisuje sie w krytyczna tradycje refleks;ji
nad kulturowymi wizerunkami chtopéw, zapoczatkowana m.in. odczytaniami
dziet Oskara Kolberga przez Ludwika Stomme (1986), a wspodltcze$nie konty-
nuowang np. przez krytyczne nurty etnografii i kulturoznawstwa (Rakowski
2016) czy socjologii (Bukraba-Rylska 2013), lecz takze wiaze je na poziomie
dyskursywnym z teorig postkolonialna. ,Lud to paniska wizja mieszkancow wsi’
— konkluduje badaczka gdzie indziej (Klekot 2016a: 52). Stawka tego poréwnania
nie jest jednak, jak powiedziano, powtdrzenie stwierdzenia o postkolonialnej
naturze relacji panszczyznianych na ziemiach polskich - rozwinietego m.in.
przez Jana Sowe w Fantomowym ciele kréla (Sowa 2011) i przypomnianego np.

2]

1 Teoria samokolonizacji zostata najszerzej przedstawiona przez Alexandra Kiosseva w ksiazce,
ktora ukazatla sie po bulgarsku w 1998 r. W Polsce dostepne sa fragmenty przektadu (Kiosew
2000), z kolei Jan Sowa w Fantomowym ciele kréla korzysta z przektadu angielskiego (Kiossev
1999; Sowa 2011).
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przez Kacpra Pobtockiego w Chamstwie (Pobtocki 2021). Cel jest inny: przenie-
sienie uwagi ze strategii ujarzmiania Innych (w tym wypadku — mieszkancow
wsi), podejmowanych przez elity symboliczne, na strategie oporu wynajdywane
przez podporzadkowanych, skonfrontowanych z grozba kolonizacji narzuconej
przemocsq i z zewnatrz. Z namystu nad tymi strategiami wynika konkluzja
o przewrotnie emancypacyjnym charakterze samofolkloryzacji: moze ona by¢
- jak pisze badaczka - ,ratunkiem przed kolonialng degradacja i sposobem na
zachowanie godnoéci — cho¢by tylko odgrywanej” (Klekot 2014: 98). Samofolk-
loryzacja moze by¢ zatem potraktowana jako zesp6t praktyk podejmowanych
przez podporzadkowanych Innych i opartych na performowaniu swojej Innoéci,
ktorego stawks jest ocalenie cze$ci kulturowego ja przed jego przemocowym
wchlonigciem przez kategorie ludu.

Tak zdefiniowang kategorie samofolkloryzacji okreslaja napiecia miedzy
dwiema skrajno$ciami: z jednej strony podporzadkowaniem, z drugiej — ru-
chem ku emancypacji. W tym sensie moze ona stanowi¢ nie tyle rewers, ile
zaprzeczenie folkloryzmu, rozumianego jako forma bedaca no$nikiem ideologii
narodowych. Okazuje sie ona rowniez praktycznym narzedziem interpretacyj-
nym, umozliwiajacym analize wspotczesnych, XX- i XXI-wiecznych zjawisk
kulturowych, np. rosnacej w ciagu XX stulecia popularnosci sztuki ludowej
w kregach zaréwno miedzywojennej, jak i socjalistycznej ,nowej inteligencji™.
Klekot opisuje ja nastepujaco:

Ze wzgledu na udziat ludu w konstruowaniu ideologii narodowej sztuka
ludowa dostarczata calego zestawu form i obiektéw, ktore miaty konoto-
waé tozsamo$¢ narodowa zaréwno pod postacia stylow sztuki wysokiej,
jak styl zakopianski czy styl narodowy Wystawy Paryskiej z 1925 roku,
jak i w sfolkloryzowanym wariancie PRL-u, ktory na plakatach Orbisu
reklamowatl sig jako ,Polska — kraj folkloru” (Klekot 2016b: 97).

W przywotanym cytacie badaczka nie tylko rozciaga wptyw folkloryzmu na
kolejne stulecie, ale tez wskazuje na nieodtgczny dla niego element samoiden-
tyfikacyjny. Przy okazji zwraca uwage, ze nawet w okresie PRL-u wladze wy-
korzystywaty folkloryzacje jako jeden z kluczowych elementéw swojej polityki
tozsamoéciowej, kierujac sie podobnymi zamierzeniami co XIX-wieczni ideolo-
dzy kultury narodowej. Trudno jednak w pelni zgodzi¢ sie¢ ze stwierdzeniem,
ze PRL-owski folkloryzm (przejawiajgcy sie¢ m.in. we wspomnianym konstru-
owaniu wizerunku Polski jako kraju folkloru, por. Kordjak 2016) nie moze by¢
interesujacym obiektem badan nad samofolkloryzacja, gdyz mimo ze powojenna
polityka tozsamosciowa Polski Ludowej w obszarze folkloryzacji miata zrodta
jeszcze miedzywojenne i podobnie jak wcze$niejsze dziatania folkloryzacyjne
stuzyta petryfikacji nier6wnosci spotecznych, to powojenne przemiany spo-
teczne znaczaco uksztattowaly specyfike polityki w tym obszarze, a przez to

2 Postuguje sie pojeciem nowej inteligencji w rozumieniu Hanny Palskiej (1994).
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rowniez dylematy i strategie podejmowane przez tych, ktérzy mieli stac sie so-
cjalistycznym 1u d e m. Kwestie¢ powojennej samofolkloryzacji przede wszystkim
warto rozpatrywa¢ w kontekstach nowych znaczen, jakie nadajg jej powojenne
dyslokacje spoteczne i procesy ksztattujace podstawowe wymiary chtopskiej
tozsamodci: wojna, zagtada, migracje, powszechna alfabetyzacja, zmiana sche-
matu dostepu do edukacji czy wzmocnienie roli Kosciota (Litwinowicz-Droz-
dziel 2021). Doda¢ do tego nalezy procesy zachodzace zwlaszcza w ostatnich
dwoch dekadach istnienia socjalistycznej Polski: ,kres kultury chtopskiej”, jak
okreslit go Wiestaw Mysliwski (2018: 311-323), czy jak pisal Jerzy Franczak,
»czas zaniku tradycyjnej kultury wiejskiej oraz jej wtornej folkloryzacji, a takze
czas uswiadamiania sobie tej straty i ustalania pewnych wzorcéw reagowania
na nig” (Franczak 2015: 94; por. Kuncewicz 1979: 205).

Biorgc pod uwage zarysowane powyzej kregi problemowe, w niniejszym ar-
tykule podejmuje rozwazania nad znaczeniami, jakie nadawat samofolkloryzacji
kontekst polityki folkloryzmu w socjalistycznej Polsce. Jako materiat do analizy
wybieram krotka powies¢ Edwarda Redlinskiego Awans — powstatg w 1973 r.,
a zatem w momencie kryzysu tozsamosci zaréwno wsi (wybiorczo zmodernizo-
wanej zgodnie z zalozeniami socjalistycznej gospodarki), jak i literatury (w kto-
rej powoli konczy sie tzw. nurt chlopski w prozie). Przygladajac sie fabule tego
utworu, wprost podejmujacego — w charakterystycznej dla Redlifiskiego formie
groteski — problem zjawiska opisanego p6zniej jako samofolkloryzacja, podczas
lektury poszukiwaé bede odpowiedzi na pytanie o to, po pierwsze, w jaki spo-
sob przedstawiony jest w Awansie mechanizm samofolkloryzacji w powigzaniu
z problematyks awansu spotecznego, a po drugie — na ile groteskowe ujecie
awansu w powieéci Redlinskiego jest uniwersalnym pastiszem, na ile zas moze
stanowi¢ diagnoze kultury wspotczesnej pozwalajacay lepiej zrozumie¢ powo-
jenne przemiany chlopskosci.

Wydmuchowo - polskie jadro ciemnosci

Powie$¢ Edwarda Redlinskiego Awans ukazala si¢ rownocze$nie z druga po-
wie$cig tego samego autora, Konopielkq — historia fikcyjnej wsi Taplary na
Podlasiu, ktéra pod wptywem przyjazdu nauczycielki z miasta zostaje w bo-
lesny sposob skonfrontowana z dylematami nowoczesnoéci (Nowosielski 1983).
Wydany osobno Awans wykorzystuje podobne watki (napiecia miedzy moder-
nizacja i tradycja), schematy fabularne (niespodziewana wizyta przedstawicie-
la socjalistycznej ,nowej inteligencji” zaburzajaca uporzadkowane zycie wsi)
i poetyke (potaczenie konwencji groteskowej z gwarows stylizacja jezykowa),
co sktaniato wielu badaczy do analizy obydwu utworéw w kategoriach dylogii
(Bereza 1978; Kuncewicz 1979; Franczak 2015). Oprocz wspomnianych zbiez-
nosci badacze podkreslali przede wszystkim wspodtczesng tematyke powiesci:
zarowno Konopielka, jak i Awans poddaja namystowi przemiany spoteczne wsi
w powojennej Polsce. Dariusz Kulesza zauwazat np., ze: ,,Obie te powieéci po-
kazuja mechanizm ewolucji, mechanizm historycznych zmian, jakich nasza wie$
doswiadczyta w latach Polski Ludowej” (Kulesza 2012: 404). Piotr Kuncewicz
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za$§ — w emocjonalnym tonie, ktéry mozna uzna¢ sg symptomatyczny dla epoki
- nastepujaco podsumowywat taczgce je podobienstwa:

Zaréwno w Awansie, jak i w Konopielce mamy wie§, jaka juz chyba ni-
gdzie w Polsce w rzeczywistos$ci nie istnieje, ciemna, glupia, §wiata ani
techniki nieSwiadoma. I ta wie$ przechodzi proces przeobrazen, niby
stusznych, a przeciez w ostatecznym wyniku idiotycznych (Kuncewicz
1979: 204).

Przytoczone powyzej dwie skrajnie odmienne opinie (z jednej strony zauwa-
zajace spoteczng wrazliwo$¢ autora Awansu, z drugiej — lekcewazenie rzeczy-
wistoéci spotecznej) dobrze obrazuja niewielka warto$¢ poznawcza wynikajacq
z lektury tej powieéci (czy tez Konopielki) jako utworu realistycznie ukazuja-
cego przemiany polskiej wsi w okresie socjalizmu. Nie oznacza to jednak, ze
karykaturalny tryb przedstawienia rzeczywistosci w obu powiesciach wyklu-
cza ich lekture jako utwordéw interwencyjnych, diagnozujacych wspotczesnose.
Wnhikliwie pisat o tym Henryk Bereza w tek$cie Nieparodia, podkreslajac, ze
w tworczosci Redlinskiego z poczatku lat 70. groteska jest noénikiem powaz-
nych diagnoz spotecznych (Bereza 1989: 506).

Stwierdzenie Berezy o ,nieparodyjnosci” pisarstwa autora Listéw z Rabar-
baru mozna odnie$¢ zaréwno do Konopielki, jak i do Awansu, jednak pomimo
wspomnianych podobiefistw oba utwory dzielg znaczace roznice, dlatego w ni-
niejszym artykule traktuje Awans jako osobng catoé¢. Za decyzja o rozdzielnosci
obu tekstow przemawia przede wszystkim odrebna konstrukcja powieéciowych
bohaterow, ktora przektada sie na epistemologiczny wymiar §wiata przedsta-
wionego: o ile Kaziuk z Konopielki jest bohaterem podejrzliwym wobec ota-
czajacej go rzeczywistosci, przezywajacym biograficzna przygode — jak pisat
Kazimierz Nowosielski (1983: 234—235) — o tyle glowny bohater Awansu i zara-
zem narrator, Maniu$§/Marian Grzyb, jest wysferzonym plebejuszem, ktory
dostgpit awansu w powojennej Polsce. Grzyb, powrdciwszy do rodzinnej pod-
laskiej wsi Wydmuchowo, traktuje dawnych sasiadéw, a nawet rodzing, z per-
spektywy ,nowego inteligenta”, co ma dla konstrukcji utworu donioste konse-
kwencje: jak juz wspomniano, gléwnym i wiasciwie jedynym watkiem Awansu
jest powrot Maniusia/Mariana Grzyba, wyksztalconego w mieécie do stopnia
magistra, w rodzinne strony, gdzie ma obja¢ posade nauczyciela. Inaczej jednak
niz w Konopielce, przyjazd Grzyba nie uruchamia sekwencji doskonale rozpi-
sanych tragikomicznych sytuacji, pokazujacych zderzenie przednowoczesnego
$wiatopogladu mieszkancow Taplar i §wiatopogladu nowoczesnego w wy-
daniu socjalistycznym.

Konstrukcja zaréwno fabuty, jak i bohaterow Awansu jest znacznie bardziej
liniowa; kolejne etapy modernizacji Wydmuchowa, podjetej z inicjatywy Ma-
riana Grzyba i jego ekipy przystanej z miasta, konsekwentnie prowadzg do
finalu obnazajacego fasadowo$c¢ i absurd $wiata, ktérego rzecznikami sg mo-
dernizatorzy. Zanim to si¢ wydarzy, jako czytelnicy towarzyszymy Maniusio-
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wi/Marianowi z Wydmuchowa na kolejnych etapach odkrywania podlaskiego
dzikiego ladu. Sposdb konstruowania $wiata przedstawionego na zasadzie
zderzenia roznic kulturowych wykorzystuje schematy fabularne powiesci post-
kolonialnej, ktére m.in. opisata w klasycznej pracy o pisarstwie podrézniczym
Mary Louise Pratt (2011). W Awansie odnajdujemy liczne przyktady tej gry
z gatunkiem powiesci podrozniczej, dramatyzujacej przybycie mezczyzny pio-
niera na nieznany lad i konstruujacej intryge poprzez egzotyzacje Innego. Przy-
ktadéw takich zabiegéw odnajdujemy w powiesci wiele: oto juz w pierwszych,
otwierajacych stowach tekstu narracja zacheca nas do spojrzenia na roztacza-
jacy sie krajobraz okiem imperialnego kolonizatora zdobywajacego nieodkryty
lad. ,Szpalerem sitowia i prawdopodobnie tatarakow posuwat sie w gore rzeki
kajak pneumatyczny marki »Rekin«. Dzieki pracy ramion podrézny podazal do
celu niezbyt predko, za to konsekwentnie, wiosto pluskato to z lewa, to z pra-
wa” — tymi stowami rozpoczyna sie pierwszy rozdzial powiesci, zatytutowany
Wsréd dzikich (Redlinski 1973: 5). W powiesci ten popularny, oswojony schemat
natychmiast jednak zostaje podwazony, a wszechwiedza trzecioosobowego nar-
ratora i zalozenie o jego dominacji nad otoczeniem — zakwestionowane:

Ten wedrowiec wszakze lustrowal przyrode okiem suchym, obojetnym,
nieomal cynicznym. Pora wyjawi¢, dlaczego nie przezywat piekna, kim byt.
Niestety, o mnie tu mowa... to ja, ja ptynatlem, wedrowatem pneumatycz-
nym kajakiem marki ,Rekin”... (Redlinski 1973: 5).

Zdobywca okazuje sie przedstawiciel nowej socjalistycznej inteligencji Ma-
niu§ Grzyb, tropikalng terra incognita — PRL-owska wie§ Wydmuchowo, a ob-
cymi - jej mieszkancy, wérdd ktoérych znajduja sie réwniez rodzice Maniusia/
Mariana, catkowicie zaskoczeni jego klasowa metamorfoza. Nastepuje jednak
prezentacja mieszkancOw rodzinnej wsi przez niczym niezrazonego narratora,
$wietnie ogrywajaca schematy znane z dyskurséw juz nie tyle kolonizatorskich,
ile ludoznawczych:

Bo i z czego zyja tu ludzie, na tej wydmie wéréod mokrych lasow, z dala
od $wiata? Z lasu i z rzeki, grzybami, jagodami, rybami. Co czwartek
noszg mizerne efekty swego zbieractwa na targ w powiatowym mia-
steczku, a przeciez zanie$¢, nie znaczy jeszcze sprzedaé. Skad wiec maja
bra¢ grosiwo na nafte, zapatki, cukier, na gwozdzie, lemiesze, na podatki
wreszcie? [...] Jeszcze najlepiej temu sie udato, kogo za mtodu drzewo
skutecznie przygniotto, kogo woda litosciwie wciagneta w swe wiry bez-
powrotnie, kogo wreszcie zwierz jaki grubszy, mimowolny altruista, zjadt
lub chociaz rozszarpal (Redlinski 1973: 15).

Zaréwno karykaturalny sposob postrzegania wsi przez Maniusia/Mariana, za-
barwiony ludoznawczg protekcjonalnoécia i postpozytywistycznym dydakty-
zmem, jak i sposdb, w jaki narrator traktuje swoich dawnych sasiadow, w tym
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rodzicow, pozostaje glownym zroédlem komizmu niemal do kotica powiesci: sam
reprezentujac ,nowsg inteligencje”, nieudolnie probuje utrzymac dystans klaso-
wy do niedawnych jeszcze krajan, chociaz ci bez problemu rozpoznaja w nim
czlowieka takiego samego jak oni. Maniu$ konsekwentnie pozostaje tym niezra-
zony, a nieufno$¢ chtopéw przypisuje ich ignorancji wobec nowego porzadku.
Niezmiennie odziany w koszule i krawat, przemierza scenerie Wydmuchowa,
nakazawszy wtasnym rodzicom tytutowac sie ,magistrem Grzybem” i przyjac
od niego czynsz za wynajem wilasnego dziecinnego pokoju; w ramach organiza-
cji wiejskiej szkoty prowadzi dla dzieci lekcje terenowe, podczas ktoérych uczy
je identyfikowac ,postep” i ,zacofanie”, a swoja dawng sympatie Malwine uczy
platonicznej, poetyckiej mito$ci pozbawionej ,zwierzecego” pozadania. Stara
si¢ rOwniez ztama¢ wioskows wiedZme Horpyne, demistyfikujac — zreszta bez
wiekszych rezultatow — uprawiang przez nia magie i szerzone przez nia zabo-
bony, i zwalcza malzenstwo Zakalow, ktorzy uparcie stawiaja opor moderniza-
cji. Wreszcie — co z czasem staje sie gléwnym watkiem powieéci — organizuje
budowe nie tylko wiejskiej szkoty, ale i luksusowego hotelu w Wydmuchowie,
bedacego w finalowych rozdzialach scenerig ostatecznego sprawdzianu reali-
zacji przeprowadzonej modernizacji wsi.

»Przejrzatem sie na koniec: brodka, was, myslace oczy, inteligentny u$miech,
zeby biate, ubytki uzupetnione — dlonie same mi si¢ zatarly, oznaka dobrego
samopoczucia, gwarancja powodzenia” (Redlifiski 1973: 16) — czytamy w auto-
charakterystyce Maniusia/Mariana, oczywiscie zupelnie §lepego na falsz tego
powierzchownego, stereotypowego wizerunku ,nowego inteligenta”; typu oso-
bowego bedacego wytworem swoich czasoéw, kiedy to, jak pisat Przemystaw
Czaplinski, ,pekato klasowe decorum, zaczynal sie czas wielkiego wojennego
pastiszu”, a ,[w] ramach stylizatorskiego poscigu chtopi i robotnicy nasladowali
inteligencje, inteligencja — przedwojenne mieszczanstwo, a mieszczanstwo —
ziemian” (Czaplifiski 2011: 63). PewnoS$¢ siebie Mariana, oparta na przekonaniu
o wyzszo$ci nad dawnymi sasiadami, wynikajacej z awansu spotecznego, zo-
staje zderzona z oczywista niepetnoscia tegoz. Konstrukcja gtéwnego bohatera
w uproszczonej formie przedstawia rozczarowujace rezultaty podazania przez
awansujgcych chlopow §ciezka ,,pozadliwosci mimetycznej” i stopniowo jg de-
konstruuje — idac zreszta droga wytyczong przez Stawomira Mrozka w drama-
cie Zabawa, rébwniez obnazajacym proznie symboliczna, w jakiej znalezli sie
zwyciezcy owego stylizatorskiego poscigu (Czaplinski 2011: 63). Kolejne dziata-
nia podejmowane przez Maniusia w komicznej formie obnazajg absurd o$wie-
ceniowych idei natury i pozytywistycznych projektow dydaktyzmu dla ludu.
Wydmuszanie nietatwo poddaja sie zabiegom modernizatoréw (w toku powie-
Sciowej fabulty wie$ odwiedzaja, oprocz Maniusia, réoznoracy mierniczy, urzed-
nicy i budowniczy), ale ich opoér, otwarcie wyrazany i pozbawiony ulegtosci,
zaburza takze hierarchie opartg na przekonaniu o wyzszosci rozumu nad natura
i miasta nad wsig. Przykladem potwierdzajacym regule jest rodzina Zakatow,
ktora jako jedyna z uporem opiera sie modernizacyjnym staraniom Mariana. Na
przekor dydaktycznym poetykom obrazowania chtopskiego uporu (do czego Re-
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dlinski nawigzuje, jak sie zdaje, nadajac im nazwisko skazujace ich na niemoz-
no$¢ wydobycia sie z wlasnego zacietrzewienia) ich opodr nie tylko nie zostaje
ztamany, a bohaterowie nie ponosza kary, wiecej nawet — dzieje sie¢ wrecz prze-
ciwnie: aspoteczni Zakalowie ostatecznie korzystajg na wltasnym zacofaniu.

Przywotane wymiary $wiata przedstawionego Awansu stopniowo przygo-
towuja grunt pod final powieéci, ktory — zgodnie z poetyka groteski — obraca
wyrazong w tytule idee w swoje przeciwienstwo: utwor konczy sie przyjaz-
dem do Wydmuchowa wielkomiejskich turystéw, majacych oceni¢ ,postep”,
jaki dokonat sie we wsi w wyniku staran Maniusia/Mariana, miejskiej ekipy
budowlanej i innych mieszkancéw wsi. Sceny powiesci ukazujace przyjazd
pierwszego turnusu w nowej rzeczywistosci sa powtérzeniem — w zmienionej
formie — poczatkowej sceny powiesciowej, ukazujacej Mariana przedzierajacego
sie przez nadwodne chaszcze, zeby odkry¢ Wydmuchowo. W momencie przy-
jazdu pierwszych turystéw ponownie — jednak juz z perspektywy tubylcow
- obserwujemy, jak do zmodernizowanej wsi naptywajq letnicy, mieszkancy
miasta, jednak zastaja catkowicie inny widok niz Maniu$/Marian pionier: na
brzegu rados$nie witaja ich jedrni, dobrze odzywieni, eleganccy wydmuszanie,
upodobnieni do nich tak bardzo, ze ,kto by ich nie znal, tacno wzig¢ mogiby
wszystkich za letnikoéw”. Nie tylko wiec udana mimikra, ale tez nowo nabyte
cechy, takie jak innowacyjno$¢ i przedsigbiorczo$¢, upodabniajg personel ho-
telowy z Nowego Wydmuchowa do mieszkancéw miasta:

I Grebos, i Lipkowie, i Pecak, i Graby, i Bartosze — wszyscy wyszlachet-
nieli podobnie, prezentowali sie szykownie: kto mial w domu gazete, byt
z gazeta, kto parasolke, z parasolka, kto ksigzke, z ksiazka, a kto teczke,
z teczka — byle dostatniej, byle nowoczesniej (Redlinski 1973: 107).

Stosujac mechanizm mimikry, mieszkancy Nowego Wydmuchowa stajg sie tacy,
jakimi chce ich widzie¢ kultura dominujaca, a nawet — czego nie przewidzieli
projektanci nowej hierarchii spotecznej z miasta — stajq sie nimi dogtebnie,
odnajdujac w sobie poktady innowacyjnosci: awans spoteczny faktycznie sie
dokonatl, a Wydmuchowo z zacofanej wsi stalo sig¢ luksusowym kurortem.
Jednak o czym bole$nie przypomina Redlinski, stawkq modernizacji wsi nie
jest awans i poprawa warunkoéw zycia. Przekonujemy sie o tym szybko, gdy
pierwszy turnus przyjezdnych turystow z Warszawy na widok nowoczesnych
wydmuszan patrzy po sobie nerwowo, nie mogac sie odnalez¢ w tej nowej dla
siebie sytuacji ani przejrze¢ sie w ,chiopskiej gebie”. Co wiecej, jeden z pod-
stawowych przywilejow mieszkanicoéw miasta, polegajacy na prawie do bezce-
remonialnego patrzenia i podgladania chtopskiego zycia, zostaje przez wydmu-
szan przechwycony: oto teraz oni, personel Nowego Wydmuchowa, rozparci na
szczycie wydmy w drewnianych fotelach pod pasiastymi parasolami, ,syca oczy
widokiem letnikow i letniska” (Redlinski 1973: 110). Na samym patrzeniu zreszta
sie nie koniczy, bo sytuacja pogarsza sie jeszcze, gdy mieszkancy Wydmuchowa
przystepuja do rozmowy z letnikami, rozczarowanymi zmienionym krajobra-
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zem: ,gdzie sa wasze krowy? Swinie? Konie? Gdzie ptugi? Wozy? Przeciez, na
Boga, tu nic nie ma!” — dopytuje rozczarowany turysta (Redlinski 1973: 116).
Te diagnoze wizerunku wsi jako miejsca przednowoczesnej hodowli niuansuje
wizja zaczerpnieta z pism socjologicznych, w ktorej ,dusze rolnika determinuje
przywiazanie do ziemi”, czego potwierdzenia ze strony wydmuszan natarczy-
wie domaga sie inna turystka (Redlinski 1973: 116). Sploszeni abstrakcyjnym
monologiem ojca Mariana na temat ruchoéw narodowowyzwolenczych w Afry-
ce i pochodzenia bab kamiennych na Wyspach Wielkanocnych, wycofuja sie
i uciekaja do hotelu, by unikna¢ niezrecznej sytuacji. Ostatecznie znajdujg
azyl i go$cine u wspomnianego wczeéniej Zakaty — jedynego chtopa, jaki wraz
z rodzing stawil opor postepowi, a teraz smazy dla letnikoéw przypalone placki
ziemniaczane, ktore ci pochtaniajg ,w niedbatych pozycjach, porozwalani jak
Buszmeni” (Redlinski 1973: 129). Widzac miejskich inteligentow skaczacych po
drzewach, chlopi orientujg sie, ze bawig sie oni w dziki lud. ,Czyzby kres
cywilizacji?” - zastanawia sie ojciec Maniusia.

Bo po co jedzie biedny sterroryzowany miastem mieszczuch do chtopa
na lato? A po to, zeby poczu¢ sig troche i panem, i §wiatowcem, i uczo-
nym, i technokrata. Bo w miescie, wéréd réwnych sobie, nie moze odna-
lez¢ poczucia swojej warto$ci czy waznoéci (Redlinski 1973: 134).

Tymi stowami zostaje sformulowana w Awansie zwiezta diagnoza symbolicznej
prozni, w jakiej znajdujq sie przedstawiciele socjalistycznej ,nowej inteligencji”.
Niepetng transformacje spoteczng opisang w dramacie Mrozka przez pryzmat
opowiesci o chtopach, ktorzy ,ugrzezli na przedpolu emancypacji” (Czaplinski
2011: 69), Awans przedstawia, pokazujac awansowanych z miasta w szerszej
perspektywie:

Prawdopodobnie mamy do czynienia z synami i cérkami tych, co przed
laty masowo przezyli awans spoteczny, a tez $nig nocami o swoich dziad-
kach i babkach, ubogich, ale szcze$liwych (Redlinski 1973: 134).

Tozsamo$¢ powojennych ,nowych inteligentow” — mowi Redlinski — nie tyle
wigc opiera sie na internalizacji klasowego wstydu, ile ma glebsze zrodta
w chlopomanskich tesknotach za idylliczng wsia, gdzie z dala od wscibskich
spojrzen innych mieszczuchéw mozna sie wyzy¢, skaczac po drzewach i lezac
jak Buszmen.

Kompromitacja miejskich turystow pokazana na przykladzie pierwszego
turnusu nie jest ostatecznym zakonczeniem historii awansu spotecznego Wy-
dmuchowa. Redlinski decyduje sie¢ bowiem dopisa¢ aneks: oto pierwszy turnus,
ktory zjechat do Nowego Wydmuchowa, odjezdza niepyszny, dlatego analitycz-
nie juz myslacy wydmuszanie naradzajg sie¢ w sprawie dalszego postepowania.
Po analizie - jak nazwaliby$my jq dzisiaj — strategicznej dochodza do wniosku
o koniecznoéci powrotu do prymitywu. Ich emancypacja moze sie jednak do-
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kona¢ tylko na warunkach reprezentantéw wtadzy symbolicznej, a powrét do
stanu natury nie jest juz mozliwy, dlatego mieszkancy Wydmuchowa siegaja
po fortel: postanawiaja odgrywa¢ dzikuséw przed przyjezdnymi, zachowu-
jac w ukryciu nowe zwyczaje i kultywujac je w tajemnicy przed krytycznym
okiem letnikéw. Wzmocnieni tym postanowieniem, po odjezdzie ,nieudanego”
pierwszego turnusu, a przed przyjazdem kolejnego wydmuszanie gorgczkowo
przywracaja wiec wie$ do stanu sprzed modernizacji: zrywaja eternit i usuwajq
elektrycznosé, pralki, a w zamian wyciagaja stare, niepotrzebne juz sprzety,
ktore maja odgrywac¢ wyposazenie ich domu. W rezultacie powstaje skansen,
chociaz jego fasadowoé¢ pozostaje przed turystami skrzetnie ukryta. Dokonuje
sie¢ samofolkloryzacja; iluzja jest prawdziwa do tego stopnia, ze aby zwienczy¢
swoje wysitki, mieszkancy Wydmuchowa inscenizujq dla miejskich ,nowych
inteligentow” wesele Mariana i Malwiny — scene znang im przede wszystkim
jako literacki topos. Ironiczny wymiar tego wydarzenia podkresla opis zaslu-
bin nasycony intertekstualnymi odniesieniami do etnograficznych, literackich
i popularnych wizerunkéow chtopskiej obyczajowosci. Negatywnym przedstawi-
cielem etnografow jest przy tym Oskar Kolberg: ,Wprawdzie z braku koni do
$lubu jezdzili$my autokarem, ale potem dali$my taki pokaz obyczaju, Ze pewno
dziadzio Kolberg rozptakat sie w grobie ze szczeécia, ech, naiwny” — drwia wy-
dmuszanie (Redliniski 1973: 150). Niewybredny przytyk wobec ojca zalozyciela
polskiej etnografii, tutaj pojawiajacego sie jako pars pro toto caltej formacji ludo-
znawczej, sasiaduje z odniesieniami do polskiej kultury socrealistycznej — znad
po6l dobywa sie m.in. pie$n Cyraneczka, spopularyzowana w filmie Przygoda
na Mariensztacie, przedstawiajacym droge emancypacji spotecznej chtopskiej
dziewczyny. W ten sposdb wskazana zostaje w Awansie ciggto$¢ symbolicznego
zawlaszczenia chlopskiej tozsamosci na polu nauki, literatury i sztuki, a zara-
zem w czasach przed- i powojennych, socjalistycznych. Potwierdzenie znajdu-
je diagnoza, ze ,PRL-owski folkloryzm hierarchie miasto/wie$ spetryfikowat
i podtrzymal, utwierdzajac spoteczng funkcje ludowosci jako parawanu skry-
wajacego spoteczne (takze etniczne) nieréwnosci pod postacia malowniczego
zroznicowania” (Klekot 2014: 94). Byl on zatem czasem kontynuacji hegemo-
nii ideologicznej utrzymujacej mieszkancéw wsi w pozycji podporzadkowania
i rozpoznanie to pozostaje jedng z najwazniejszych konkluzji z lektury Awansu.

Czy da si¢ uciec z Wydmuchowa?

W zakonczeniu powie$ci ojciec Mariana — starszy juz chtop, z racji wieku
przywiazany do tradycyjnego etosu pracy, poczatkowo niechetny zmianom
wprowadzanym przez syna i tym bardziej niechetny ich zrozumieniu, a w mia-
re cywilizacyjnego postepu na wsi odkrywajacy w sobie dusze wynalazcy
— przezywszy to wszystko, popada w zwatpienie:

— Jezu, czy ja udaje, czy nie...? — zbieral glosno mysli. — Przedrzezniam czy
nie przedrzezniam? O Boze, juz nie wiem! Gram ja czy nie... jak to jest na-
prawde... Marian! — rzekt z panikg w glosie. — Mow! (Redlinski 1973: 153).
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Z pozoru do$¢ banalny moment podania w watpliwo$¢ wlasnej tozsamosci
w kontekscie catej fabuly Awansu ukazuje prawdziwy dramatyzm potozenia
chlopéw - i wszelkich podmiotéw podporzadkowanych — ktorzy zdecydowali
sie¢ podda¢ samofolkloryzacji dla ocalenia swojej tozsamoéci kulturowej. Ojciec
stawia bowiem kluczowe pytanie o emancypacyjny charakter strategii samo-
folkloryzacyjnej. Inaczej niz w przypadku potudniowoafrykanskich Buszme-
néw - ktérych performanse prezentowane zamoznym turystom Ewa Klekot
przywotuje jako przykltad na emancypacyjny potencjat samofolkloryzacji (gdyz
odgrywanie czynnosci wykonywanych przez przodkéw pozwala im podtrzymac
wtasng tozsamo$¢ kulturows) — Redliniski pokazuje samofolkloryzacje przede
wszystkim jako Zrodio dylematu tozsamosciowego.

Fiasko awansu spotecznego jest decydujace dla odczytania powiesci w klu-
czu postkolonialnym. Interpretowany z tej perspektywy utwor, §wiadomie
aranzujacy schematy znane z powiesci kolonialnej, objawia sie jako proba ana-
lizy dynamiki ksztaltowania sie relacji wtadzy i podporzadkowania na terenie
doswiadczajacym narzuconej z zewnatrz przebudowy symbolicznej. W jednej
z ostatnich scen Awansu Marian i Malwina spontanicznie odgrywaja przed spa-
cerowiczami scene seksu na ziemi — ,,pieprzny ludek przedindustrialny” (Redlin-
ski 1973: 154). Gdy po rozejsciu sie gapiéw ojciec ponagla ich do zakonczenia
tego performansu, historia sie domyka. Zakonczenie pozostaje jednak otwarte:
wydaje sie, ze ojciec akceptuje samofolkloryzacyjng regute funkcjonowania
Wydmuchowa, ale ze §wiadomoscig glebokiej nieracjonalnosci tego rozwiazania.

W tym kontekscie kluczowe wydaje sie pytanie o to, na ile samofolklory-
zacja, uznana przez Ewe Klekot za strategie o potencjale emancypacyjnym,
jest w Swietle Awansu forma podporzadkowania, a na ile proba odzyskania
sprawczosci. Klekot wydaje sie¢ optowac za tg drugg wersja, gdy pisze w przy-
wotanym wczeéniej cytacie o samofolkloryzacji jako probie symbolicznego
samouwtaszczenia tych, ktorzy sami nie mogg przemoéwic (Klekot 2014: 98).
W kontekscie otwartego zakoficzenia utworu mozna dodaé, ze samofolklory-
zacje nalezatoby postrzega¢ raczej w kategoriach taktyki otwartej na nieprze-
widywalne rezultaty niz jako domkniety proces. ,Nigdy nie da sie uciec z Ta-
plar!” — pisat o péznej tworczosci Redlinskiego antropolog Wojciech Burszta,
dostrzegajac w nich zasadnicza niezmienno$¢ §wiata przedstawionego i boha-
terow, ktorzy zawsze noszg ,pietno nieprzezwyciezalnej prowincjonalno$ci”
(Burszta 2001: 132). Jesliby natomiast uzna¢ Awans za probe ukazania dylema-
tow tozsamos$ciowych powojennego polskiego spoteczenstwa, doswiadczonego
nieudanym eksperymentem edukacyjnym okresu stalinowskiego, to wydaje
sig, ze — podobnie jak w wydanym w 1970 r. Palacu Wiestawa Mysliwskiego,
ktory konczy sie, moéwigc w wielkim uproszczeniu, $miercig chtopa u progu
awansu spolecznego — rowniez w tym wypadku mamy do czynienia z podobng
diagnoza. Siegniecie przez Redlinskiego po poetyke groteski pozwala obnazy¢
i wy$mia¢ pustke stojacg za forsowanym przez wtadze modelem kultury ,nowej
inteligencji”, w rzeczywisto$ci opartym na budowaniu sztucznych dystansow
klasowych i nieuzasadnionym przekonaniu o wlasnej wyzszosci.
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Podsumowanie

Przywotane wyzej rozpoznania stanowia, jak sadze, podstawowy kontekst in-
terpretacyjny powiesci Awans. Tak rozpatrywana, powie$¢ Redlinskiego mimo-
chodem kresli niezrealizowany scenariusz historii alternatywnej, co staje sie
pretekstem do obnazenia fasadowosci projektéw modernizacyjnych opartych na
przekonaniu o konieczno$ci ucywilizowania chtopa, a takze do opowie-
dzenia - jak pisal Kulesza — niewgtpliwego dramatu zmian zakamuflowanego
przez cepeliowski festyn (Kulesza 2012: 404—405). Awans pokazuje jednak nie
tylko dramat i festyn, ale tez moment pozytywnej, faktycznej zmiany: ten, kie-
dy dzieki poprawie warunkéw zycia mieszkancy wsi rzeczywiscie przejmuja
sprawczo$¢ nad swoim losem i wyzwalaja w sobie potencjal wynalazczosci,
kreatywnoéci i ducha samoorganizacji — te wartosci, ktore tradycyjnie taczone
sg z nowoczesnoécia, ale jak dowodzi Izabella Bukraba-Rylska, sg przeciez row-
niez cechami ,cztowieka ziemi” (Bukraba-Rylska 2013). Mysle, ze taka konkluzja
umyka w interpretacjach Konopielki, ktorej otwarte zakonczenie réwniez jako
niedopowiedziang pozostawia kwestie tego, czy kultura chlopska w Polsce
jest w stanie dalej trwac — jak pisat Henryk Bereza — ,,na prawach rezerwatu”.
Niewatpliwie jednak, mimo ze powie$¢ unika jednoznacznej odpowiedzi, to
poprzez historie awansu Wydmuchowa pokazuje godnosciowa stawke samofolk-
loryzacji i zwigzane z nig koszty. W ten sposob Redlinski nie tylko diagnozuje
polityczny wymiar strategii stosownych przez grupy podporzadkowanych, ale
tez dowodzi, ze dylematy tozsamo$ciowe zwigzane z awansem spotecznym
w Polsce Ludowej i niemozliwoscia jego petlnego przeprowadzenia nie zostaty
przez literature polskg zignorowane. Co wiecej, zagadnienia te podjeto w spo-
sOb rezonujacy z catkiem wspotczesnymi rozwazaniami o naturze relacji wladzy
i podporzadkowania.
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