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ABSTRACT: The article presents the political potential of the narration about the
peasants’ experience in contemporary Polish populist movements. The analysis con-
centrates on the narrative spectacle Historia Jakubowa. Opowiesé¢ chlopska i babska
by Malgorzata Litwinowicz, which was shown for the first time in 2020, during the
Black Protests. The aim of the article is to demonstrate that the story about the
peasant resistance is used in Polish culture to construct “the people” as a political
agent. This happens only if the medium of the piece of art is the voice. The reason
why this correlation occurs is that the embodied voice has a greater capacity for af-
fective impact, and as such it has a powerful influence on the audience, which leads
to the building of a common identification — and a community.
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Rosnace znaczenie ruchow populistycznych jest tendencjq globalna, obserwo-
wang od poczatku XXI w. (zob. Gunnarson Payne 2019: 157). Lud jako suweren
wladz panstwowych jest przywolywany, by legitymizowac¢ ich dziatania, z dru-
giej jednak strony oddolne, spotecznie organizowane protesty i akcje wykorzy-
stujq kategorie zwyktych ludzi, by kontestowa¢ decyzje tychze wtadz i dazy¢ do
zmiany nie tylko partii rzadzacej, ale i tego, co polityczne w ogdle. Lewicowy
populizm zmierza do rozszerzenia kategorii ludu o grupy, ktore w etnonacjo-
nalistycznym populizmie sgq dyskryminowane (zob. Kowalska, Nawojski 2019:
67-68; Ramme, Sochacka-Gonzales 2019: 9o—91). Zwrot plebejski, ktéry obser-
wujemy w Polsce od poczatku drugiej dekady XXI w. zarowno w humanistyce,
jak i w kulturze, mozna postrzega¢ jako zjawisko wspomagajace te tenden-
cje. Od poczatku taczony byt on tez przez badaczy z napieciami spotecznymi
i ruchami politycznymi: ,Potaczenie prezentyzmu z rewizjonizmem czasem
idzie jednak znacznie dalej, przesuwajac dyskusje w obszar publicystycznych
polemik, artystycznych prowokacji badz debat ideologicznych. Nawiazania do
kwestii chtopskiej stuzg dzi$ pseudonimowaniu probleméw zwiazanych z pro-
cesem, ktory mozna okresli¢ tymczasowo jako wtorng feudalizacje kapitalizmu
[...]” (Grochowski 2019: 11). Grzegorz Grochowski podkredlal, ze zwrot ludowy
pojawit sie rownolegle z ,Ruchem Oburzonych” (Grochowski 2019: 6), Prze-
mystaw Czaplifiski natomiast ograniczat sie do polskiego kontekstu, piszac, ze
chtopskie bunty stanowig dla obecnej klasy $redniej rezerwuar tradycji oporu
wobec hegemona (Czaplinski 2016: 204—205). Badacze (historycy, antropolo-
dzy, filozofowie) wspottworzacy ten nurt refleksji explicite podkreslaja swoja
zaangazowang postawe: , Irzeba wiec tu i teraz prowadzi¢ walke o przesztosc,
by wygra¢ walke o przysztos¢”, pisat Jan Wasiewicz (2021: 35). By mozna byto
w ten sposob traktowaé bunty plebejskie, trzeba zobaczy¢ w chlopstwie jeden
z aspektow klasy ludowej, ktora jest pojeciem szerszym i wieloznacznym (zob.
Pobtocki 2021: 325). Wspdlne réznym (zaréwno w przekroju diachronicznym,
jak i synchronicznym) twarzom ludu jest rozpoznanie miejsca w strukturze
spotecznej przez pryzmat do§wiadczanej deprecjacji (por. Czapliniski 2016: 205).

Refleksja nad opresja wobec chtopoéw oraz ich oporem stanowi¢ ma klucz
do tego, jak mysle¢ o wspotczesnej wspodlnocie spotecznej i narodowej, nie
powielajac ani narracji klas uprzywilejowanych, ani dyscyplinujacych prak-
tyk hegemona. Opowie$¢ o panszczyznianej przemocy przypomina o krzyw-
dzie - zbiorowej, niezawinionej, niesprawiedliwej — legitymizujacej gniew ludu
dazacego do zmiany spoteczno-politycznej. Gniew za§ — podobnie jak inne
afekty — stanowi nieodtaczna czes$¢ polityki, na ich podstawie budowana jest
bowiem tozsamo$¢ zbiorowa, stuzgca réznicowaniu ,nas” oraz ,innych” (zob.
Mouffe 2015: 21; Glowacka 2016: 327; Markiewka 2020: 9, 14). Historyczne
doswiadczenie chtopskiego wyzysku, bezbronnoéci wobec przemocy (jednost-
kowej i spotecznej), wykluczenia z zycia spotecznego funkcjonuje dzi$ jak ma-
tryca poznawcza dla grup wylaczanych z obywatelskiej wspdlnoty — obojetnie,
czy bedziemy mysle¢ o mieszkancach wsi, prekariuszach, kobietach, osobach
nieheteronormatywnych czy niebiatych itd. Opowiadanie o chtopskim oporze
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- w szczeg6lnodci o rabacji galicyjskiej — staje sie formg samostanowienia i ge-
stem podmiotowego zaistnienia we wspolnocie narodowej — przeradza sie
w fantazmat buntu wobec hegemonicznego porzadku i przywolywane moze by¢
w sytuacjach spotecznych kryzysow jako wyraz gniewu ludu i jego woli zmiany.

Opierajac sie na literackiej reprezentacji buntu Szeli w prozie ostatnich lat,
Dariusz Nowacki postawit jednak teze, ze historia chtopskiego oporu nie stata
sie ani inspiracja, ani forma wyrazu dla wspoétczesnych praktyk spoteczno-

-kulturowego oporu. W najgtoéniejszej, wyrdznionej Literackg Nagroda Nike
W 2020 I., powieéci podejmujacej ten temat — Basni o wezowym sercu — Radek
Rak, jak pisze Nowacki,

subasniowil” (umagicznit) ,,zboja galicyjskiego”, dawny antagonizm chlop-

sko-szlachecki osadzit w rzeczywistos$ci mitycznej, postawit na ostenta-
cyjne zmys$lenie. Patronat Jasienskiego, ktory chciatl zobaczy¢ w Szeli
- jak czytamy w odautorskiej przedmowie do Stowa o Jakubie Szeli —
spierwszego $wiadomego bojownika intereséw chlopstwa”, wypada uzna¢
za zwykte mydlenie oczu (Nowacki 2020: 457).

Do podobnych wnioskow doszedl Michat Kasprzak: ,,Co prawda Rak przekonu-
jaco zrekonstruowat krzywdy chtopskie, ale osig konfliktu Szeli z Wiktorynem
[...] czyni na wpot realna, wpdt basniows postaé kobiecy [...]” (Kasprzak 2023:
13). Stosujac zaproponowang przez Grochowskiego klasyfikacje obecnosci tema-
tyki chtopskiej w literaturze, mozna uzna¢ powie$¢ Raka za przyktad strategii
folkloryzacyjnej (Grochowski 2019: 10): wie$§ czasow Szeli to przestrzen cudow
i dziwow — jako taka wzbudza fascynacje, ale i lek, konsekwentnie stanowiac
domeng Innosci. Analiza tej i dwoch innych powiesci prowadzi Nowackiego do
whniosku, ze ,innej niz popkulturowa lub quasi-popkulturowa obecnosci Szeli
(badZz motywu rabacji) nie sposob sie dzi$ spodziewac; innej, czyli zwigzanej
na przyklad z dyskusja o wspdlnotowosci narodu polskiego czy kwestig przy-
wracania ludowi podmiotowosci” (Nowacki 2020: 468). By¢ moze jednak teze
Nowackiego nalezatoby zawezi¢ do literatury, narracja o Szeli jest bowiem wy-
korzystywana prezentystycznie wowczas, gdy moze wybrzmieé. O spotecznym
gniewie i jego ciaglosci wsrdod warstw opresjonowanych pisano przeciez w od-
niesieniu do tych form, ktoére wykorzystujg wokalng ekspresje: muzyce zespotu
R.UT.A. oraz spektaklu W imie Jakuba S. Teatru Dramatycznego w Warszawie.
Kapituta Paszportow Polityki, uzasadniajac nagrode za album Gore w kategorii
»~muzyka popularna”, wyrazita uznanie dla ,odnalezienia poprzez dziatania ze-
spotu R.UT.A. ilustracji wspdlczesnych probleméw w historycznych tekstach”
(za: Starnawski 2012: 35). Przemystaw Czaplinski w spektaklu Pawta Demirskie-
go i Moniki Strzepki odnajdywat ,,czastke chtopskiego oporu, ktora przechodzi
do wspolczesnosci i ktéra powinna zasilic watte tradycje oporu klasy Sredniej
i prekariatu” (Czaplinski 2016: 205).

Obie te formy wykorzystuja nie litere na papierze, a uciele$niony glos, by
mowi¢ o krzywdzie i oporze wobec niej. By¢ moze narracyjne formy beletry-
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styczne, zaktadajace najrozniejsze dystanse (miedzy autorem i czytelnikiem,
pisaniem a publikacja, miedzy narratorem i §wiatem przedstawionym, czasem
opowiadania i czasem akcji) nie sa obecnie w stanie unies$¢ cigzaru afektu, nie
sg sklonne rezygnowac z nadziei na uniwersalno$¢ w imie doraznego oddziaty-
wania lub wprzega¢ idiosynkratycznej wizji w spoteczng machine. Tam jednak,
gdzie pojawia sie glos, a wraz z nim konieczno$¢ znalezienia stuchaczy, wspot-
czesny gniew znajduje artystyczna forme wyrazu w opowiesci o chtopskiej
krzywdzie i buncie wobec niej. Wykorzystanie w tym celu ludowych przy-
$piewek i pie$ni stanowi kontynuacje dawnych praktyk kulturowych: ,,Folklor
mozna uznaé za kwintesencje gtosu ludowego. Legendy, piosenki, anegdoty
wynikaly z codziennosci, a jednocze$nie stanowity juz probe uogédlnienia, [...]
staraly sie uchwyci¢ jaka$ prawidtowoé¢” (Pobtocki 2021: 329). Michat Rauszer
zauwazyt z kolei, ze

folklor wykorzystuje znane watki i zawsze osadza je w aktualnym kon-
tekScie; na tym polega jego zmiennoé¢ i ulotno$¢. Ci sami chtopi, ktorzy
w czasach panszczyzny opowiadali historie, majac na mys$li panow, kil-
kadziesiat lat p6Zzniej taka samg historie mogli opowiada¢, majac na mysli
PRL-owskich aparatczykow (Rauszer 2020: 78).

Opowiesci o ludowej krzywdzie i oporze wobec przemocy by¢ moze dlatego
maja polityczny potencjat w formie audialnej, ze gtos jest dogodnym narze-
dziem do wyrazania zbiorowego gniewu, daje do niego bezposredni dostep
(zob. Litwinowicz 2006: 59), kierujac uwage ku afektywnemu do$wiadczeniu
tozsamosci autora (zob. Antonik 2015: 154). Spektakl, koncert umozliwiajg
doswiadczenie wspolnotowego charakteru tegoz afektu, poniewaz ekspo-
zycja na niego odbywa sie w grupie, stajac sie czynnikiem sprzyjajacym
wytwarzaniu zbiorowej wiezi — a moze nawet identyfikacji. Performatywny
charakter tych form daje szanse partycypacji w gniewie, wyrazajacej sie
wspoOlnym $piewem, skandowaniem, tupaniem, klaskaniem, gwizdaniem czy
$miechem.

Spektakl Historia Jakubowa, czyli opowiesé ludowa chlopska i babska, ktory
miat premiere 19 listopada 2020 r. podczas 15. Miedzynarodowego Festiwalu
Sztuki Opowiadania w Warszawie, potwierdza te diagnoze. Widowisko (zre-
alizowane w 2022 r. przez Radio Lublin jako stuchowisko) stanowi kolejny
punkt pozwalajacy wyznaczy¢ linie politycznego ujecia tematu chtopskiego.
Jakkolwiek Historia Jakubowa nie odnosi sie bezposrednio do polityki, jest
na wskro$ politycznym spektaklem w mys$l pogladow Chantal Mouffe, gdyz
»praktyki artystyczne odgrywajg role w konstytuowaniu i podtrzymywaniu
pewnego porzadku symbolicznego lub w kontestowaniu i dlatego nie moga
wyzby¢ sie wymiaru politycznego” (Mouffe 2015: 98). Glos stuzy w nim do
ewokowania gniewu — przypominania tego dawnego, chtopskiego, ale takze
do wyrazenia na wskro$ aktualnego babskiego protestu wobec polityki pan-
stwa w zakresie praw kobiet.
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Za ukiad i opowies¢ w spektaklu odpowiedzialna jest Matgorzata Litwi-
nowicz, natomiast za cze$§¢ muzyczng — Jolanta Kossakowska, ktora jg skom-
ponowata (a takze grata na skrzypcach, fidelu i §piewata) oraz Bart Patyga
(morin-huur i inne instrumenty strunowe, bebny, $piew gardtowy). Spoteczne
i polityczne zaangazowanie wczes$niejszych projektow autorek stanowi wska-
z6wke na temat kierunku, jaki obiora one, decydujac sie przedstawi¢ histo-
rie Jakuba Szeli. Litwinowicz jako cztonkini Stowarzyszenia ,Grupa Studnia
O” wspoéttworzyta m.in. spektakl Opowiesci kobiet, czyli uczta krolowej Waszti,
ktorego celem byto to, by ,wspdlnie ze stuchaczkami doswiadczy¢ poczucia
bezpieczenstwa, wzajemnej otwartosci i przyjemnosci ptynacej z przebywania
wylacznie w kobiecym gronie” (Litwinowicz 2006: 56), a takze projekt Taniec
opowiesci, czyli chasydzi Piaseczna, ktory miat przywrocié pamiec¢ o zydowskich
mieszkancach tej miejscowosci — obecnej tak w opowiesciach, jak i tkance
miejskiej (Litwinowicz 2006: 74). W ostatnich latach Litwinowicz, w ramach
dydaktyki akademickiej na temat kultury polskiej XIX w., koncentrowata sie na
jej aspekcie chtopskim, co znalazto odzwierciedlenie w publikacjach naukowych
(zob. Litwinowicz-Drozdziel 2016, 2022). Kossakowska, liderka folkowej Mosa-
iki, wspottworzyta takze grupe RUT.A., by w 2011 1. sta¢ sie wspottworczynig
zespotu Pochwalone. Wobec krytycznych gloséw na temat androcentryzmu
buntu obecnego na ptycie Gore (zob. Starnawski 2012: 39—44), inauguracja folk-
-punkowego, ale feministycznego projektu przez artystki wchodzace w sktad
pierwszej formacji wydaje sie logicznym krokiem. Celem zatozycielek byto szu-
kanie silnych kobiecych gtoséw w kulturze tradycyjnej, jak rowniez pokazanie
ciggloéci zenskiego do§wiadczenia i dzialania emancypacyjnego (zob. Didusz-
ko-Zyglewska 2012). Recenzent ,Pisma Folkowego” podsumowat debiutancka
plyte Pochwalonych w nastepujacy sposob: ,,Jesli ktos szuka ideologii i buntu
— dobrze trafit” (TOC b.d.).

Litwinowicz w przewazajacej mierze osnula scenariusz swojego spektaklu
na tekscie Stowa o Jakubie Szeli Brunona Jasienskiego, ktory tytulowego boha-
tera nazwal ,pierwszym §wiadomym bojownikiem intereséw chtopstwa” (Ja-
sienski 1975: 2). Ideologiczna wizja stojgca za groteskowa, frenetycznag kreacja
Jasienskiego, eksplikowana w przedmowie przez autora, byta i jest bezdysku-
syjna (zob. Balcerzan 1975: XX; Kasprzak 2023: 13). ROwniez siegniecie po ten
tekst wspolczesnie — tak w przypadku Demirskiego i Strzepki, jak i Litwino-
wicz — pozwala méwic¢ o czytelnej deklaracji swiatopogladowej. O ile jednak ci
pierwsi probowali dostrzec podobiefstwo miedzy relacjami panszczyznianymi
a dzisiejszym potozeniem nizszej klasy $redniej wobec hegemonii liberalnej,
o tyle Litwinowicz podejmuje refleksje na temat klasy ludowej w kontekscie
plci spoteczno-kulturowej. Tekst Jasienskiego stwarza ku temu dogodng okazje,
rozpoczyna go bowiem obraz wesela Jakuba i Maryny. Wizja ta ma antycypo-
wac pozniejsze ,krwawe tany”, tworzac cze$¢ klamrowej kompozycji utworu,
ukazujacej chlopski §wiat jako peten wewnetrznych napie¢ i konfliktow czeka-
jacych na wybuch (Rawinski 1971: 95). Litwinowicz jednak w pierwszej czeSci
poematu wyczytuje nie historiozoficzng wizje, a opowie$¢ o Marynie, ktora
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dos$wiadcza na wsi podwodjnej opresji: jako chtopka i jako kobieta. Jak prze-
konujaco stwierdzit Kacper Pobtocki, system panszczyzniany, wspierajacy sie
na patriarchalizmie rozumianym jako wtadza ojca nad rodzina, obowiazujacy
i w zagrodzie, i w relacjach pan - poddani, z chtopki wtasnie czynit osobe
znajdujacq sie w hierarchii spotecznej najnizej, podlegajaca wtadzy ojcowskiej
i panskiej (Pobtocki 2021: 98-103). Ciato stuzebnicy wedlug badacza ,ukazuje
prawde panszczyznianego zycia i prawde istnienia klas. A jednoczesnie pozwala
zobaczy¢, ze najbardziej trwatym pietnem panszczyzny jest dzi$ patriarchat”
(Pobtocki 2021: 331). Do podobnych wnioskéw dochodzi w swoim spektaklu
takze Litwinowicz.

Krytyczny obraz stosunkéw nie tylko klasowych, ale i zwiazanych z réznicy
plciowa mozna odnalez¢ takze w wykorzystanym w spektaklu tekscie Jasien-
skiego. Poeta jasno wskazuje motywacje dziewczyny do zamgzpodjscia, a takze
zagrozenia, jakie sie z nim wigza. Porzucenie roli stuzebnicy na rzecz statusu
gospodyni moze przynie$¢ Marynie polepszenie sytuacji ekonomicznej, nie
zmieni jednak zasadniczo jej pozycji w hierarchii spotecznej. Slub sankcjonuje
meskie prawo do przemocy i unaocznia niewazno$¢ jednostkowej egzystencji
kobiety:

A czy ci, Maryna,

a czy ci to warto?
Pochowat juz zony trzy,
pochowa i czwarta.

Wdowiec — mruk, bedzie thukl,

o tem kazdy parch wi¢ — —

Ztakomita$ ty sie, Marys,

na ten zagon marchwi (Jasieniski 1975: 106).

Fragment ten w kompozycji Kossakowskiej przybrat forme skocznej, za spra-
wa akompaniamentu granego na keyboardzie, niemalze dyskotekowej piosenki.
Taka aranzacja stanowi udang probe uwspolczes$nienia ludowej meliki weselnej,
na ktorg stylizowany jest tekst Jasienskiego, unaocznia bowiem jej miejsce
w zyciu spolecznym oraz uzytkowy charakter. R6wnoczesnie taka forma umu-
zycznienia stoi w kontra$cie z materiatem stownym. Z jednej strony mozna by
interpretowac ten zabieg jako sygnat neutralizacji treéci pod wptywem domi-
nujacej funkcji uzytkowej — aranzacja odmienna od pozostatych, wykorzystu-
jacych instrumenty akustyczne i silnie nawigzujacych do muzyki tradycyjnej,
kusi, by mysle¢ o tym utworze jako o melodii, ktora ma tylko porwa¢ do tanca;
by potraktowaé gtos jako dodatkowy instrument, nieniosacy istotnej tresci.
Z drugiej jednak strony aranzacja ta stanowi poglebienie estetyki groteski do-
minujacej w Stowie o Jakubie Szeli. Marian Rawinski zauwazyl, ze plebejska
tradycja obecna w poemacie Jasienskiego aktualizuje si¢ przede wszystkim
przez odwotanie do ludowego $miechu, ktory jest dwuznaczny: ,[to] mieszani-
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na euforii karnawatowej i rewolucyjnej; $miech bezposrednio inspirowany gro-
teskowym humorem »dziwdéw abo absurdow«” (Rawinski 1971: 86). Jakkolwiek
tezy badacza na temat spoteczno-kulturowej funkcji owego $miechu nalezaloby
skorygowaé w $wietle badan Witolda Wojtowicza, ktore dowodzily, ze $§miech
ten jest koncesjonowany przez kulture warstw dominujacych i stanowi przejaw
interioryzacji ich warto$ci (Wojtowicz 2010: 62—72), trudno polemizowac, ze
Jasienski, tworzac wizje rabacji, opierat jg na ujeciach dychotomicznych: opo-
zycyjnych i kontrastujgcych. Dyskotekowa aranzacja fantastycznego korowodu
weselnego (,Taficowata izba, stdl, / cztery konie, pigty wol, / Tancowaty krowy
z obor, / jak w tancerkach byt niedobor”; Jasieniski 1975: 104), z ktorego wyta-
nia sie oczywista, niebudzaca sprzeciwu ani zdziwienia wizja petnej przemocy
i zakoniczonej nieuchronna, gwalttowna $miercig przysztosci Maryny, wpisuje
sie w te estetyke $wiata na opak znakomicie, radosna forme zestawiajac z fa-
talistyczng trescia.

Za posrednictwem Jasieniskiego spektakl przywotuje wiec tradycje pie$ni
ludowej. Pojawiajg sie w nim jednak takze dwa fragmenty oryginalnych utwo-
row folklorystycznych — uzyte niemalze jako cytaty. Kossakowska, poproszona
przez Litwinowicz o za$piewanie utworu weselnego, intonuje Siadaj Mary$
na woz, a potem Lipke. Kobieca perspektywa zawarta w tych utworach dowo-
dzi¢ ma, ze zamazpdjscie bylo dla chtopek niekoniecznie radosnym wydarze-
niem. Kompozycja Kossakowskiej do tekstu Jasieniskiego, zmuszajaca rytmicz-
noscig do bezrefleksyjnego poddania sie swej sile, zestawiona z poprzedzajaca
ja refleksja na temat spotecznej roli kobiety na wsi, staje si¢ nieomal zapisem
danse macabre:

Przeciez kultura chlopska, jak pouczaja antropolodzy, opiera sie na cy-
klicznoéci i na wiecznym powrocie. Kultura babska tez, bo kobiecy cykl
miesieczny jest zwigzany z ksiezycowym kalendarzem. Ma on jednak
taka wtasciwos¢, ze wszelkie instytucje zaburzaja jego kolisty ksztatt
i swobodna cyrkulacja zostaje przerwana. Gdy dziewczyna w tej historii
wstepuje w malzenskie progi, jest to, by tak rzec, wstapienie bez powro-
tu. I toczy sie odtad wszystko jak gieta leszczynowa obrecz w dot i w dot
coraz szybciej (Litwinowicz 2020: 14:33-15:10).

Wesele Maryny jest w opowieéci Litwinowicz poczatkiem jej konca. O ile
jednak, jak dowodzit Rawinski, obraz wiejskiej uroczystosci ma na celu wpro-
wadzenie gromady jako bohatera zbiorowego Stowa o Jakubie Szeli oraz wy-
eksponowanie kryzysu spotecznego (Rawiniski 1971: 91), o tyle Litwinowicz
stuzy on do odnalezienia historii jednostkowej i prywatnej. Maryna zostaje
przedstawiona nieomal jako bohaterka tragiczna: wdaje sie w romans, wiedzac,
ze w momencie $lubu zostala juz i tak skazana na $mier¢ z mezowskiej reki.
Litwinowicz eksponuje wiec sztywnos¢ struktur spotecznych opartych na roz-
nicy genderowej: mimo ze Stowo o Jakubie Szeli gtosi nieodwotalnos¢ rewolucji
postrzeganej jako ,akt totalny i jednorazowy, ktory w sposdb natychmiastowy
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znosi stary porzadek i usuwa wszystkich dotychczas sytych” (Urbanczyk 2018:
48), kobietom na emancypacje nie daje zadnych szans. Maryna po tych dwoch
epizodach wywiedzionych z tekstu Jasiefiskiego, znika ze spektaklu, usunieta
przez spoteczng walke klas, wielkie idee, koto historii. Opowiadaczka nie korzy-
sta wiec z okazji, by podja¢ trud odpominania, stworzy¢ mikrohistorie, pogte-
biony obrazu jednego zyciorysu, rzucajacego $wiatto na braki i luki w wielkiej
historii o emancypacji chtopstwa, ktoéry sama Litwinowicz docenita w ksiazce
Moniki Sliwir'lskiej o siostrach Malinowskich (Litwinowicz 2021). Zamiast tego
Historia Jakubowa w tym momencie poszerza perspektywe i szuka sytuacji de-
terminujacych specyfike do§wiadczenia babskiej egzystencji w kulturze chtop-
skiej — opowiada o cigzy i potogu.

Litwinowicz siega po dwa jaskrawo kontrastujace teksty: o ile Edward Wa-
szyniski w swojej Historii potoznictwa i ginekologii w Polsce kreuje wizje wy-
szukanych ludowych sposobéw na wspomozenie ciezarnej i poloznicy, o tyle
z przytoczonej historii spotecznej wynika, ze zadne z nich nie byty ani w zasie-
gu wyobrazni, ani tym bardziej zasobnoéci sakiewki chtopek. Roso6t zaprawiany
szafranem i wyreczenie potoznicy nie tylko w pracach gospodarskich, ale takze
opiece nad noworodkiem nie miaty racji bytu w spotecznosci, ktéra walczyta
z gtodem przez kilka miesiecy w roku. Litwinowicz, zestawiajac te dwa dys-
kursy, z pewnoscig dazy do demaskacji wyobrazonego charakteru pierwszego
z nich (ironiczny ton towarzyszacy temu fragmentowi nie pozostawia w tej
kwestii ztudzen). Wydaje sie jednak, ze celem takiego zestawienia jest nie tyle
odktamanie obrazu zycia kobiet na wsi’, ile ukazanie go jako powstajacego
w sieci napie¢, kontrastéw, sprzecznych interesoéw i ideatow (moralnych, este-
tycznych) wytworcow dyskurséw na jej temat. Autorami tychze byta najpierw
szlachta, a potem warstwy wyksztalcone, rekrutujace sie jednak przewaznie
z tejze. Glos chlopstwa, cho¢ pojawiajacy sie przy okazji skarg, §wiat i uro-
czystosci, pozbawiony byt zdolnosci do komunikowania — a tym bardziej do
wplywania na rzeczywisto$c: ,,GdybySmy poszli tropem fonosfery, bedziemy
mie¢ do czynienia z krzykiem i pokrzykiwaniem, stekaniem i sapaniem, wy-
ciem i betkotem, Spiewem, lamentem, zawodzeniem, szeptem i wieloma jeszcze
innymi formami postugiwania sie dzwiekiem — ale nigdy z artykutowang mowg’
(Litwinowicz 2021). Litwinowicz postrzega wiec wspodlczesny zwrot plebejski

sjako probe przezwyciezenia pewnej niemocy komunikacyjnej i utozenia po raz
pierwszy pewnej opowiesci. [...] Jak ja konstruowa¢, by faktycznie oddac gtos
tym, ktorzy zwykle byli go pozbawieni?” (Litwinowicz 2021). W odpowiedzi na
te pytania teksty naukowe samej Litwinowicz proponuja dwa wyjScia: pierw-
szym jest szukanie autentycznych gtoséw chtopstwa. Artykuty badaczki na
ten temat opieraja sie na koncepcie zestawiania wypowiedzi etnograficznych
i normatywnych reprezentujacych zaréwno chtopofilski, jak i chtopofobiczny

]

1 Taka rewindykacyjna intencje odczyta¢ mozna w aktywnosci naukowej Litwinowicz, w ktorej
wykorzystuje ona te same cytaty ze wspomnianych wyzej tekstow i zestawia je z zapisami
chtopek czynionymi na potrzeby konkurséw pamietnikarskich (zob. Litwinowicz 2016, 2022).
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dyskurs na temat wsi z powstatymi pdzniej, na zamdowienia konkursowe, wy-
powiedziami chtopek. Otrzymujemy w ten sposdb bardzo ciekawy dwugtos
mezczyzn z warstw uprzywilejowanych o kobietach na wsi i tychze kobiet na
wlasny temat. Rozdzwiek miedzy nimi Litwinowicz puentuje: ,Kobieta w cigzy
okazuje sie kim§ zupeinie innym niz bohaterka normatywnych i etnograficz-
nych narracji; jest we wszystkich sensach tego stowa ciatem w uzytku - zo-
bowiazanym do pracy i do prokreacji; doprowadzonym do stanu przeciazenia.
Dobrem luksusowym okazuje si¢ nie szafran, ale sen” (Litwinowicz 2016: 182).

Taka konstrukcja wywodu wywotuje jednak wrazenie, ze samo$wiadomos¢
chlopstwa (w tym kobiet) na temat wlasnej sytuacji zostaje wyartykutowana
ze znacznym opOznieniem w stosunku do samej przemocy klasowej (i gendero-
wej), a takze ze pojawia sie ona dopiero jako reakcja na stymulacje w postaci
oglaszanych przez klasy uprzywilejowane konkurséw na chlopskie pamietniki.
Artykulacja $wiadomosci opresji oraz oporu wobec niej byta jednak obecna
w polskim folklorze chtopskim, jak pisat Michat Rauszer: ,Zart, plotka, ludowe
opowiedci i przySpiewki rzadko sg traktowane jako powazna dziatalnosé¢ po-
lityczna. Postrzega sie je jako co$ dodanego, co rozwija sie¢ w czasie wolnym
od »powaznej« dziatalno$ci. W rzeczywisto$ci jednak takie zarty, wizje §wiata
na opak i ludowe pie$ni nie sq niewinne” (Rauszer 2020: 92), nalezy je jednak
przeczyta¢ doktadnie, szukajac w nich ukrytej nierzadko opowiesci.

W spektaklu brakuje zaréwno tych pdzniejszych, eksplicytnych, pamiet-
nikarskich zapisow, jak i obecnych w folklorze babskich gtoséw. Litwinowicz
zamiast nich prezentuje wizje polskiej wsi panszczyznianej. Literackie wy-
powiedzi (Goszczynskiego, Malczewskiego — i przede wszystkim Jasienskie-
go, nota bene zaskakuje wsrdd nich brak Ryszarda Berwinskiego), funkcjonuja
w tej konfiguracji w opozycji do tych dyskursywnych. Przywotanie tradycji
romantycznej nie jest przypadkowe, jak bowiem zauwazyta Barbara Smolen,
»Romantycy dobrze pojeli subwersywng site kobiety z ludu” (Smolen 2006:
134). Teksty wyzej wymienionych stajg sie w spektaklu gtosem progresywnym,
emancypacyjnym, wyrazajacym opis chlopskiej egzystencji i racje stojace za
rebelia, ktora przyniesie zmiane porzadku spotecznego. Nie zmienia to jednak
faktu, ze sg substytutem gtosu chtopskiego i babskiego oporu. Literacka styli-
zacja obiektywizuje i uniwersalizuje klasowe doswiadczenie, uprawomocniajac
jego artykulacje, rownocze$nie deprecjonujac gtos folkloru — jako niewystarcza-
jacy, niejasny, nieadekwatny — wymagajacy przektadu na wspolng mowe. Od-
czucie nieadekwatnosci folkloru jako wyrazu chlopskiego (a wtasciwie babskie-
go) doswiadczenia opresji wida¢ w przytoczonych w ironicznym cudzystowie
pie$niach weselnych. Zostaja one skwitowane krotkim ,,No tak” (Litwinowicz
2020: 14:23) — jakby babska skarga byta zbedna w swej oczywistosci. W mo-
mencie premiery spektaklu taka forma moéwienia o kobiecym do$wiadczeniu
przemocy spotecznej mogla rzeczywiscie wydawac sie nie tyle nieadekwatna,
ile nieskuteczna politycznie (o czym pdzniej).

W omawianym spektaklu zamiast prob przedstawienia gtosu polskiej wsi
pojawiaja sie opinie wszystkich na temat chlopstwa — z wyjatkiem jego sa-
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mego. Brak chtopskiej opowiesci w historii ludowej jest druga strategia, jaka
podejmuje Litwinowicz, stojac wobec refleksji nad autentyzmem glosu ple-
bejskiego w tejze. Glos ten zostaje przedstawiony w formie negatywnej, jako
miejsce w strukturze komunikacji spotecznej czekajace na wypetnienie. Zbu-
dowaniu tej przestrzeni stuzy forma montazu, bardzo dobrze korespondujaca
z wielogtosowoscig poematu Jasieniskiego (zob. Balcerzan 1975: LXVII), ktory
tworzy kanwe scenariusza. Uzupelniajg go fragmenty tekstow XIX-wiecz-
nych. Oprocz wspominanych juz wcze$niej mamy tu takze tekst satyryczny
o maszynie do bicia chtopoéw, Katechizm poddanych galicyjskich Konstantego
Stotwinskiego, a takze opracowania historyczne (Transakcje chtopami Janusza
Deresiewicza, Historia Polski Andrzeja Chwalby) i passusy z Marii Antoniego
Malczewskiego oraz Zamku kaniowskiego Seweryna Goszczynskiego. Ludnosé
polskiej wsi przedstawia sie tym samym jako obiekt chtopofilskiej fascynacji
literatow, ktorzy widza w nim $lepg site historii zmieniajaca spoteczenstwo
w toku krwawej rebelii, obiekt edukacyjnych ambicji warstw uprzywilejowa-
nych, przedmiot poznania rodzacej sie dziedziny naukowej, a takze wdzigcz-
ny temat zartow codziennej prasy. Przedmiotowe traktowanie chtopstwa
nie niweluje jednak jego dazen emancypacyjnych — jego glosem staje sie
dziatanie. Opis emancypacji ludu, ktory w spektaklu powstaje za sprawg
poematéw romantycznych i modernistycznego, uzna¢ mozna za personifika-
cje owego ,niepowstrzymanego wyrywania sie ze zniewolenia spotecznego,
materialnego, politycznego, mentalnego wreszcie”, ktorego od sztuki ocze-
kuje Andrzej Leder (2019: 43). Wbrew jednak temu, co wyczytaé mozna
z tekstu warszawskiego filozofa kultury, wyzwolicielski pochdd nie zakonczyt
sie — i stad zapewne brak epopei, ktorej odzatowa¢ Leder nie moze (Leder
2019: 56). Spektakl stworzony przez Litwinowicz i Kossakowskg pokazuje
proces emancypacji ludu in statu nascendi, zakonczywszy opowies$¢ o Szeli,
pierwsza z wymienionych konstatuje: ,,zostal po nim tylko nimb bohaterstwa
i smrod upiorstwa. I to moglby by¢ koniec, ale nie jest” (Litwinowicz 2020:
45:30—45:40). Przyczyna tego jest dostrzezenie, ze chtopska emancypacja nie
uwzglednia upodmiotowienia kobiet — dopiero, gdy to dokona sie w wy-
miarze spotecznym, ,dorastanie mas do wolnosci” (Leder 2019: 57) sie zisci,
a wraz z nim zamknaé bedzie mozna, by¢ moze, opowie$¢ o rabacji.

Maryna uciele$niajgca babskg czes$¢ ludu pojawia sie na poczatku, by potem
zniknaé, ustepujac miejsca opowiesci o Jakubie Szeli, jego chtopskiej spra-
wie. Taki zabieg kompozycyjny dobrze obrazuje obecno$¢ w polskim dyskursie
narodowym postulatéow, ktore dotyczg praw kobiet i sg bagatelizowane (zob.
Majewska 2017: 141-144). Litwinowicz odtwarza polityczny i kulturowy gest
marginalizacji kobiet, pokazuje wymazywanie zaréwno ich samych, jak i ich
politycznych aspiracji. Z drugiej jednak strony, jedli wzia¢ pod uwage fonosfere
spektaklu, jedyny artykutowany glos nalezy w nim do kobiet — opowiadaczki
i §piewaczki, Palyga postuguje sie technika §piewu alikwotowego, nie wypo-
wiadajac stow. Sam spektakl stanowi wiec dzialanie emancypacyjne, insce-
nizujace akt zabierania przez kobiety glosu i opowiadania historii z babskiej
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perspektywy, pokazuje tym samym dzisiejszg probe méwienia kobiet jako gru-
py spolecznej o sobie na tle weze$niejszych, chiopskich (w sensie klasowym)
prob samostanowienia. Obecnoé¢ babskiego tematu przyjmuje forme nawrotéw
o zmiennej formie (od konkretnej kobiety przez kobiece do§wiadczenie po
kobieca alegorie) i warto$ci emocjonalnej: zaczyna sie od wygtaszanej przez
panne mtodg bezsilnej skargi, ktora przechodzi w ironiczna, podszyts gniewem,
demaskacje wykluczajacego meskiego dyskursu o chtopkach, by zaowocowa¢
wizjonerskim obrazem zwycieskiej kobiety wérod ludzi. Odzwierciedla to cy-
kliczng dynamike ludowych dziejow Polski, o ktorej pisat Adam Leszczynski:
,Utopijne marzenie w jednym cyklu politycznym stawato sie postulatem w na-
stepnym, a zazwyczaj — mimo nawracajacych fal spotecznej reakcji — zwycie-
stwem w jednym z kolejnych cykli” (Leszczynski 2020: 530).

Odrzucenie ludowej tradycji w spektaklu nie jest jednak wyborem este-
tycznym, podobnie jak przedstawienie do§wiadczenia kobiet od strony ciazy
i potogu nie jest pogtosem biologiczno-esencjalistycznego ujecia plci spoteczno-
-kulturowej — oba te wybory sa uwarunkowane politycznie, premiera spektaklu
przypadta bowiem na okres wzmozonych protestow spotecznych w obronie
reprodukcyjnych praw kobiet. Czarne protesty i strajki kobiet byty najwiek-
szymi masowymi wystapieniami w Polsce po 1989 r. (zob. Kowalska, Nawojski
2019: 50; Markiewka 2020: 186), a nawet (wg Jenny Gunnarson Payne) ,jednym
z najpotezniejszych ruchow na $wiecie przeciw nieliberalnemu populizmowi”
(Gunnarson Payne 2019: 159). Whiosek o rejestracje Komitetu Inicjatywy Usta-
wodawczej ,,Stop Aborcji” spowodowal wiosng 2016 r. spoteczng mobilizacje
przeciwniczek i przeciwnikow tej inicjatywy, ktorej kulminacja byt czarny
poniedziatek (3 pazdziernika 2016 r.). Pozytywne zaopiniowanie przez Komisje
Sprawiedliwo$ci i Praw Cztowieka projektu ,Zatrzymaj aborcje” doprowadzito
do kolejnej fali masowych protestow, z ktorych czarny piatek (23 marca 2018 r.)
zgromadzit najwigksze thumy (ok. 50 000—90 000 uczestnikow). Z kolei 22 paz-
dziernika 2020 r. Trybunat Konstytucyjny ogtosil, ze mozliwo$¢ dokonania
aborcji w jednym z trzech uznanych w ustawie z 1993 r. za legalne warunkéow
(ciezkie i nieodwracalne uposledzenia ptodu albo nieuleczalna choroba zagra-
zajaca jego zyciu) jest niezgodna z konstytucja. Orzeczenie to ponownie zmo-
bilizowato Ogodlnopolski Strajk Kobiet, prowadzac do ulicznych demonstracji
(najwiegksza, 30 pazdziernika, zgromadzita ok. 100 0oo uczestnikow). W tym
kontekscie Historia Jakubowa ujawnia swoj prezentystyczny i polityczny wy-
miar, a zwrot ku historii plebejskiej pozwala uchwyci¢ feministyczny akces do
kategorii ludu. Protesty aktywizujace osoby w réznym wieku, o réoznym wy-
ksztatceniu, doswiadczeniu zyciowym, reprezentujgce odmienne $wiatopoglady,
niezaangazowane wcze$niej w dziatalno$¢ polityczna i spoteczna, przyczynity
sie do sformowania kategorii zwyktych kobiet jako podmiotu politycznego (zob.
Ramme, Snochowska-Gonzalez 2019: 93). Logika wyrazania postulatow (maso-
wa forma wystapien, oddolna organizacja protestow, inkluzywnos$é) sprawia,
ze o protestujacych kobietach mozna mysle¢ jako o ludzie (zob. Gunnarson
Payne: 163). Szela Jasieniskiego jest pomocnym fantazmatem pokazujacym splot
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krzywdy i spowodowany nig gniew jako punkt wyjscia spotecznej rewolucji —
nieuchronnej i zwycigskiej. Optymistyczna perspektywa marszu ku wolnoéci
podporzadkowanej klasy zapisana w poemacie daje wiare w powodzenie ko-
lejnych projektéw emancypacyjnych (zob. Gunnarson Payne 2019: 166). Szela
w spektaklu Litwinowicz, na poziomie fantazmatu, uosabia wiec nie tyle raba-
cje galicyjska, ile stanowiacy podstawe dziatania politycznego gniew ludu, ktory
w tym konkretnym momencie historycznym mobilizuje aktywnos¢ kobiet jako
opresjonowanej grupy spolecznej. Tomasz Markiewka, analizujac rézne przeja-
wy tego afektu w potransformacyjnej historii Polski, uznaje czarne protesty za
jeden z nielicznych przejawoéw konstruktywnego gniewu zbiorowego, ktory we-
dtug filozofa stanowil podstawe zmiany politycznej (Markiewka 2020: 187-188).

Fantazmat ludowego gniewu w Historii Jakubowej zostaje jednak uzupetnio-
ny bardziej pokojows, wychylong w przyszto$¢ wizja: ,Pojawi sie baba skrzy-
dlata. A ona patrzy na nas z gory i czeka, kiedy na nia spojrzymy. Wyciag-
niemy rece tak, ze bedzie mogla wystartowac; lecie¢ jak tylko jej sie zechce
i bezpiecznie miedzy nami wyladowac. I kiedy to sie stanie, naprawde bedzie
koniec tej historii” (Litwinowicz 2020: 54:12—54:35). Ta profetyczna, wizyjna,
rysowana stowami przed oczami odbiorcow scena, musi by¢ jednak postrzega-
na na tle tradycji literackiej, wcale bogatej w obrazy chlopek rzucajacych sie
z wiez i skal, ktorg przywolywata Katarzyna Czeczot. Ulana w powiesci Jozefa
Ignacego Kraszewskiego, Hanka z Goéralki Kazimierza W. Wojcickiego, Halka
z poematu, a potem libretta Wtodzimierza Wolskiego, Krysia z Rybki Adama
Mickiewicza — chtopki uwiedzione i zdradzone przez paniczéw skacza do wody.
Jak dowodzi badaczka, motyw ten stanowi pars pro toto narracji o klasowym
ucisku (Czeczot 2016: 90—96). Samobdjcza decyzje mozna postrzegac jako fi-
gure odpodmiotowienia chtopki, a takze utozsamienie jej z natura — podlegty
i bierna. Czeczot eksponuje jednak rysujacq sie w niektérych ze wspomnianych
tekstow wizje rewolucji: Halszka z poematu Wolskiego wprost wzywa sity
piekielne, by ja pomscily, rusatczana Krysia z pomoca zywiotu wody kaze nie-
wiernego kochanka. Nawet Halka z narodowej opery niesie w sobie zapowiedz
spotecznych zmian:

Znakiem gotowo$ci do rewolty jest juz sam chtopski stroj. Taka lekcje
publiczno$¢ Moniuszki wyciagneta jednak nie tylko z przebiegu rabacji
galicyjskiej. Podobnej udzielata jej od dluzszego czasu kultura oficjalna,
w ktorej od pierwszych dekad XIX weku mnozg sie obrazy msciwej
i bezwzglednej rusatki (Czeczot 206: 130).

Maryna w spektaklu Litwinowicz wspina si¢ na wieze i, podobnie jak tamte,
jest ofiarg patriarchalnej i klasowej przemocy. Jej skok jest jednak kolejnym
przeksztalceniem motywu badanego przez Czeczot. Przede wszystkim Litwi-
nowicz polemizuje z fantazmatem, kazacym w chlopce widzie¢ wcielenie na-
tury czy seksualnosci kobiecej (Smolen 2006: 130-133, Czeczot 2016: 100-102).
Maryna jest konstruktorka, tworczynia, wizjonerka — buduje skrzydta. Jest
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zapoznanym — bo ludowym i zehskim - geniuszem. Zwrdcenie uwagi na kultu-
rotworczy potencjat kobiet w momencie, gdy ogranicza sie ich wolno$¢ w imie
funkcji fizjologicznych, jest istotnym aspektem przeksztatcenia tego motywu.

Nowy jest takze emocjonalny wydzwiek postaci. Kobieta nie jest ani wiel-
koduszng boginia (Halka u Wolskiego/Moniuszki), ani méciwg rusatkg (Krysia
u Mickiewicza). Przeanielona Maryna staje si¢ swoistg ludowa Nike. Zwy-
cigstwo nie oznacza jednak w tym projekcie pokonania wrogdéw, a zstapienie
kobiety na ziemieg i przyjecie jej do spoteczenstwa. W politycznym kontekscie
spektaklu uzna¢ mozna, ze bezpieczenstwo Maryny pseudonimuje zmiang jej
pozycji jako kobiety z obiektu stanowienia na podmiot polityczny, staje sie
ona czescig zbiorowego my - a wiec ma prawo glosu, zwlaszcza na wilasny
temat. Inkluzywno$¢ tak zarysowanej wspolnoty spotecznej wydaje sie po-
krewna agonistycznemu modelowi polityki propagowanemu przez Chantal
Mouffe. W miejsce wrogdéw pojawiaja sie w nim przeciwnicy, ktoérych ra-
cje moga wybrzmie¢ w przestrzeni publicznej (Mouffe 2015: 36). Symboliczny
i futurystyczny charakter tego epizodu spektaklu, jakkolwiek ma wielkg moc
afektywna, jest utopistyczny, pomija bowiem informacje, co musi sie staé, by
przeanielona Maryna mogta bezpiecznie wylgdowa¢. Litwinowicz (podobnie
jak Mouffe) unika wiec pytania, jak sktoni¢ hegemoniczng wtadze do zoba-
czenia w opresjonowanej grupie nie wroga (ktoéry zastuguje w najlepszym
wypadku na polityczny niebyt, a w najgorszym na penalizacje lub ekstermina-
cje), a przeciwnika — rownoprawnego partnera sporu, ktorego bezpieczenstwo
(mimo wyznawania odmiennych wartoéci) jest oczywistoscia. Sztuka nie musi
jednak wytycza¢ planéw dziatan politycznych, a jedynie, dzieki afektywnemu
zaangazowaniu, rysowaC nowg perspektywe, ktora pozwala obejrze¢ rzeczy-
wisto$¢ spoteczng w nowym $wietle (zob. Mouffe 2015: 103). By¢ moze naleza-
loby to przemilczenie w spektaklu uznac za elipse kobiecej rabacji (paralelne;j
wobec tej chlopskiej, Szelowej), ktorej przywoltywaé nie trzeba, odbywala sie
bowiem w tej samej chwili, co spektakl, tylko na ulicach Warszawy i innych
miast Polski. Wydaje sie jednak, ze Litwinowicz i Kossakowska nie chca, by ich
piesn stala sie ,,skrwawiona i zta” (Jasienski 1975: 102), wiec kobiecg emancypa-
cje przedstawiaja za pomocy alegorii, oferujac obraz budzacy silne, pozytyw-
ne emocje w miejsce dyskusyjnych i ambiwalentnych konkretéw spotecznych.

Mozna jednak to przemilczenie potraktowac jak luke, stworzona po to, by
wzbudzi¢ kolejny - po gniewie — afekt (zob. Bal 2015: 37) — milo§¢. Dorota
Glowacka, rozwazajac z perspektywy afektywnej paradoksalng teorie Moulffe,
w ktorej podmioty polityczne trwaja w plynnej rownowadze, doszta do wnio-
sku, ze balans ten oparty jest na aporii mitosci i strachu, jako dwoch uczu¢
budujacych zbiorowe tozsamosci, a przez to wyznaczajacych spoteczne pozycje
agonistow (Glowacka 2016: 229). Maryna ze strzepoéw odziezy mezczyzn jej Zy-
cia, ale takze z wtasnej odwagi i wizji wolnosci budujaca skrzydta, ktére dadzg
jej te wolno$¢, niewatpliwie staje sie postacia, wokot ktorej moze sie skupic
(i ktéora moze wyrazad) pozytywna identyfikacje grupy, tworzaca bardziej in-
kluzywna kategorie ludu jako podmiotu politycznego dziatania.



98 LITERATURA LUDOWA PTL

BIBLIOGRAFIA

Antonik, D. (2015). Czarowanie glosem. Wizerunki werbalne pisarzy a ekonomia afektywna.
W: E. Wichrowska, A. Szczepan-Wojnarska, R. Sendyka, R. Nycz (red.), Historie afektywne
i polityki pamieci (s. 139-160). Instytut Badan Literackich PAN.

Bal, M. (2015). Afekt jako sita kulturowa. W: E. Wichrowska, A. Szczepan-Wojnarska, R. Sendyka,
R. Nycz (red.), Historie afektywne i polityki pamieci (s. 33-46). Instytut Badan Literackich PAN.

Balcerzan, E. (1975). Wstep. W: B. Jasienski, Utwory poetyckie, manifesty, szkice (s. III-LXXXIV).
Ossolineum.

Czaplinski, P. (2016). Przemieszczenia. O powojennej prozie chlopskiej. W: R. Sendyka,
T. Sapota, R. Nycz (red.), Migracyjna pamieé, wspélnota, tozsamosé (s. 189—20s). Instytut Badan
Literackich PAN.

Czeczot, K. (2016), Ofelizm. Romantyczne zawlaszczenia, feministyczne interwencje. Instytut Badan
Literackich PAN.

Diduszko-Zyglewska, A. (2012, 31 grudnia). Pochwalone, czyli wkurzone dzieweczki i ochryple
kukuteczki. Krytyka Polityczna. https://krytykapolityczna.pl/kultura/muzyka/pochwalone-
czyli-wkurzone-dzieweczki-i-ochryple-kukuleczki/

Glowacka, D. (2016). Po tamtej stronie. Swiadectwo, afekt, wyobraznia. Instytut Badan Literackich PAN.

Grochowski, G. (2019), Kwestia chtopska. W: G. Wotowiec, D. Krawczynska, G. Grochowski
(red.), Chlopska (nie)pamieé. Dziedzictwo chlopskosSci w polskiej literaturze i kulturze (s. 7-11).
Universitas.

Gunnarson Payne, J. (2019), Kobiety jako ,lud”. Czarne protesty jako sprzeciw wobec autorytaryzmu
w perspektywie miedzynarodowej. W: E. Korolczuk, B. Kowalska, J. Ramme, C. Snochowska-
-Gonzlaes (red.), Bunt kobiet. Czarne protesty i strajki kobiet (s. 155-183). Europejskie Centrum
Solidarnosci.

Jasienski, B. (1975). Utwory poetyckie, manifesty, szkice (red. E. Balcerzan). Ossolineum.

Kasprzak, M. (2023). Po co nam dzisiaj rabacja? Dziennik Trybuna, 41-42, 13.

Kowalska, B., Nawojski, R. (2019). Uwaga, uwaga, tu obywatelki! Obywatelstwo jako praktyka w czar-
nych protestach i strajkach kobiet. W: E. Korolczuk, B. Kowalska, J. Ramme, C. Snochowska-
-Gonzlaes (red.), Bunt kobiet. czarne protesty i strajki kobiet (s. 43—81). Europejskie Centrum
Solidarnosci.

Leder, A. (2019). Nienapisana epopeja. Kilka uwag o zapomnianym wyzwoleniu. W: G. Wolowiec,
D. Krawczynska, G. Grochowski (red.), Chlopska (nie)pamigé. Dziedzictwo chlopskosci w polskiej
literaturze i kulturze (s. 35—46). Universitas.

Leszczynski, A. (2020). Ludowa historia Polski. Historia wyzysku i oporu. Mitologia panowania. WAB.

Litwinowicz, M. (2006) (red.). Przyjemnosci opowiadania. Instytut Kultury Polskiej UW.

Litwinowicz, M. (2020, 23 listopada). Historia Jakubowa. Opowiesé¢ ludowa chtopska i babska [wi-
deo]. YouTube. https://www.youtube.com/watch?v=déystReybi1s&t=1028s

Litwinowicz-Drozdziel, M. (2016). Szafran i sen. Do§wiadczenia kobiet wiejskich na podstawie
narracji autobiograficznych (XIX/XX wiek). W: A. Galant, A. Zawiszewska (red.), Kobieta,
literatura, medycyna (s. 171-183). Wydawnictwo Naukowe Uniwersytetu Szczecinskiego.

Litwinowicz-Drozdziel, M. (2021). Wielogtosy. O historiach ludowych. Widoki. Teorie i praktyki
kultury wizualnej, 31. https://doi.org/10.36854/widok/2021.31.2462

Litwinowicz-Drozdziel, M. (2022). Kapitaty niedostatku. Historie ludowe i etyka wspotczesnosci.
Kultura Wspélczesna, 1, 29-37.

Majewska, E. (2017). Tramwaj zwany uznaniem. Feminizm i solidarno§¢ po neoliberalizmie. Instytut
Wydawniczy Ksiazka i Prasa.

Markiewka, T. S. (2020). Gniew. Wydawnictwo Czarne.

Mouffe, Ch. (2015). Agonistyka. Polityczne myslenie o Swiecie (przel. B. Szalewa). Wydawnictwo
Krytyki Polityczne;j.



MAGDALENA BEDNAREK Glos buntu 99

Nowacki, D. (2020). Obecno$¢ Szeli. Trzy przyklady z nowej prozy polskiej. Konteksty Kultury,
17(4), 453-469. doi: https//10.4467/23531991KK.20.036.13255

Pobtocki, K. (2021). Chamstwo. Wydawnictwo Czarne.

Ramme, J., Snochowska-Gonzalez, C. (2019). Nie/zwykte kobiety. Populizm prawicy, wola ludu
a kobiecy suweren. W: E. Korolczuk, B. Kowalska, J. Ramme, C. Snochowska-Gonzlaes (red.),
Bunt kobiet. Czarne protesty i strajki kobiet (s. 85—117). Europejskie Centrum Solidarnosci.

Rauszer, M. (2020). Bekarty panszczyzny. Historia buntéw chlopskich. Wydawnictwo RM.

Rawinski, M. (1971). Stowo o Jakubie Szeli Brunona Jasienskiego wobec folkloru. Pamietnik
Literacki, 62(1), 81—-116.

Smolen, B. (2006). Chtopka. W: M. Janion (red.), Polka. Medium, cief, wyobrazenie. Katalog
wystawy (s. 130—136). Centrum Sztuki Wspotczesnej Zamek Ujazdowski.

Starnawski, M. (2012). ,Ktdz tam bedzie wisial?” — Bunt chtopski w miejskiej wyobrazni. Studia
Litteraria et Historia, 1, 1-52. https://doi.org/10.11649/slh.2012.003

TOC (b.d.), Pochwalone. Czarny War. Pismo Folkowe [wydanie internetowe]. Pobrano 26 paz-
dziernika 2023 z: https://pismofolkowe.pl/artykul/pochwalone-4309

Urbanczyk, A. (2018). Rewolucja jako konieczno$¢ biopolityczna w tworczoéci Brunona Jasien-
skiego. Wielogtos, 36(2), 35-49.

Wasiewicz, J. (2021). Pamieé — chlopi — bunt. Transdyscyplinarne badania nad chlopskim dzie-
dzictwem. Historia pamieci pierwszego powstania ludowego na ziemiach polskich. Instytut
Wydawniczy Ksiazka i Prasa.

Wojtowicz, W. (2010). Miedzy literaturq a kulturq. Studia o ,literaturze mieszczaiiskiej” przelomu
XVI i XVII wieku. Wydawnictwo Naukowe Uniwersytetu Szczecinskiego.



