LITERATURA LUDOWA. Journal of Folklore and Popular Culture vol. 67 (2023) no. 3—4
Polskie Towarzystwo Ludoznawcze Polish Ethnological Society

Justyna Laskowska-Otwinowska
Panstwowe Muzeum Etnograficzne w Warszawie
laskowskaotwinowska@gmail.com

ORCID: 0000-0001-5566-7193

O sile wspoélnego $piewania. Zadanie zmiany

About the Power of Singing Together:
A Demand for Change

DOI: 10.12775/LL.3.2023.005 | CC BY-ND 4.0

ABSTRACT: The article presents the use of collective singing for socio-political pur-
poses on the example of two historical events: the 1988 Singing Revolution, and
the 2020-2021 protests against the rigged elections in Belarus. One of these pur-
poses is building/strengthening national identity, the other — expressing demands
for change. The mechanisms used to achieve the desired effect are contained in the
traditional song functions.

KEYWORDS: collective singing, political protest, social change, Estonia, Belarus.

Zjawisko wykorzystania muzyki w ramach oporu spotecznego opisane zostato
juz wielokrotnie, takze przez polskich badaczy. Poza obszarem rodzimej pie$ni
zaangazowanej, najliczniej tworzonej w latach 8o. XX w., zwlaszcza w czasach
stanu wojennego (Ramet 2018: 114-118), refleksji naukowej doczekaty sie row-
niez §wiatowe nurty tzw. muzyki zaangazowanej z lat 60. XX w. (Jezinski, Ku-
ligowski, Pranke, Tanski 2020), a takze wspolczesna polska piosenka propagan-
dowa (Lukasik-Turecka 2013). Wymienieni badacze koncentruja sie jednak na
tworczosci autorskiej i na dzietach o cechach przebojow, charakterystycznych
dla muzyki rockowej, punkowej oraz rodzimej muzyki discopolowej. O szer-
szej refleksji teoretycznej na temat zwigzkow muzyki z polityka wspominatam
we wiasnych publikacjach, cytowanych rowniez w tym artykule (Laskowska-
-Otwinowska 2018, 2021).

Tymczasem jednym z ciekawszych fenomendéw wystepujacych w kontekscie
oporu czy buntu jest mozliwo$¢ wyrazania ich poprzez wspdlny §piew. Dzie-
je sie tak za sprawgq ,przepuszczalnos$ci” tekstowej wynikajacej z potaczenia
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stow z muzyky. W samej naturze pieéni lezy mocniejsze niz w przypadku
tekstu mowionego oddzialywanie emocjonalne na stuchacza (Dahlig 1993: 34).
Poprzez intensyfikacje doznan odbiorcy pie$n staje sie rowniez pozastownym
nos$nikiem ludzkich do§wiadczen (Wilson 2002: 330). Szczegdlnie mocny prze-
kaz nastepuje w momencie muzykowania grupowego, podobnie jak w innych
zbiorowych dziataniach artystycznych, np. grze teatralnej. Wspoélny $piew jest
wiec dziataniem ztozonym. To z jednej strony muzyka i stowa, a z drugiej wyda-
rzenie o charakterze relacyjnym, w ktorym wytwarza sie i odczuwa zbiorowe
doswiadczenie emocjonalne (Lomax 1959: 928).

Dzieki wielu funkcjom, jakie w kulturze petni muzyka, takze wspolne $pie-
wanie moze sta¢ si¢ narzedziem, w istocie swej artystycznym, uzytym jednak
do celu praktycznego, ktorym jest ksztattowanie wspolnoty. Wspdlny $piew jest
sposobem budowania tozsamosci narodowej. Zadanie to realizowane jest po-
przez uwypuklenie cech komunikacyjnych muzyki (Massaka 2009: 322), ksztal-
towanych jej licznymi funkcjami. W artykule Smutek jest nasz, bydio jest ich
(Laskowska-Otwinowska 2021) zajmowatam sie funkcjg zaswiadczajaca muzyki.
Obecnie skupig sie na przyktadach jej dziatania poprzez funkcje spotecznie in-
tegrujaca i uprawomocniajgca dang kulture (Merriam 1964: 223—-226; Massaka
2003: 23) oraz aktywizujaca do przyjmowania pozadanych postaw i zachowan
(Vila 2014: 3—4). Dziatanie tych funkcji mozemy zaobserwowaé¢ w wydarzeniach
politycznych o duzej skali, zaréwno historycznych, jak i wspoétczesnych. Do za-
prezentowania istotno$ci wspodlnego $piewu dla budowania tozsamos$ci narodo-
wych postuze sie opisem dwoch przypadkow: tzw. Spiewajacej rewolucji, ktora
jest jednym z okreélen na calg serie wydarzen prowadzacych do przywrdcenia
niepodlegtosci narodéw battyckich: Estonii, Lotwy i Litwy, poprzez wylaczenia
ich ze Zwiazku Radzieckiego w latach 1987-1989. Drugim wydarzeniem bedg
protesty przeciwko sfalszowanym wyborom prezydenckim na Biatorusi w la-
tach 2020-2021, w relacji organizatorki i dyrygentki Wolnego Chéru Biatorusi
Galiny Kazimirovskiej, z ktora przeprowadzitam wywiad w grudniu 2021 r.

W trakcie obu wydarzen zbiorowy $piew wykorzystano rowniez do wymu-
szenia zmian politycznych. Mechanizm zastosowany do osiagniecia tego celu
miesci sie w tradycyjnych funkcjach pieéni, takze ludowe;j.

Do zabiegéw $piewaczych majacych na celu wyrazenie oporu nalezaty
w tradycji polskiej wsi pie$ni dozynkowe okresu panszczyzny, omawiane
przez Michata Rauszera (2021: 194). Zastosowanie ich w kontekscie ukrytego
oporu polegato na celowym uzyciu $§piewu jako noénika trudnych tresci, ktore
z powoddw obyczajowych, spotecznych czy politycznych nie moglyby poja-
wi¢ sie¢ w formie werbalnej (Dahlig 1993: 34; Rauszer 2021: 194)'. Bywalo tez

1 Pies$ni dozynkowe o charakterze skargi Michat Rauszer traktuje jako ewidentna forme oporu, po-
legajaca na oskarzaniu, czasem polaczonym nawet z symboliczng przemoca, wobec bezposrednich
ciemiezycieli: ekonomoéw czy karbowych, za nieludzkie traktowanie w trakcie prac polowych, pod-
czas gdy rzeczywista wymowsa jest sprzeciw wobec systemu panszczyzny w ogéle. Ukryta forma
przekazu ma polega¢ na ,,0szczedzeniu” w nich samego dworu, gdyz w przeciwnym wypadku
mogtoby to wiaza¢ sie z niebezpiecznymi konsekwencjami ze strony panoéw wobec skarzacych.
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tak, ze brzmienie oskarzycielskiego tekstu tagodzito sie przez dodanie watku
humorystycznego (Dahlig 1993: 50).

Innym spotykanym w polskiej tradycji aspektem §piewu jest jego obrzedowy
charakter, wyrazajacy sie tym, ze: ,pewne stowa, zdania sg na tyle wazne lub
atrakcyjne, ze sie je wladnie $piewa, a nie moéwi” (Dahlig 1993: 34). Bo chociaz
muzyka jako taka jest asemantycznym sposobem komunikacji, to w niektorych
kulturach, np. typu ludowego, wystepuje podczas ceremonii, w rytuatach i ob-
rzedach jako forma znaku (Stockmann 1982: 244).

Istota obrzedu jest jego intencjonalno$¢ w celu wywotania zmian réznego
typu. Naleza do nich m.in. zmiany statusu i roli spotecznej. Temu stuzg pieéni
weselne, zwlaszcza oczepinowe, a niegdys$ takze piesni adresowane do kobiet
w potogu, majace spowodowac szcze$liwe zamkniecie tej fazy ich zycia, czy
zyczenia $piewane w trakcie obrzedu koledowania. Pieéni ,,z moralem” mia-
ty natomiast zmienia¢ ludzkie zachowania (Dahlig 1993: 53), a ich adresaci
czasem bywali niedookre$leni czy tez uogoélnieni. Zawsze jednak mozna byto
doprecyzowac ich typ poprzez uzycie konkretnego rodzaju pieéni. Dlatego
Spiewalo sie:

— do kogo$ — np. przy$piewki weselne;

- na kogo$ — wyrazajace krytyke lub nawet pietnujace;

— po co$ — w celu osiagniecia zmiany;

- dla kogo$ — w formie zyczen lub dla przyjemnosci;

— przy okazji jakiego$ wydarzenia (Dahlig 1993: 50-53).

Wszystkie te typy pie$ni mogly by¢ uzyte przy okazji obrzedéw dorocznych
czy rytuatdw zwigzanych z cyklem zycia jednostki.

Niniejszy artykul, obok wskazania na uzycie wspdlnego $piewu do budowa-
nia i wzmacniani tozsamo$ci narodowej, zwraca uwage na zastosowanie w pie-
$niach tradycyjnej funkcji obrzedowej w celu wywotania zmiany polityczne;j.

Spiewajaca rewolucja

Spiewajaca rewolucja to jedno z okreslen na cala serie wydarzen, kto-
re doprowadzily do przywrocenia niepodlegtoéci narodéw battyckich: Estonii,
Lotwy i Litwy poprzez wylaczenie ich ze Zwiazku Radzieckiego. Politycznym
tltem tego procesu byly wydarzenia, ktore rozpoczety sie w Polsce w 1980 r.
W 1985 r. nowy przywodca radziecki Michaitl Gorbaczow wprowadzit dwie
zasady: glasnost i pierestrojke. Odnosity sie one do niektorych swobdd poli-
tycznych i gospodarczych. Glasnost pozwolita nierosyjskim narodom na okazy-
wanie swego niezadowolenia. Ostatecznie, w okresie 1987-1989, podejmowano
dziatania niepodleglosciowe w réznych miejscach ZSRR.

Demonstracje rozpoczely sie jednak nie od $piewu, a od protestu, ktory dzi$
nazwaliby$my proekologicznym. Rzad radziecki wraz z éwczesnymi przedsta-
wicielami wtadz lokalnych zawart tajne porozumienie o realizacji inwestycji
— kopalni fosforytu w estonskiej prowincji Ladne-Viru. Wiadomo$¢ wyciekta
w lutym 1987 r. i wzbudzita wérdd Estonczykéw obawy o potencjalnie kata-
strofalne skutki tego przedsiewziecia dla $rodowiska. Rozpoczeto to publiczng
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kampanie okreslang jako ,wojna z fosforytem”. Jej elementem stato sie spotka-
nie w Hirvepark na Starym Miescie w Tallinie w rocznice podpisania paktu
Ribbentrop-Mototow w dniu 23 sierpnia 1987 r. Wzieto w nim udzial od 2000
do 5000 0s6b i bylo ono jedng z pierwszych zorganizowanych publicznych
demonstracji przeciwko Estonskiej Partii Komunistycznej. Tak rozpoczeta sie
fala antysowieckiej aktywnos$ci i masowych protestow na rzecz niepodlegtosci,
ktorych zasadniczym elementem byly juz spotkania Spiewacze.

Na Festiwalu Pop w Tartu w maju 1988 r. estoniski muzyk Alo Mattiisena
przedstawit pierwsza z serii Pieciu piesni patriotycznych. Ei ole iiksi tikski maa
(pol. Zadna ziemia nie jest samotna) jest najstynniejsza jego kompozycja, do
ktorej tekst napisat estoniski poeta Juri Leesment (zob. hevilihas 2007). Kolejne
utwory z tego cyklu staty sie podstawg $§piewajacej rewolucji w Estonii. Termin
ten zostat ukuty przez estonskiego aktywiste i artyste, Heinza Valka, w artyku-
le opublikowanym tydzien po spontanicznych masowych demonstracjach $pie-
wu na Tallinskim Festiwalu Piosenki, zorganizowanym w dniach 10-11 czerwca
1988 r. Wzorem dla licznych wystgpien tamtego okresu stato sie¢ najwieksze,
cykliczne wydarzenie $piewacze tego kraju — Laulupidu, ktére odbywa sie od
ponad 150 lat. Zawsze tez mialo ono charakter niepodlegltoéciowy, wykonywano
wtedy repertuar ludowy i narodowy oraz komponowano na te okazje nowe
piesni patriotyczne, np. Mu isamaa, mu 6nn ja réémskih, autorstwa Johanna
Voldemara Jannsena, ktory byl tez inicjatorem pierwszego spotkania Laulupi-
du, w 1869 r. w Tartu. Tartu, w dwczesnym nazewnictwie Dorpad — miasto
uniwersyteckie, w XIX i w poczatku XX w. stanowito silny o$rodek estonskie-
go przebudzenia narodowego, gdzie rozwijaty sie liczne inicjatywy zwiazane
z tozsamoscig narodowa. Zgodnie z teorig Anthony’ego Smitha, odnoszacs sie
do budowania kanonu kultury narodowej przez, w tym przypadku estonska,
inteligencje (Smith 1989: 52—70), do dzialan tych nalezato m.in.: skompilowanie
i publikacja przez pisarza i folkloryste Friedricha Reinholda Kreutzwalda eposu
narodowego Kalevipoeg w 1861 r., publikacja przez Jakoba Hurta w 1863 r. kom-
pendium estonskich piesni ludowych i poezji, powotanie w 1865 r. Towarzystwa
Pies$ni i Tanca ,Vanemuine”, otwarcie w 1870 r. pierwszego teatru estonskiego,
kierowanego przez poetke i dramatopisarke Lydie Koidule, stworzenie flagi
narodowej w 1881 .

W okresie dominacji ZSRR zgoda lub jej odmowa na odbywajace sie co pieé
lat spotkanie $piewacze Laulupide stawala sie politycznym narzedziem opresji
wtadz sowieckich. Oddziatywanie wspomnianych spotkan byto tym wieksze, ze
w czasach ZSRR tego typu imprezy muzyczne wykorzystywane byty do celow
propagandowych: ,Wielodniowe, kosztowne festiwale miaty tworzy¢ wizerunek
wielonarodowosciowego imperium, ktoére szanuje, a nawet popiera autonomie
podbitych ludéw” (Gwizdalanka 1999: 206). Estoniscy organizatorzy Laulupidu
starali sie, aby ich spotkania byly rodzajem manifestacji i odrozniaty sie auten-
tycznoécig w stosunku do festiwali odgoérnie zarzadzanych przez wtadze ZSRR.
W Estonii konca lat 80. XX w. potencjat zbiorowego $piewu miescit sie jednak
nie tylko w jego funkcjach: integrujacej, aktywizujacej i uprawomocniajgcej
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kulture narodowa, lecz rowniez w uruchomieniu zadania zmiany. W 1988 r.
Trivimi Velliste — prezes Stowarzyszenia Estoniskiego Dziedzictwa, po raz
pierwszy wyrazit publiczna wole odzyskania niepodlegtosci. W kwietniu 1988 r.
Stowarzyszenie zorganizowato masowq demonstracje w Tartu: wowczas po raz
pierwszy od utraty niepodlegtosci wywieszano narodowe flagi. Aby uniknaé
oskarzen KGB, utworzono je z pojedynczych flag powiewajacych obok sie-
bie: niebieskiej, czarnej i bialej. Kilka miesiecy pozniej, w czerwcu, na Rynku
w Tallinnie, zaczeto $piewaé patriotyczne piosenki, wymachujac juz komplet-
nymi flagami Estonii (zob. varvas 2011). W warstwie stownej wykonywanych
wtedy utwordw, podobnie jak w wiekszo$ci piesni patriotycznych, autorzy
podkreslaja urode swojego kraju?, jego przeszia chwate oraz nawotujg do soli-
darnos$ci narodowej, co w odniesieniu do zamierzonego efektu emocjonalnego
nazywa sie metaforycznie ,ogrzewaniem serc”.

Dnia 16 listopada 1988 r. Najwyzsza Rada ZSRR Estonii wydata Estoniskg
deklaracje suwerennosci, a na poczatku kolejnego roku, pomimo protestow
Rosjan, oficjalnie przywrocono przedwojenng flage i jezyk estonski. Jednak
niepodlegtos¢ ogtoszono dopiero péznym wieczorem 20 sierpnia 1991 r., po
osiagnieciu porozumienia miedzy réznymi partiami politycznymi.

Bialorus, lata 2020-2021

O tym, jak wazny byt i jest w republikach nadbattyckich wspoélny $piew,
opowiedziata mi zalozycielka i dyrygentka Wolnego Chéru Biatoruskiego -
Galina Kazimirovskaja, zwracajac uwage zwtaszcza na przyktad Lotwy, gdzie
gtowny choér narodowy liczy obecnie okoto 16 000 0sdb, a w innych chérach
Spiewaja w zasadzie wszyscy obywatele, wlacznie z cztonkami rzadu i pre-
zydentem. Chor ten byt dla Galiny Kazimirovskiej inspiracja w poszukiwa-
niu czego$, co pozwoli zamanifestowaé wspolnote® ludziom protestujacym
przeciw sfalszowanym wyborom prezydenckim w 2020 r. i spontanicznie
podejmujacym wspdlny §piew w obliczu kordonéw milicji. Kiedy muzycy
Filharmonii Narodowej zdecydowali si¢ na publiczne od$piewanie hymnu ko-
Scielnego Mahutny Bozha, przylaczyli sie do nich demonstranci (zob. Maksim
Slushniuk 2020). Jednak szybko dostrzezono problem, ze poza paroma ludo-
wymi piosenkami Biatorusini nie majg rodzimego repertuaru patriotycznego.
Lata rusyfikacji, a takze aresztowania lub emigracja muzykéw doprowadzity
do wyjatowienia muzycznego w tym kraju. Zatem pierwszym krokiem w bu-
dowaniu narodowej tozsamosci §piewaczej na Biatorusi stato sie dla tamtej-
szej inteligencji, zgodnie z teorig Smitha, odnalezienie tego repertuaru, takze
za granicami, gdzie czesto pie$ni wedrowaty z kompozytorami-uciekinierami.
Przykladem takiego utworu jest tzw. Wajacki marsz, ktory w latach 1919-1920
byt hymnem narodowym Biatorusi.

2 Eksponowanie piekna swojej ziemi byto tez stosowane jako swego rodzaju szyfr w pie$niach
niepodlegltoéciowych w okresie kolonialnym, np. w indonezyjskim gatunku zwanym krocong
(szerzej na ten temat zob. Denning 2015).

3 Wywiad z Galing Kazimirovska, 20 grudnia 2021 r.



80 LITERATURA LUDOWA PTL

Dla budowania wspdlnej tozsamoéci protestujacych bardzo wazne stalo sie,
aby wspoélny §piew miat jak najliczniejszg reprezentacje. Organizowano sie
zatem tak, by stowa i nuty byty drukowane i rozdawane w poszczegélnych
kamienicach czy blokach. Dzieki temu ludzie wieczorami na podworkach mo-
gli ¢wiczy¢ poszczegdlne utwory. Jak wspomina Galina Kazimirovskaja: ,stat
si¢ cud i nawet mezcezyzni, ktorzy zwykle spedzali wieczory z butelkg piwa
przed telewizyjna transmisja meczu, schodzili §piewac z sgsiadami™. Réwniez
w trakcie demonstracji rozdawano ulotki ze stowami pieéni.

Moja rozmdéwcezyni uwaza, ze narodziny wspolnego $piewania — pierwszy taki
moment w politycznej historii Biatorusi, w ktorym ,,chor stat sie wspdlnym gtosem’,
wspotwystepowat symbolicznie z innym dziataniem protestantow, jakim byto za-
ktadanie maseczek antycovidowych z namalowanym krzyzem i wystepowanie pod
transparentami ,,Ukradli$cie mi glos™. Zastosowanie tych sformulowan wskazuje
na glebokie spoteczne konotacje ich uzycia. Posiadanie glosu jest bowiem jedno-
znaczne z posiadaniem wladzy (Stanisz 2018: 97), a uzycie go w tych okoliczno-
$ciach — symbolicznym zadaniem zmiany wladzy i przekazania go $piewajacym.
Zwlaszcza ze podziat pie$ni na wlasciwe poszczegdlnym grupom, wyrdzniajacym
si¢ ze wzgledu na wiek, pte¢, zawody i inne aspekty, wskazuje na ich struk-
turalng obecno$¢ we wzmacnianiu organizacji spotecznej (Merriam 1982: 263).

Wrysitek odkrywania i uczenia sie pieéni narodowych byt czym$ nowym dla
demonstrantéw. Dlatego tam, gdzie nie dotarli nauczyciele, §piewano piosenki
ludowe — zwtaszcza na marszach kobiecych. Problem z tymi piosenkami po-
legal na tym, ze ich tematyka dotyczy mitosci, a zatem nie pasowaty one do
nastrojow spotecznych. Chyba ze taczyty sie z uzyciem ludowych zwyczajow,
np. obdarowania Aleksandra Lukaszenki arbuzami, co na Biatorusi oznacza od-
rzucenie zalotow przez dziewczyne. Statystyki Radia Swoboda wykazuja, ze to
wtasnie ludowe piosenki: Reczanke i Kupalinke, $piewano najczesciej. ,,Ludzie
chcieli razem $piewag¢, a one jedyne bylty powszechnie znane™.

Uzycie obu rodzajow pieéni: zardwno kompozycji patriotycznych, jaki i ludo-
wych, taczyta daznos¢é do wykorzystania ich potencjatu obrzedowego. Czasem
w sposob bezpoéredni, jak w przypadku obdarowywania Lukaszenki arbuzami.
W innych przypadkach mialo to wymiar symboliczny. ,,Gdy ludzie sg ciemie-
zeni przytlaczajaca silg [...], a zwlaszcza gdy nie maja zadnych tradycyjnych
mechanizméw politycznego organizowania sie na wigkszg skale, podstawe do
oporu i buntu moze stanowi¢ rytual” (Kertzer 2010: 238). Pierwotnie bowiem
w stosunku do dziatan politycznych to wtasnie rytualy i obrzedy budowaty
solidarno$¢, wzbudzaty strach lub wskazywaly na alternatywne Zrodia wiadzy.
»Rytualy czynia wladze spektaklem [...]. To udramatyzowanie ustala, kto ma
wtadze, a kto jej nie ma [...]” (Kertzer 2010: 251).

Wywiad z Galing Kazimirovska, 20 grudnia 2021 r.
Wywiad z Galing Kazimirovska, 20 grudnia 2021 r.
Wywiad z Galing Kazimirovska, 20 grudnia 2021 r.
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Podczas biatoruskich protestéw $piewano takze kontestacyjny repertuar

z lat wezesniejszych®, piosenki tworzone na biezaco oraz utwory zagranicz-
ne o adekwatnej wymowie, np. El pueblo unido chilijskiej grupy Inti-Illimani,
Mury Jacka Kaczmarskiego, utwor Peremen rosyjskiego rockmena buntownika
Wikora Coja czy niemal symboliczng dla wszelkich protestow na $wiecie pio-
senke Bella ciao®. W zestawieniu tym widzimy nie tylko ballady oporu, czasem
o ludowej proweniencji (Bella ciao), pieéni autorskie (Kaczmarski czy Inti-Illi-
mani), ale tez utwory rockowe. Rock’n’roll przeniést bowiem potencjat buntu
z muzyki folkowej w czasy ruchu kontrkultury lat 60.—70. XX w. (Szczerbakie-
wicz 2020: 82)°. Mozemy zatem stwierdzi¢, ze w zbiorowym $piewie Biatoru-
sindw wykorzystano wszystkie potencjaty oporu, a wspélny $piew ustanawiat
spoteczny rytual zadania zmiany wiadzy. Takq samg wymowe miaty estonskie
spotkania $piewacze z 1988 r.

O sile wspoélnego $piewania

»Muzyka jest jednym z najskuteczniejszych narzedzi ideologicznych, budzi in-
stynkt zbiorowy, solidaryzm, entuzjazm, jednomyslna wole” (Massaka 2003: 76).
Jednak istoty tego zjawiska nie udato sie precyzyjnie wyjasni¢ — stad tyle, czasem
metaforycznych, prob jego wyttumaczenia. Jak zauwazyt Waldemar Domanski,

$piew to jedyna forma wyrazania mysli i pogladéw réwnoczes$nie przez
tysigce. Kilka tysiecy ludzi $§piewajacych pie$ni ma moc wodospadu!
Z moéwieniem jest inaczej niz z pie$nig — w trakcie rozmowy kazdy
chce co$ innego powiedzieé, przekrzykuje, zmienia tempo, zmienia temat.
Piesh ma zelazna konstrukcje, jedng melodie i jeden tekst (Lukasik-Tu-
recka 2013: 305).

Muzykolodzy i psychologowie prezentujg wiele teorii, wérdd ktorych znajduja
sie i takie, gdzie bardziej niz aspekty kulturowe eksponuje sie relacje pomiedzy
dziataniem muzyki a ludzkq naturg (Podlipniak 2004: 97). Te ceche wspodlnego
$piewania wielokrotnie w historii wykorzystywano do celéw propagandowych.

Pomiedzy uczestnikami uroczystosci tworzg sie okreslone typy wiezi
spotecznej, narodowej czy ogdlnoludzkiej. Wspdlne skandowanie i kla-

10

Na przyktad utwér Try Carapachi zespotu N.R.M (zob. secondbelarus 2010).

W filmie Bella ciao w rezyserii Giulii Giaponessi ukazane jest wykonanie tej piosenki nie tyl-
ko w Biatorusi, ale tez niemal na calym §wiecie. Pomimo czestych ingerencji w test, poprzez
aktualizowanie stow do lokalnego kontekstu, refren pozostaje bez zmian. Fenomen uzywania
piosenki w réznych kulturach ttumaczy jedna z bohaterek filmu, aktywistka kurdyjska, mo-
wiag, ze jest to uniwersalny utwoér uswiadamiajacy ludziom, ze moga stawiac¢ opor.

Zarbéwno Rafal Szczerbakiewicz (2020), jak i Marek Jezinski (2020a, 2020b) wyrazaja poglad,
ze 1969 r. byt momentem, kiedy pojawienie sie muzyki mlodziezowej (rocka) pozwolito w og6-
le na zaistnienie w przestrzeni publicznej pogladéw politycznych. Z teza ta niestety nie moge
si¢ zgodzi¢ — w swoich pracach pisze o duzo wczesniejszych korzeniach pieéni politycznej
(Laskowska-Otwinowska 2018, 2021).
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skanie na wiecach, zebraniach partyjnych lub imprezach sportowych,
maszerowanie w pochodach i na defiladach z towarzyszeniem orkiestry
lub jedynie w rytm krokdéw, tance podczas zabaw weselnych, imprez
towarzyskich o charakterze stuzbowym i prywatnym, §piewanie pie$ni
podczas obrzeddow religijnych, manifestacji, procesji, akademii, zabaw
i pogrzebow, a takze rytualne zawodzenie zalobnikéw, stymuluje okres-
lony i pozadany rodzaj emocji i refleksji, pomaga umiesci¢ swoj §wia-
topoglad w obrebie $wiatopogladu grupy, utozsamic sie z nig, wywotac
uczucie przynaleznosci i lojalno$ci (Massaka 2003: 76).

Uniwersalizm takiego oddzialywania muzyki czy wspdlnego $piewu pozwala
jednak nie tylko na umacnianie istniejacych relacji i stanéw polityczno-spo-
tecznych, ale takze, jak dzialo sie to w Estonii i Biatorusi, na préby ich zmiany.
Historia pokazuje, ze czasem udaje si¢ takie zmiany wy$piewac.
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