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ABSTRACT: Marta Krajewska’s series of novels forming the so-called Slavic uni-
verse (Id% i czekaj mrozéw, 2016, Zaszyj oczy wilkom, 2017, Wezwijcie moje dzieci,
2021) is characterized by noticeable generic syncretism, with fairy tales playing
an important role in the construction of the presented world. In her trilogy, the
author draws on the most popular, universal fairy tale motifs recorded in inter-
national catalogues as well as in Polska bajka ludowa w ukladzie systematycznym
(The Systematic Catalogue of the Polish Folk Tale) by Julian Krzyzanowski, using
them as the basis of her own story. Krajewska applies the plot patterns of these
fairy tales (T. 400A “Urvasi”, T. 333 “Little Red Riding Hood”, T. 425 “The Quest
for a Lost Husband”) in the construction of the fates of her protagonists; they
also appear by way of folkloric quotes, present, for example, in dialogue replies
of the characters. In the narratives of the novels, the writer also devotes a lot of
space to the phenomenon of oral transmission of fairy tales, characteristic of folk
tradition, and the function of this phenomenon in the life of the local community.
However, the numerous references to folk tradition do not mean that Krajewska
recreates the logic of selected motifs established in the folk tradition, with their
characteristic intentionality and moral messages. The main novelty of the literary
approach to traditional tales (especially the story of Little Red Riding Hood) lies
in the author’s departure from the fairy tale’s warning role and in her focus on the
ambivalence of fascination and horror evoked in the heroine by the figure of the
wolf, which in the narrative structure initiates a complex love story with dramatic
complications and frequent plot twists, leading, however, towards a happy ending.

KEYWORDS: generic syncretism, fairy tale, Slavic universe, folk tradition, oral
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Typ pisarstwa uprawiany przez Marte Krajewska, autorke poczytnych powiesci
mieszczacych sie¢ w formule wspotczesnej literatury popularnej, potraktowaé
mozna, jak stwierdza Aleksandra Ewelina Mikinka, jako przejaw ogoélnoswia-
towej tendencji wyrazajgcej sie w poszukiwaniu zrodet tozsamosci narodowej
w folklorze, historii, mitologii i obrzedowosci pochodzacych sprzed okresu
chrystianizacji (Mikinka 2020: 545). W polskiej literaturze ostatnich lat mozna
wrecz mowi¢ o modzie na tematyke stowianska', odnotowujac przy okazji kry-
stalizowanie sie na warsztatach pisarzy roznych odmian gatunku stowianskiej
fantasy, taczacej elementy charakterystyczne dla powiesci historycznej (czy
raczej parahistorycznej), obyczajowej, a takze dla réznych odmian fantastyki
wywodzacych sie m.in. z tradycji folklorystycznej, przede wszystkim z mitow,
podan, legend i basni (Mikinka 2020: 546—554). Poczatek swoistego boomu, jaki
aktualnie przezywana rynku ksiegarskim stowianska fantastyka, krytycy (a tak-
ze sami pisarze) wigza z 2016 r., kiedy ukazaly sie Szeptucha Katarzyny Bereniki
Miszczuk, a takze powie$¢ Krajewskiej IdZ i czekaj mrozéw, ktora w tworczoscei
interesujacej nas autorki stanowi pierwsza cze$¢ cyklu taczacego rozne kon-
wencje gatunkowe i sposoby prezentacji §wiata z szeroko zarysowanym tlem
akcji oraz mnogos$cig postaci dziatajacych, nalezacych zaréwno do planu reali-
stycznego, jak i basniowo-fantastycznego. Cechq charakterystyczng tych powie-
Sci jest obecno$¢ schematéw fabularnych konkretnych watkow, zaczerpnietych
z kanonu uniwersalnych bajek ludowych, znanych takze z adaptacji literackich.
Petnig one istotng funkcje kompozycyjna, uczestniczac w konstruowaniu gtow-
nych watkéw skladajacych sie na fabute powieSciowa, nasycajac ja licznymi
odwotaniami i aluzjami do kulturowej oraz folklorystycznej tradycji, a zarazem
prezentujac nowe, nietradycyjne sposoby odczytania gtebszych senséow wy-
branych basni, zaczerpnietych ze skarbnicy folkloru. Celem prezentowanych
w artykule rozwazan bedzie proba ukazania, w jaki sposob znane folklorystom,
a takze kolejnym pokoleniom odbiorcow watki (,,Czerwony Kapturek”, ,,Pigk-
na i Bestia”, ,Poszukiwanie utraconego meza” czy ,,Urvasi”) wpisane zostaly
w strukture fabularng cyklu i jak funkcjonuja one w kontekécie obszernej,
wielowatkowej powiesci.

Swiat przedstawiony w cyklu powieéciowym Marty Krajewskiej (IdZ i cze-
kaj mrozow, 2016; Zaszyj oczy wilkom, 2017; Wezwijcie moje dzieci, 2021) po-
rowna¢ mozna do skomplikowanej, wielobarwnej mozaiki, ktéra w intencji
autorki odstoni¢ ma mnogo$¢ znaczen — rekonstruowanego w samej trylogii,
a takze w dzietach jej towarzyszacych? — uniwersum, inspirowanego kulturg

1 Wspomina o tym Krajewska w swym szkicu Wezwijcie moich Stowian: ,By¢ moze to chwilowa
moda, by¢ moze wpisujemy sie w ogdlnoeuropejski trend powracania do korzeni i tradycji
narodowych. [...] Czas pokaze, dokad poniesie nas ta fala. Czy bedzie sie przeksztalcaé, inspi-
rowaé nowe zjawiska, czy tez znuzy nas, zmeczy. [...] Wedtug mnie dojdzie do rozwarstwienia.
W tej chwili ciesze si¢ popularno$cia motywow, ktére kocham” (Krajewska 2021b: 73).

2 Warto w tym miejscu zwrdci¢ uwage na opublikowang ostatnio powie$¢ Krajewskiej Pragne
wiecej. Stowianie kochajq mocno i namietnie (2022), nawiazujaca do realiéw $wiata przedstawio-
nego w trylogii, a takze na adresowane do mtodego czytelnika ksiazki tej autorki tematycznie
zwiazane z Wilczq Doling: Noc miedzy Tam i Tu (2017) oraz Swit miedzy dobrym a zlym (2018).
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wczesnych Stowian. Jako obrazowy odpowiednik tego zamiaru, formutowa-
nego explicite w wywiadach i réznego rodzaju wypowiedziach o charakterze
autotematycznym, potraktowaé tez mozna, co sugeruje poniekad Krajewska,
samg czynno$¢ tkania ludowej krajki jako przedmiotu bedacego jednym z ar-
tefaktow pojawiajacych sie zaré6wno na kartach interesujacych nas powiescis,
jak i w sferze rzeczywistych dziatan pisarki, zwigzanych z popularyzacja
fascynujacej ja kultury (nalezy do nich m.in. organizacja warsztatow pod ha-
stem: ,Jak zyli Stowianie tysigc lat temu”). Na oficjalnej stronie internetowej
Krajewskiej, chetnie moéwiacej o sobie jako o ,rekonstruktorce historycz-
nej”, czytamy wiec: ,W wolnym czasie szyje stroje historyczne, tkam krajki,
hoduje owce” (Krajewska b.d.). Krajka — jako charakterystyczny przedmiot
ludowej kultury materialnej — stuzy pisarce do ozdabiania przygotowywa-
nych przez siebie strojow, a takze funkcjonuje w jej ofercie ,handlowej” jako
rodzaj gadzetu: element bizuterii czy jako zaktadka do ksigzki. ,Krajki tkam
wlasnorecznie na tabliczkach lub bardku. To bardzo czasochlonne rekodzieto”
— podkresla autorka (Krajewska b.d.).

Technika tkania, na ktorg sktada sie pracowite ,przeplatanie, przetykanie,
wplatanie” (por. Sobol 1999: 929), postuzy¢ tez moze jako obrazowy odpowied-
nik realizowanych przez autorke czynnosci tworczych, zwigzanych z materia
jezykows, z jakiej powstaje utwor literacki. W praktyce pisarskiej, rozpozna-
walnej w utworach Krajewskiej, oznacza wiec wielo$¢ i réznorodnoé¢ uzytych
elementow, ich wspolzaleznoéc oraz skomplikowang kompozycje, ktore decydu-
ja o synkretyzmie gatunkowym dzieta. Warto w tym miejscu zwrdci¢ uwage na
charakterystyczne stwierdzenie pisarki: ,M6j umyst lubi bigka¢ sie po réznych
gatunkach. Rozciagne uniwersum Wilczej Doliny wzdtuz i wszerz po gatunkach
literackich, bo tak po prostu dziala méj mozg, tego potrzebuje” (Krajewska b.d.).
Jednym z tych gatunkéw (obok folklorystycznych w swej genezie opowiesci
wierzeniowych, mitow i podan, a takze nalezacych do literatury popularnej ro-
mansu czy horroru) jest niewatpliwie basn. Stanowi ona jedng z metaforycznie
rozumianych ,grubych nici”, z ktérych powstaje ,barwna wstazka” odstaniajaca
- W miare rozwijania sie¢ opowiesci — skomplikowany wzor, w jaki uktadajg sie
poszczegdlne segmenty prezentowanej fabuty. Waznymi sktadnikami opowiesci
stkanej” za pomoca stow okazuja sie wiec krzyzujace sie ze sobg i wzajemnie
przenikajgce najpopularniejsze watki basniowe, o charakterze uniwersalnym,
wystepujace w réznych kulturach i tradycjach etnicznych. Przyjrzyjmy sie wiec
kilku z nich.

Wydaje sie znaczace, ze cykl opowiesci z Wilczej Doliny rozpoczyna, cha-
rakterystyczna dla pisarskiego idiolektu Krajewskiej, scena zapowiadajgca
obecnos¢ w dalszym ciggu prezentowanej fabuty dwu jej swoistych kompo-
nentdéw, a zarazem wzorcOw estetycznych: realistycznej relacji o zdarzeniach

3 Por.: ,Morozowa siedziala na piefiku przy palenisku i nawlekata nitki na tabliczki do robienia
krajek. Sadzac po ich liczbie i skupieniu na twarzy kobiety, wzor musiat by¢ trudny, a tasma
szeroka” (Krajewska 2017b: 125).
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powtarzalnych, przewidywalnych, czasem nawet banalnych* oraz wplecionych
W narracje powie$ciowg motywow niejasnych, zagadkowych, kojarzacych sie ze
sferg cudownosci, a zarazem wnoszacych do opowiesci pierwiastek domagajace;j
si¢ wyja$nienia tajemnicy. Finalem humorystycznie przedstawionej przygody
protagonistki powiesci — Vendy, bezskutecznie starajacej sie okietzna¢ swg nie-
sforng krowe, okazuje sie wiec niespodziewane spotkanie tej bohaterki z Wiljo —
tajemniczg pieknoécia o urodzie przewyzszajacej wszystkie pozostale mieszkanki
wsi. Pigknej kobiecie towarzyszy jej 5-letnia coreczka o imieniu Plomyk, ujawnia-
jaca w tej scenie dar przepowiadania przysztosci. O szczegdlnej kompozycyjnej
funkcji wspomnianego segmentu fabutly, stanowigcego swoisty wstep i zapowiedz
calej serii prezentowanych w utworze zdarzen, decyduja przede wszystkim wie-
loznaczne, tajemnicze i niepokojace stowa wypowiedziane w czasie tego spotka-
nia przez matke i corke, ktorych glebsze, a zarazem wlasciwe (w kontekscie calej
powiesci) znaczenia odkrywane sg stopniowo, w miare rozwoju opowiadania.
Mloda wieszczka przepowiada wiec przyszto$¢ Vendy za pomoca tajemniczej
wzmianki o sowie i wilku, ktéra to wrozba sformutowana niejasno, w stylu cha-
rakterystycznym dla wypowiedzi profetycznych, stanowi zarazem swoisty prolog
opowiesci o dalszych losach Vendy i DaWerna - ostatniego z rodu wilkarow,
nawiazujacej do znanej basni o Czerwonym Kapturku: ,,To sowa jq przestraszyta —
powiedziata dziewczynka nieswoim, dorostym glosem. — Jesli wejdziesz, wilk nie
bedzie mogt cie uratowac” (Krajewska 2016: 15). Wiljo — matka matej wieszczki
- na wypowiadane przez swgq interlokutorke skargi na despotycznego opiekuna
reaguje natomiast quasi-filozoficzna, wieloznaczng refleksja: [to] ,prawo mezoéw
i 0jcow” (Krajewska 2016: 13). I wlasnie ta celowo niedokonczona, jak gdyby ,za-
wieszona” wypowiedz Wiljo w kompozycji cyklu Wilcza Dolina stanowi rodzaj
zawigzania akcji prezentowanej w waznym watku ubocznym, w ktorym ukazane
zostaty losy wypowiadajacej te stowa bohaterki. Zostaty wpisane w schemat fa-
bularny konkretnej ludowej basni — umieszczonej w Polskiej bajce ludowej w ukia-
dzie systematycznym Juliana Krzyzanowskiego pod numerem 400A (,,Urvasi”)
(Krzyzanowski 1962: 127). O basni tej pisze Eleazar Mieletinski: ,,Zaréwno u paleo-
azjatow, jak i w mitach i basniach catego dostownie §wiata znana jest fabuta
o zdobyciu, utracie na skutek naruszenia tabu i ponownym zdobyciu (po zwycie-
skim przej$ciu odpowiednich prob) totemicznej (zwierzecej) matzonki, przyno-
szacej mezowi okre§lone dobra” (Mieletinski 1981: 249). Jej motywem centralnym
jest kradziez skrzydel nalezacych do krolewny-ptaka dokonana przez ludzkiego
protagoniste i w konsekwencji tego czynu poslubienie przez niego nadziemskiej
istoty. W Kulturze ludowej Stowian Kazimierz Moszynski stwierdza: ,W ba$niach
stowianskich i innych europejskich styszymy m.in. o dziewicach tabedziach, co
kapiac sie, odktadajg skrzydta lub koszule na brzegu wody, i o0 mlodzienicu, kto-

4 W trylogii Krajewskiej odnajdziemy wiec wiele informacji zwiazanych z zyciem codziennym
bohateréw, odnoszacych sie np. do wykonywanych przez nich zawodéw (kowalstwo, bartnic-
two, mlynarstwo), pojawiajq sie takze szczegdtowe opisy strojow, przedmiotow uzywanych
w gospodarstwach domowych, potraw spozywanych na co dzien i od $wieta, a takze trady-
cyjnych sposobdéw leczenia.
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ry podpatrzywszy to, kradnie odtozony przedmiot jednej z kapiacych sie, po
czym bierze ja za zone” (Moszynski 1968: 786). Schemat ten wykorzystany zostat
w trylogii Krajewskiej w sposob, powiedzie¢ mozna, ,klasyczny”, zgodnie ze
$wiatopogladem i logikg ludowych opowiesci tego typu: najpiekniejsza mieszkan-
ka Wilczej Doliny okazuje sie wiec wita — skrzydlata le$na boginka, podstepem
zmuszong do zamazpdjScia przez mtodego i dzielnego wieéniaka Kostjana. Ta
intrygujaca historia milosna, zachowana w oralnej tradycji ludowej jako sche-
matyczna forma prosta’, opowiedziana zostata przez Krajewskgq w sposob cha-
rakterystyczny dla jej wlasnego idiolektu i warsztatu pisarskiego: podlega wiec
fabularnemu rozbudowaniu, wytania si¢ stopniowo w miare ,tkania” opowiesci
i ,przeplatania si¢” réznych watkow zwiazanych z poszczegdlnymi postaciami
zamieszkujacymi Wilczg Doline. Zostaje przy tym ,rozciagnieta” w czasie po-
wiesciowym (zawigzanie akcji nastepuje w rozdziale wstepnym pierwszej czesci
trylogii, jej zakonczenie za§ w epilogu ostatniego tomu cyklu) i realizowana
»po kawatku”, ujawniajac przy tym autorska strategie retardacji, polegajaca na
typowym dla literatury popularnej odsunieciu w czasie finalu prezentowanej
historii, a takze umiejetnym budowaniu i stopniowaniu napigcia przekazywa-
nej opowiesci. W porzadku narracji nie-ludzki status Wiljo pozostaje wiec na
poczatku w sferze domystow, miejscowych plotek, stajac sie tez przedmiotem
rozmys$lan, swoistej ,dedukcji”, wreszcie ,,dochodzenia” przedsiewzigtego przez
glowng bohaterke utworu. Stopniowo ,dawkowane” przez narratora informacje
czesto zawierajg element kolejnej zagadki, wzmagajac zainteresowanie czytelnika.
Godne podkreslenia wydaje sie wiec, ze typowe dla interesujacego nas watku
motywy poszukiwania i proby odzyskania przez bohaterke skradzionych przez
ludzkiego malzonka skrzydel pojawiaja sie w pierwszym tomie cyklu w formie
zawoalowanej, mozna powiedzie¢ — aluzyjnej, aczkolwiek pod wzgledem jezyko-
wo-stylistycznym realizowanej w sposdb niezbyt wyrafinowany. Wiljo i Kostjan
w swym dluzszym dialogu, nawigzujacym do pilnie strzezonego sekretu z ich
wspolnej przesztosci, konsekwentnie staraja sie wiec unikaé najwazniejszego
w kontekscie prowadzonej rozmowy stowa ,skrzydita”. Wiljo pod nieobecno$¢
meza szuka wiec w zagrodzie ,czego$” — zaimki nieokre$lone stanowia w repli-
kach dialogowych bohateréw jezykowy odpowiednik niewyrazonej bezposred-
nio (by¢ moze ze wzgledéw tabuistycznych?) rzeczy, pozostawiajac ja w sferze
domystéow odbiorcy.

Nie ktam, Viljo — westchnat. — Znowu szukasz. Tu ich nie ma, zareczam ci.
- A gdzie sa? [...] — Kostjan, ja juz diuzej tak nie wytrzymam. Musisz mi
je odda¢, chociaz na chwile [...]

- Wiesz, ze je znajde. Alasa przepowiedziata, wiec tak sie stanie (Kra-
jewska 2016: 396—398).

5 Pojecia ,forma prosta” uzywam w rozumieniu zaproponowanym przez Andrea Jollesa (1965).
Jego rozprawe po$wiecong formom prostym (m.in. basni) przetozyt i skomentowat Ryszard
Handke.
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Tajemnicza historia wity, zyjacej w Wilczej Dolinie wérdéd zwyktych sasiadow
bedacych ludZzmi, odstonieta zostaje ,w catosci”, z uwzglednieniem perspekty-
wy samej Wiljo, w scenie spotkania tej bohaterki z inng postacia nie-ludzka
funkcjonujacg w czlowieczej wspdlnocie — chmurnikiem Lendavem. W kom-
pozycji powieéci scena ta odgrywa role swoistej retrospekcji, umotywowanej
kolejnoscia i wewnetrzng logika zdarzen fabularnych. Petna wiedza o zdarze-
niach z przeszto$ci protagonistow okazuje sie¢ bowiem warunkiem podjecia
przez Vende i Lendava wspoélnych ,dziatan ratunkowych”, wowczas gdy za-
grozone jest zycie Kostjana. Historia ta, zapamietana przez postaci dzialajace
i przekazana w formie uporzadkowanej pod wzgledem kompozycyjnym relacji,
zaczyna sie tak:

Kostjan byt mtody i odwazny, a sadzac po tym, ze wloczyt sie samojeden
po ciemnym lesie, rowniez niezbyt madry. Nastuchat sie opowiesci babki
o magicznych harcach, jakie lesne stwory wyprawiaja w nowiu na ich
face, i po kilku gtebszych kubkach miodu uznat za $wietny pomyst spraw-
dzenie, ile w babcinym bajaniu prawdy (Krajewska 2016: 432).

Zainteresowanie stuchaczy tymi tradycyjnymi, przechodzacymi z pokolenia
na pokolenie przekazami podsycata zapewne okoliczno$¢, ze w starodawnych
legendach o demonach wodnych i le§nych zazwyczaj pojawial sie rowniez
mezny ztotowlosy chtopiec, ,co dla siebie za zone jedng z nich sposobem upro-
wadzil. Ich synowie wyrosli na wielkich mysliwych, a corki na urodziwe panny
i szczesScito im sie do konca ich dni” (Krajewska 2016: 433-434). W przytoczo-
nej wypowiedzi fikcyjnej postaci nalezacej do §wiata przedstawionego godna
podkreslenia wydaje sie obecno$¢ babki bohatera, ktéra zywo przypomina rze-
czywiste ludowe gawedziarki, dzielace sie ze swymi stuchaczami w kontaktach
face to face starodawnymi opowie$ciami, pelniacymi istotne funkcje edukacyjne
i $wiatopogladowe. Uwzgledniajac w swej narracji punkt widzenia etnologa
i folklorysty, pisze o tym Krajewska:

Dolina nie posiadata zadnej ksiegi, w ktorej opiekunka mogtaby znalez¢
informacje o dawnych polowaniach na potwory. Kronikg doliny byli jej
najstarsi mieszkancy, opowiadajacy wnuczetom na dobranoc dziwne ba-
jania. Czasem byla to opowie$¢ o tym, jak ksiaze uratowal ksiezniczke
ze szklanej goéry, a innym razem o tym, jak Radozyc zostat pierwszym
opiekunem doliny, by pomsci¢ krzywde swej pieknej corki, oszpeconej
przez potwora. Dzieciarnia stuchata opowiesci o dziejach doliny nawet
z wiekszym zainteresowaniem niz zmys$lonych bajek i moze tylko sny po
nich miata nie najspokojniejsze (Krajewska 2017b: 120).

Dzigki uczestniczeniu od najmtodszych lat w przekazie zywej tradycji bohatero-
wie trylogii Krajewskiej okazuja sie wiec $wietnymi znawcami najpopularniej-
szych watkéw basniowych, nalezacych do repertuaru miejscowych gawedziarzy.
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Zdarza sie, ze wielokrotnie powtarzane opowiesci zaczynaja funkcjonowaé na
zasadzie swoistych wzorcéw fabularnych, bedacych zarazem prefiguracja wtas-
nych loséw postaci dzialajacych. Wszystko wiec w historii Wiljo i Kostjana,
usytuowanej w konteks$cie fabutly trylogii Krajewskiej, dzieje sie analogicznie
do uniwersalnej, ponadhistorycznej basni. Znaja ja tez dobrze sami bohatero-
wie Wilczej Doliny — i to zaréwno ci z planu ,ludzkiego”, jak i ,nie-ludzkiego”,
bedacy przeciez na co dzien uczestnikami seanséw ,,domowych bajan”. Dzieje
tych postaci dowodzg przy tym, ze — jako stuchacze tradycyjnych opowiesci
- sg oni potencjalnie gotowi przyjaé na siebie role zaplanowane przez twor-
céw starodawnych narracji: adaptujg do wlasnej sytuacji zyciowej kojarzone
z pierwotnymi bohaterami wzorce zachowan, a nawet postuguja sie w swych
wypowiedziach stereotypowymi formutami jezykowymi, zaczerpnietymi z po-
pularnych basni, potwierdzajac w ten sposob gteboka, egzystencjalng prawde
zawartag w ,bajaniach babuni”. Stad bierno$¢, a nawet swoisty fatalizm, wi-
doczny w zachowaniu Wiljo w sytuacji, gdy podstepnie pozbawiona zostaje
skrzydet:

Nie wydawata sie zaskoczona, gdy w konicu Kostjan wyszedt zza drzew
[...] = Ukryte$ moje skrzydta — przemoéwita dzwiecznym, tagodnym gto-
sem, w ktorym pobrzmiewat szum gorskich strumieni. — Ukrytem — przy-
taknat Kostjan, podchodzac blizej i pochtaniajac ja plonacym spojrzeniem.
— Teraz musisz zostal mojg zong. — Musze — zgodzita sie i odwrdcita
wzrok, spogladajac prosto w wytaniajace sie znad szczytow stonce (Kra-
jewska 2016: 434-435).

Sygnalem obecno$ci w §wiecie przedstawionym Wilczej Doliny wzorca gatun-
kowego basni stajq sie niekiedy przepowiednie, przekazywane przez bogoéw
za posrednictwem wspomnianej matej wieszczki — rudowtosej Plomyk, kto-
ra po odbyciu stosownych rytuatéw inicjacyjnych otrzymuje ,doroste” imie
Alasa. Wypowiedzi o charakterze profetycznym odgrywaja niezwykle istotng
role w zyciu mieszkancow Wilczej Doliny: antycypujq majace nastapi¢ wazne,
czesto dramatyczne, zdarzenia, a zarazem ostrzegajg poszczeg6lnych bohate-
row przed dziataniami niewtasciwymi, mogacymi sprowadzi¢ na nich i calg
lokalng spoteczno$é niebezpieczenstwo. ,Ona je znajdzie [powiada w akcie
wieszczenia Alasa] — Oddaj je, to przezyjesz — poradzita [Kostjanowi] istota
dorostym, madrym glosem, ktory byt tak samo wyzuty z emocji, jak jej spoj-
rzenie” (Krajewska 2016: 179). Historia witly uwiezionej w ciele kobiety i za-
kochanego w niej mezczyzny zmierza do punktu kulminacyjnego: dysponujaca
darem przewidywania przysztoéci Alasa po odnalezieniu ukrytych przez swego
ojca skrzydet decyduje sie¢ odda¢ je matce, kierujac sie przede wszystkim troska
o bezpieczenstwo swej rodzicielki w obliczu zblizajacego sie zagrozenia spowo-
dowanego powrotem i spodziewang zemsta wilkaréw. Tradycyjne zakoniczenie
— oznaczajace zazwyczaj w tego typu opowiesciach powrdt totemicznej postaci
do jej whasnego §wiata — zostaje jednak, zgodnie ze strategia pisarskq Krajew-
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skiej, odsuniete w czasie. Niezwykla bohaterka decyduje sie wiec uzy¢ skrzydet
dopiero po spelnieniu przez nig wszystkich zadan i obowigzkoéw wiazacych sie
ze statusem kobiety, zony i matki, przystugujacym jej w $wiecie ludzi: ,,Jestem
wita, ale jestem tez kobieta. [...] Zostaje z wami, bo was kocham. Nie dlatego,
ze jestem zniewolona czarem, ale dlatego, ze tego chce” (Krajewska 2021a: 326).
Wiasciwy final tej historii odnajdziemy wigc dopiero w epilogu ostatniej czesci
trylogii, gdy wszystkie niebezpieczenstwa zagrazajace mieszkancom Wilczej
Doliny zostaty usuniete. Alasa, wybrana na nowsg opiekunke wioski,

zlozyta ofiare i pomodlita sie tak gtosno, by ustyszeli jg wszyscy zebrani
wokol gaju ludzie. Nie byto wsrdd nich jej ojca, bo bogowie powotali go
do Nawii niedtugo po Szczodrych Godach. Nie byto matki, ktora poze-
gnawszy sie z corka, przywdziata swe skrzydta przed pierwszym wiosen-
nym nowiem i wrécita do swych siostr (Krajewska 2021a: 516).

O ile basn opowiadajaca o malzenstwie cztowieka z wita, w kontekscie fabu-
ly trylogii o Wilczej Dolinie, potraktowa¢ mozna jako obszerny, podzielony
na segmenty i rozciggniety w czasie powieéciowym folklorystyczny cytat, za-
wierajacy zasadniczy schemat fabularny i zachowujacy logike uniwersalnej
ludowej opowiesci, o tyle znacznie bardziej skomplikowana wydaje sie¢ kwe-
stia wykorzystania w tym utworze historii o Czerwonym Kapturku - jednej
z najpopularniejszych na §wiecie basni, zapisanej przez folklorystow w wielu
zroznicowanych wersjach i wariantach wykonawczych®. W strukturze fabu-
larnej interesujacego nas cyklu powieSciowego ta basn pojawia sie¢ w formie
réznego rodzaju odsytaczy, aluzji, pojedynczych motywow i obrazow, przystow
i zwrotow przystowiowych, a takze charakterystycznych rekwizytow, tatwo
rozpoznawalnych przez czytelnikow utworu, dysponujacych choéby elemen-
tarng wiedza o ludowej bajce magicznej i réznorodnych formach jej istnienia
- w obiegu ustnym i w przekazie piSmiennym. Zauwazy¢ je mozna zaréwno
w odautorskiej narracji, jak i w wypowiedziach poszczegélnych bohaterow, dla
ktorych znajomoéc przygdd Czerwonego Kapturka oraz groznego wilka stanowi
y,normalng” cze$¢ przyswojonej tradycji i edukacji folklorystycznej. Venda, uda-
jaca sie na wizyte do czarownicy mieszkajacej w chatce pod Skala, w trakcie
ktorej po raz pierwszy spotka wilkara DaWerna, przygotowuje sie do wyjscia
w sposOb przypominajacy poczynania bohaterek ludowych basni wcielajacych
si¢ w role dziewczynki, ktora udaje sie w droge, aby odwiedzi¢ chorg babcie:

Rankiem spakowata niewielkie zawinigtka do wiklinowego koszyczka
i przykryla je haftowana serwetka. Jak zwykle gdy sie denerwowata,
odruchowo wygtadzita od$wietng, czerwong sukienke. Zarzucita na ple-

6 Na roznorodnos$¢ interpretacji basni o Czerwonym Kapturku w réznych tradycjach i kregach
kulturowych zwraca uwage Violetta Wroblewska w artykule hastowym Czerwony Kapturek
zawartym Stowniku polskiej bajki ludowej (Wrdblewska 2018: 387-391).
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cy swoja najlepsza, czerwong peleryne z kapturem i wyszla z chaty
w chtodny, gorski poranek (Krajewska 2016: 150).

Dodajmy, ze wzmianka o czerwonej pelerynie Vendy pojawia sie w opowieéci
wielokrotnie w roznych kontekstach fabularnych, wiazac sie najscislej z sama
protagonistka, stanowiac jej nieodlgczny atrybut’, innym razem pojawiajgc
sie¢ jako sugestywna, ,po malarsku” zaplanowana ,barwna plama”, stanowiaca
wyrazisty kontrast w zestawieniu z ttem prezentowanej historii: ,Czerwonej
peleryny opiekunki nie dato sie z niczym pomyli¢, jej kolor rzucat sie w oczy
nawet w tak ponury dzien, przy gasnacym $wietle wezesnego wieczora” (Kra-
jewska 2021a: 103). W §wiecie przedstawionym interesujacego nas cyklu basn
o Czerwonym Kapturku i czyhajacym nan potwornym wilku, stanowigca folk-
lorystyczny uktad odniesienia dla historii gtdéwnych protagonistow powiesci,
pojawia sie tez w fabule tego utworu jako szczegoélnego rodzaju egzemplifika-
cja ogélniejszej kwestii, wigzacej sie ze sposobem istnienia bajki w systemie
komunikacji, opartym na stowie méwionym. W fikcyjnym $wiecie powieéci
basn ta nalezy bowiem do ,podrecznego” repertuaru rodzicoéw, uzywajacych
jej, w roznych sytuacjach wykonawczych, do ostrzegania, ale rowniez do zaba-
wiania i usypiania dzieci. Pojedyncze motywy tej historii pojawiaja sie¢ wiec np.
w interesujacej scenie opowiadania basni, za pomocg ktorej Kostjan probuje
przysposobi¢ do snu swg coreczke — maty wieszczke Alase, imitujac charaktery-
styczne dla prozodii ustnego opowiadania® operowanie melodig gtosu, rytmem,
tempem, roztozeniem akcentéw i pauz:

Stopniowo $ciszat glos i starat sie méwi¢ coraz wolniej i wolniej, a przy-
krytej po czubek nosa dziewczynce o ptomiennych wtoskach powoli
zamykaty sie oczy. [...] Kapturek wybiegt z chatki babci i co tchu ucie-
kat przez las. [...] Krzyczal: ,Pomocy, pomocy”, ale nikt nie odpowiadat.
Wiec dziewczynka biegta dalej. Biegla i biegta, i biegla... i biegla... (Kra-
jewska 2016: 178).

O trwalosci odwzorowania przez miodych stuchaczy w ich wilasnej pamieci tej
wtasnie basni $§wiadczy spontaniczne postugiwanie nia w réznych sytuacjach
komunikacyjnych, w czynionych wielokro¢ aluzjach do basniowego wzorca,
postrzeganego jako przyktad basni bedacej forma dydaktycznej przestrogi przed
kontaktami z obcymi. Tak postepuje trojka ,wiejskich tobuzéw?”, straszac spo-
tkang w lesie Alase rzekomym wilkiem, ktorego wtasnie przegonili (Krajewska
2021a: 41), czy Dara i Toru - tajemniczy ,mieszancy” (z domieszkq wilkarskiej

7 Ten element stroju Vendy eksponuje pisarka w finalnej scenie walki z wilkarami: ,[Toru] do-
skoczyt do niej i upadt na kolana, $ciskajac w dtoniach rabek czerwonego ptaszcza opiekunki”
(Krajewska 2021a: 496).

8 Uzycie substancji dzwiekowej jako nosnika znaku Jerzy Bartminski zalicza w swych rozpra-
wach (gtéwnie Folklor — jezyk — poetyka) do najwazniejszych wyznacznikow oralnosci tekstow
folkloru (Bartminski 1990).
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krwi), starannie izolowani przez opiekujaca sie nimi czarownice Atre od ludzi.
Dzieci, na przestroge opiekunki przed grozacymi im ze strony mieszkancow
Wilczej Doliny niebezpieczehstwami, reaguja zartobliwym postuzeniem sig iro-
nicznie ,odwrdcong” replikg dialogowa pochodzacy z bajki o Kapturku, w kto-
rej strong stabsza, zagrozona, okazujq sie nie ,mate dziewczynki”, ale istoty
pochodzace spoza ludzkiej ekumeny: ,IdZcie do strumienia po wode — polecita
wiedZzma - tylko uwazajcie... — na ludzi, wiemy — Dara u$miechneta sie stod-
ko. — Bedziemy sie trzymac $ciezki i nie bedziemy rozmawiali z nieznajomymi”
(Krajewska 2021a: 21).

Biegla znajomoscig ,tekstu precedensowego” wykazujg sie przede wszystkim
gtowni bohaterowie powiesci — Venda i DaWern. Warto podkresli¢, ze w waz-
nych rozmowach dotyczgcych ich wzajemnych relacji postuguja sie czesto go-
towymi formutami zaczerpnietymi z basni. W jednym z dialogow o wyraznie
konfrontacyjnym charakterze swe oburzenie na wilkara Venda wyraza wiec,
postugujac sie, powiedzie¢ mozna, ,jezykiem Czerwonego Kapturka”: ,,Bo co mi
zrobisz? — odparowata butnie. — Zjesz mnie? Wielki zty wilku? — Nie — wark-
nal. — Zjem jego” (Krajewska 2016: 183). Przywotana scena w osobliwy sposdb
koresponduje z licznymi w trylogii opisami tapczywego spozywania positkow
przez wilkara, od ktorej to czynnosci ,niewiele rzeczy byto w stanie skutecznie
go zniecheci¢” (Krajewska 2017b: 101). Czesto kulinarne upodobania DaWerna
zdradzaja wyraznie ,,poélzwierzecy” status bohatera: ,znudzito mi sie to wasze
wedzenie i inne glupoty. Wezme Toru na polowanie, zjemy $wieze” (Krajewska
2021a: 327), antycypujac niejako czynno$¢ pozerania, nalezaca do porzadku natu-
ry, nie za$ kultury®. Niektore repliki dialogowe zwiazane z postacig wilka mozna
wrecz potraktowaé jako zaktualizowane, podporzadkowane sytuacji ,tu i teraz’
dziatajacych postaci komentarze do ,klasycznej”, folklorystycznej wersji watku,
odnoszace sie do natury antagonisty. Basniowy wilk zwodzi wiec swq ofiare,
jest podstepny i zty, czyha na jej zycie. DaWern, ktory $wietnie zna ten stereo-
typ negatywnego bohatera tradycyjnych opowiesci, prowokacyjnie o$wiadcza
wiec Vendzie: ,Wilkar bedzie ktamatl az do momentu, kiedy zje Kapturka” (Kra-
jewska 2016: 246) i dodaje: ,Nie uwierzysz w nic, co teraz powiem, prawda?
W konicu jestem wielkim, ztym wilkiem, potworem” (Krajewska 2016: 303).

Nawigzania do tradycji ludowej, mimo iz liczne i fatwe do zidentyfikowania
nawet przez czytelnika niebedacego profesjonalnym folklorysta, nie oznaczaja
jednak odtworzenia przez Krajewska pelnego, utrwalonego w tradycji wzorca
tej opowiesci, z wlasciwg jej intencjonalnoécig i charakterystycznym ,mora-
tem”. Zasadnicze novum literackiego ujecia tradycyjnego watku polega wiec na
wyeksponowaniu niezwyklos$ci wiezi, jaka taczy Vende, pelniaca w powiesci
wazng funkcje opiekunki wsi (do jej zadan nalezy obrona czlonkéw wspolnoty
lokalnej przed istotami demonicznymi, zajmowanie si¢ magicznym leczeniem,

]

9 Pozeranie pokarmu kojarzy sie z nieprzetworzong forma pozywienia, sytuujac ten akt po
stronie natury, nie za$ kultury. O podwdjnej opozycji miedzy tym, co przetworzone, a tym, co
nieprzetworzone, oraz miedzy kultura a natura pisat Levi-Strauss w studium Tréjkat kulinarny
(Levi-Strauss 1972).
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zielarstwem, jak tez posredniczenie miedzy mieszkancami Wilczej Doliny a bo-
gami, polegajace na wznoszeniu do nich modtéw oraz sprawowaniu obrzedéw
dorocznych i innych ceremonii religijnych), z DaWernem - ostatnim z rodu
wilkarow, demonicznych istot przypominajacych wilkotaki, odznaczajgcych sie
magiczng zdolnoscig do ludzko-zwierzecej metamorfozy. Oznacza ono w przy-
padku trylogii Krajewskiej siegniecie przez autorke do innego jeszcze typu
tradycyjnych opowiesci, ukazujacych relacje miedzy czlowiekiem a istota nie-
-ludzka, zazwyczaj zakleta w ksztalty potwora. Jego swoistg zapowiedzia jest
umieszczona juz na poczatku pierwszego tomu cyklu wzmianka o pozornie
tylko banalnej kotatce — przedmiocie o funkcji uzytkowej, umieszczonym przy
wejsciu do wiejskiej gospody. Czekajac na otwarcie drzwi, Venda ,wbita wzrok
w kotatke w ksztalcie wilczego tba. Wilk byt grozny i zawsze strasznie sig
dziewczynie podobal” (Krajewska 2016: 77-78). Ten swoisty sygnal obecnoéci
w strukturze fabularnej Wilczej Doliny omawianego watku T 333, identyfikujac
prezentowang historie jako kolejna wersje opowieséci o Czerwonym Kapturku
i ztym wilku, zapowiada jednocze$nie odejécie od tradycyjnego i najbardziej
upowszechnionego sposobu jej interpretacji jako wspomnianej wczeéniej, uzy-
tecznej pod wzgledem dydaktycznym, przestrogi przed kontaktami z obcy-
mi. Na powszechno$¢ tej interpretacji zwraca uwage Violetta Wrdblewska,
stwierdzajac: ,W polskich przekazach oralnych nie ma §ladow potwierdza-
jacych inny niz powyzszy sposdb odczytania watku” (Wrdblewska 2018: 390).
W ujeciu zaproponowanym przez Krajewskq zamiast jednoznacznej przestrogi
przed obcym pojawia sie natomiast swoista ambiwalencja fascynacji i grozy,
jaka budzi w bohaterce posta¢ wilka. W strukturze narracyjnej powiesci sta-
je sie ona swoistym zalazkiem skomplikowanego watku mitosnego, taczacego
pierwiastek emocjonalny (erotyczny) z bogatq zdarzeniowos$cia, przejawiajaca
sie¢ w dramatycznych powiklaniach i czestych zwrotach w akcji. Bohaterowie
popadaja wiec w roéznego rodzaju tarapaty, w sytuacjach bezposredniego za-
grozenia zycia ratuja sie nawzajem i udzielajg sobie wsparcia. Na plan pierwszy
wysuwa sie przy tym podjeta przez Vende, a w miare rozwoju wydarzeh przez
obydwoje bohateréw, proba zredukowania wzajemnego poczucia obcosci, pro-
wadzgca do zaakceptowania ,inno$ci” istoty, z ktérg pozostaje sie¢ w bliskim
zwiazku, ,innosci”, ktéra nie moze jednak zosta¢ definitywnie zniesiona. ,W ja-
snej, obszytej zielong krajka koszuli i prostych Inianych spodniach [DaWern]
wygladat jak jeden z mieszkancoéw wsi az do momentu, gdy nie zdradzity go
migkkie ruchy, ostre rysy twarzy i wilcze oczy” (Krajewska 2021a: 129). Ten
krag tematyczny pojawiajacy sie w Wilczej Dolinie ma swoj folklorystyczny od-
powiednik w catym zespole watkéw basniowych z cyklu ,Nadprzyrodzeni: maz,
zona, krewni” (T 400-459), potaczonych wykorzystaniem motywu malzenistwa,
dzieki ktoremu istota zakleta w ksztatty zwierzecia lub potwora wybawiona
zostaje przez mitoé¢. Nalezy do nich uniwersalny watek T 425 ,,Poszukiwanie
utraconego meza (Amor i Psyche)” (Krzyzanowski 1962: 135-136), wyzyskany
przez pisarke we wlaczonej w fabute powieéci historii opowiadajacej o nie-
bezpiecznej wyprawie Vendy do boga puszczy — Bialego Wilka, majacej na
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celu - zgodnie ze swoistym $wiatopogladem i logika tradycyjnych opowie-
$ci — uratowanie i odzyskanie utraconego kochanka. Obecno$¢ wspomnianego
watku basniowego w strukturze fabularnej Wilczej Doliny jednoznacznie od-
stania wypowiedZ DaWerna skierowana do Vendy: ,Jesli to zrobisz [zabijesz
Atre i jej syna Toru], nie bedziesz juz kobieta, ktéra mnie oswoita, tylko bestig
bez serca” (Krajewska 2021a: 181). Zawiera ona oczywiscie wyrazng aluzje do
obecnej w tradycji folklorystycznej (takze w wersjach literacko zaadaptowa-
nych), jak réwniez w $wiecie popularnego romansu™ basni Pi¢gkna i Bestia.
Happy end w wersji zaproponowanej przez Krajewska, pozbawiony efektow
najbardziej spektakularnych (jak np. zniszczenie zwierzecej skory, oznaczajace
pozostanie przez bohatera juz na zawsze w ludzkiej postaci), pojawia sie tu
w formie mniej jednoznacznej, wzbogaconej refleksjgq odnoszacs sie do $wiata
wewnetrznego prezentowanej postaci, jej uczu¢ i emocji. W epilogu cyklu
powie$ciowego Krajewskiej DaWern po przejSciu przez obydwoje bohaterow
wielu dramatycznych do§wiadczen pozostaje w oczach Vendy ,tak samo mtody,
jak wtedy gdy sie poznali, ale w ztotych oczach mieszkata juz pewna migkkosc,
czutosé, ktorej na poczatku weale tam nie byto” (Krajewska 2021a: 419).
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