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SUMMARY: The article discusses the characters of witches in Walt Disney’s ani-
mated films (Snow White and the Seven Dwarfs, Sleeping Beauty, The Sword in
the Stone, The Little Mermaid, The Little Mermaid 2: Return to the Sea). The
author analyses the colours in the appearance, surroundings and actions of the
characters, describing them with the term “colour image”. Then, she discusses the
meanings of the colours revealed in the images of witches (black, purple, green
and red), taking into account their symbolic and emotional connotations. At the
end of the article, the author considers how the colours present in the images of
witches influence the perception and interpretation of their characters.
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Wstep, czyli dlaczego kolory czarownic maja znaczenie
Postaé czarownicy® to jeden z archetypdéw najtrwalej zakorzenionych w kul-
turowej $wiadomos$ci. Zaczal ksztaltowac sie juz w starozytnosci, rozwinat

1 Chociaz stowa ,czarownica” i ,wiedzma” mialy w przesztoéci odmienne konotacje (o czym
$wiadczy ich etymologia: czarownica — ,ta, ktéra czaruje”, wiedzma — ,ta, ktora wie”), w ar-
tykule bede uzywac ich synonimicznie, tak jak to jest we wspolczesnej polszczyznie potoczne;j.
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w okresie Sredniowiecza, a ostatecznie utrwalil na przetomie XVI i XVII w.,
czyli w okresie najdotkliwszych ,polowan na czarownice”. Panujacy wowczas
stereotyp widzial wiedZme jako niezamezna, uboga kobiete w podesztym wieku,
ktora posiada magiczne moce bedace wynikiem paktu zawartego z diablem i za
ich pomoca uprawia szkodzgce ludziom badz zwierzetom czary. Czarownicom
przypisywano uczestnictwo w sabatach, umiejetnos$¢ lotu i zdolnos$¢ do meta-
morfoz oraz okres$lone cechy: ztosliwos¢, ktotliwose, buntowniczo$¢, nieprze-
strzeganie obowiazujacych w spoteczenstwie zasad moralnych, nierzadko tez
fizyczng brzydote (Kopaliniski 2006a: 196-197; Levack 2009: 46-71, 187-214).
Wspodlczesny wizerunek czarownicy w duzej mierze powiela uksztaltowane
w nowozytnoéci mity. Jest to kobieta zajmujgca sie czarami, najczeSciej stara,
samotna, zdziwaczatla i brzydka, potrafigca lata¢ na miotle, mieszkajaca na
odludziu w towarzystwie czarnego kota (Niesporek-Szamburska 2013: 47-63).
Stereotyp ten? zaadaptowala kultura popularna, przeobrazajac czarownice
w postac fantastyczna, ktéra Grazyna Lason-Kochanska zalicza do grona orga-
nizujacych zbiorowa wyobraznie kobiecych toposdéw, pojawiajacych sie przede
wszystkim w literaturze oraz filmie skierowanych do mlodych odbiorcow (La-
son-Kochanska 2012: 171-172).

Za filmy szczeg6lnie mocno utrwalajace w spotecznej §wiadomosci stereoty-
powy wizerunek czarownicy uzna¢ nalezy pelnometrazowe animacje familijne
ze studia Walta Disneya (Ciciak 2003: 374; Niesporek-Szamburska 2013: 96).
Produkcje tej wytworni zyskaty miano ,basniowej klasyki filmowej” (Kowal-
czyk 2016: 219) i od ponad 8o lat sa nieodlacznym elementem zachodniej kul-
tury popularnej?, ksztattujac wzorce, treéci i schematy fabularne dla kolejnych
pokolen dzieci i mtodziezy, a takze bedac przedmiotem kulturowych i §wiato-
pogladowych debat (Bell 1995; Byrne, McQuillan 1999; Sitkiewicz 2011: 197).
Czarownice zajmuja wazne miejsce w gronie disnejowskich antagonistow od
samego poczatku istnienia studia i nie zmienilo sie to z uptywem lat, cho¢ - co
zostanie omowione w dalszej czedci tekstu — interpretacja postaci wiedzmy
ulegta w tym czasie pewnym przeformutowaniom.

W niniejszym artykule zaprezentowanych zostanie pie¢ disnejowskich cza-
rownic, z ktorych kazda jest gtdéwng postacig filmu i ma znaczacy wpltyw na
przebieg fabuty (cechy te stanowity dla mnie kryterium doboru analizowanego
materiatu). Beda to: Zta Krolowa z filmu Krélewna Sniezka i siedmiu krasnolud-
kéw (Hand 1937), Diabolina z filmu Spiqca Krélewna (Geronimi 1959), wiedZma
Mim z filmu Miecz w kamieniu (Reitherman 1963), Urszula z filmu Mata syrenka

2 Na temat stereotypu czarownicy zob. Wrdblewska b.d.

3 Francusko-szwajcarska dziennikarka Mona Chollet swoj feministyczny esej Czarownice. Nie-
zwyciezona sita kobiet, po§wiecony figurze czarownicy w kulturze wspoélczesnej, rozpoczyna
stowami: ,Wszyscy znamy, rzecz jasna, czarownice z kreskowki Krélewna Sniezka i sied-
miu krasnoludkéw Walta Disneya” (Chollet 2019: 7). Autorka przywotuje obraz disnejowskiej
wiedzmy jako punkt odniesienia do dyskusji, wychodzac z zalozenia, ze jest on powszechnie
rozpoznawalny w tzw. kulturze zachodnie;j.
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(Musker, Clements 1989) oraz Morgana z filmu Mala syrenka 2: Powrét do mo-
rza (Kammerud, Smith 2000)4.

W analizie postuze sie skonstruowang przez siebie kategoria ,wizerunku
kolorystycznego”. Wizerunek rozumiem jako ,sposob, w jaki dana osoba lub
rzecz jest postrzegana i przedstawiana” (PWN b.d.), szczegdlnie za$ interesuje
mnie element tego przedstawienia, jakim sg kolory. W budowaniu wizerunku
postaci filmowej wykorzystywany jest znakowy charakter barw: za ich pomocg
nastepuje zobrazowanie, a w efekcie scharakteryzowanie bohatera. Glownym
zadaniem wizerunku jest kategoryzowanie i porzadkowanie zjawisk, z ktorymi
czlowiek styka si¢ w codziennym zyciu (Musiatowska 2005: 55-56). Podobne
funkcje petnia barwy w obrazie filmowym, pozwalajac widzowi na identyfika-
cje bohatera i przyjecie wobec niego adekwatnej postawy. W literaturze kre-
owanie wizerunku czarownic odbywa sie na trzy sposoby: poprzez ich wyglad,
przestrzen, w ktorej sie je umieszcza, oraz prezentacje wykonywanych przez
nie rytualow magicznych (Rozmyst 2017: 105). Analogiczna sytuacja wyste-
puje w obrazie filmowym. Co wiecej, wszystkie trzy metody kreacji (wyglad,
przestrzen, rytualy) realizowane sa za pomoca barw. Celem artykutu jest wiec
odkrycie koloréw, dzieki ktéorym zbudowane zostaty wizerunki disnejowskich
czarownic, oraz odpowiedZ na pytanie, jak barwy te wplywaja na odbior i po-
strzeganie bohaterek.

Kolory to bez watpienia jedne z najbardziej usymbolizowanych poje¢, od
wiekoéw niosacych ze sobg liczne znaczenia i przestania. Wiele historycznych
konotacji jest juz nieaktualnych badZz zapomnianych, inne trwaja, dostosowujac
sie¢ do wspoélczesnej kultury, jeszcze inne nabierajg nowych senséw. Niezmien-
ny jest jednak fakt, ze kolor silnie oddziatuje na odbiorce, zar6wno na poziomie
$wiadomym, jak i pod$éwiadomym, wywotujac w jego umysle szereg wrazen
i skojarzen. O ile wrazenia maja swoje zréodto w zmystowej percepcji barwy
(ktora z punktu widzenia fizyki jest falg $wiatta widzialnego o okres$lonej dtu-
gosci), o tyle skojarzenia sa efektem wychowania w konkretnym srodowisku
kulturowym. Z historii i tradycji wyrastajg symboliczne znaczenia barw, ktore
sprawiaja, ze zaczynajg one petni¢ funkcje znakowe. W tym sensie barwy to
rodzaj uniwersalnego, pozawerbalnego jezyka, za pomoca ktorego mozna ko-
munikowa¢ sie z otoczeniem (Popek 2012: 10, 69). Czesto dzieje sie tak w dzia-
talnosci artystycznej, gdzie tworcy stosuja barwy jako $rodek wypowiedzi: wy-
razaja nimi swoj wewnetrzny $wiat i stosunek do $wiata zewnetrznego, starajg
si¢ przekazac odbiorcy sensy i tresci, ale tez wplynaé na jego emocje (Popek
2012: 10, 51). O ekspresyjnej roli barwy wiele pisze w swojej Historii koloru
historyczka sztuki Maria Rzepinska, twierdzac, ze kolory sg ,krolestwem czy-

4 Niemal wszystkie filmy sa adaptacjami basni literackich silnie utrwalonych w europejskiej
tradycji. Na podstawie opowiesci Wilhelma i Jacoba Grimméw powstaly: Krélewna Sniezka
i siedmiu krasnoludkéw (basn Krélewna Sniezka) oraz Spigca Krélewna (bash o tym samym
tytule). Miecz w kamieniu nawiazuje do legendy arturianskiej, a Mata syrenka do basni Hansa
Christiana Andersena pod tym samym tytutem. Jedynie Mata syrenka 2: Powroét do morza nie
ma literackiego pierwowzoru.
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stej emocji i wrazliwoéci zmystowe;j”, intuicyjnym i instynktownym $rodkiem
wyrazu artystycznego (Rzepifiska 1973: 12). Kolory jako noéniki wartoéci emo-
cjonalnych odgrywajq istotng role w kinematografii. Patti Bellantoni, autorka
Teorii koloru w filmie, stawia teze, ze barwy majg swoje ,0sobowosci”, ktore
wywolujg w widzu reakcje emocjonalne i fizyczne, decydujace o tym, co mysli
i czuje on w trakcie seansu (Bellantoni 2010: XXIV-XXV).

Powyzej zarysowane zalozenie o poznawczo-emocjonalnym oddzialywaniu
barw bedzie dla mnie podstawa do omoéwienia wizerunkéw kolorystycznych
czarownic w wymienionych filmach. My$l ta wpisuje sie w zasady analizy
dzieta filmowego, ktore zawsze ma wiele poziomdéw znaczen i oprdcz doznan
artystycznych niesie ze sobg elementy informacyjne i symboliczne (Aumont,
Marie 2013: 97-98). Techniczne sktadniki filmu — do ktorych zaliczaja sie barwy
- nie tylko maja obiektywny charakter estetyczny, ale rowniez funkcjonuja jako
srodki wyrazu i Zrodto ekspresji, a zatem mogg petni¢ funkcje znakowsq i by¢
»semantycznie umotywowane” (Helman 1981: 33, 162-163). Koncepcja ukrytego
znaczenia barw uzytych w omawianych filmach zazebia sig takze z psychoanali-
tycznym podejéciem do badania basni, wedle ktorego moga by¢ one odczytywa-
ne jako metafory psychicznego i plciowego rozwoju cztowieka, pomagajace mu
w osiagnieciu wewnetrznej dojrzatoéci. Wedle tego rozumienia kreacje postaci
nie stuzg jedynie rozrywce, lecz przekazuja tez ukryte znaczenia, ktére majg
by¢ dla odbiorcy rodzajem zyciowego drogowskazu (zob. Bettelheim 2010). Co
istotne, symboliczne znaczenia koloréw mozna odnotowaé¢ rowniez w basniach
literackichs, co zdaje sie potwierdzac teze, ze barwa bywa istotnym elementem
znaczacym w strukturze opowiesci.

Reasumujac, kolory pojawiajace sie¢ w przypadku disnejowskich czarownic
interpretowac bede nie jako wylgcznie estetyczny walor, ale jako przestanie
dotyczace bohaterek: tego, kim sa, jakie cechy charakteru majg oraz jakimi
motywami sie kieruja. W pierwszym etapie analizy wyodrebnie kolory, ktore
pojawiaja sie¢ w wygladzie i otoczeniu analizowanych bohaterek oraz towarzy-
szom wykonywanym przez nie czynno$ciom. Nastepnie postaram si¢ przyblizy¢
zwiazki miedzy znaczeniem wyro6znionych barw a cechami czarownic. Pozwoli
mi to stwierdzi¢, jakie znaczenie dla konstrukcji omawianych bohaterek maja
ich wizerunki kolorystyczne, czy sq one ze soba zbiezne oraz czy powielaja
kulturowe stereotypy.

Kim sa i jakie wizerunki kolorystyczne maja disnejowskie czarownice?

Zta Krolowa jest pierwsza bohaterka Krélewny Sniezki i siedmiu krasno-
ludkéw, ktora poznaje widz. W scenie otwierajacej widac¢, jak podchodzi do
magicznego lustra i zadaje mu stynne pytanie: kto jest najpiekniejszy na swie-

5 Przyktadowo, Jolanta Lugowska zauwaza, ze Bolestaw Ledmian w Klechdach sezamowych
wykorzystuje barwy do wyeksponowania charakterystycznych cech bohatera (Lugowska 1988:
115-116), Elzbieta Skorupska-Raczynska za$, analizujac funkcje, jakie petnia barwy w jezyko-
wej kreacji $§wiata basni, wskazuje, ze niosa one ,warto$ci naddane”, wzmacniajac symbolike
opisywanych miejsc i postaci (Skorupska-Raczynska 2003: 88, 94).
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cie? W zwierciadle pojawia sie twarz-maska skapana w fioletowych smugach
dymu. Podczas gdy lustro wyjawia, ze najpiekniejsza jest pasierbica Krolowej
- Sniezka, widz ma okazje dobrze przyjrzeé sie czarownicy. Ma ona na sobie
ciemnofioletowa, siegajaca ziemi suknie spodnia, na ktora zarzucony jest jasno-
fioletowy ptaszcz z szerokimi rekawami, a na niego — czarna peleryna o czer-
wonym podbiciu, potagczona z rodzajem czepka, ktory $cisle przylega do gltowy
Krélowej. Nie ma watpliwosci, ze Krolowa jest piekng kobieta, cho¢ jest to
yuroda niepokojaca” (Ciciak 2003: 375) — regularne ksztalty twarzy podkre$lone
sq mocnym makijazem (r6z na policzkach, jasnoczerwona szminka, fioletowe
cienie na powiekach), ktéremu towarzysza cienkie linie brwi, dtugie rzesy oka-
lajace zielone oczy i krwistoczerwone paznokcie.

Swiadomos¢, ze istnieje kobieta piekniejsza od niej, powoduje gniew i za-
zdroé¢ Krélowej. Dlatego zleca studze, by zabrat Sniezke do lasu i tam ja zabit.
Gdy kilka scen pdzniej Krolowa dowiaduje sig, ze stuga nie wykonat polece-
nia, postanawia sama pozby¢ sie dziewczyny. Juz scena rozmowy z lustrem
zdradzata, ze Krolowa nie jest zwykla kobieta, w miedzyczasie styszymy, jak
krasnoludki nazywaja ja ,,okropna czarownica”, jednak dopiero moment, w kto-
rym przygotowuje dla pasierbicy zatrute jabtko, ukazuje, ze mamy do czynienia
z prawdziwg wiedzma. W podziemnym laboratorium Krdlowa przygotowuje
miksture, ktéra zamienia ja w budzaca groze staruche o siwych wtosach, po-
marszczonej twarzy, wytupiastych oczach, haczykowatym nosie i ustach wy-
krzywionych w bezzebnym, ztowrogim u$miechu. Wizerunku dopetnia gruby,
czarny plaszcz z kapturem. Wyobrazenie to pokrywa sie ze stereotypem Baby
Jagi, majacym Zrodto w wierzeniach stowianskich (Niesporek-Szamburska 2013:
29, 52-53) — w filmie Disneya zostal on powielony i utrwalony. W scenie
przemiany i przyrzadzania trucizny istotng role odgrywajq kolory. Napoj zmie-
niajacy wyglad bohaterki ma kolor szmaragdowej zieleni, tak samo jak bulgo-
czgca w kotle trucizna, w ktorej zanurzone zostaje jabtko. Gdy czarownica
wyciaga je z roztworu, przez chwile widzimy, ze sptywajace smugi uktadaja sie
w sugestywny obraz trupiej czaszki. Zanim jabtko zal$ni apetyczng czerwienia,
jest czarne.

Czarownicy udaje sig otru¢ Sniezke, ale chwile pozniej musi ucieka¢ przed
gonigcymi ja krasnoludkami. Dociera na skraj urwiska, gdzie probuje stoczy¢
na karzetki olbrzymi glaz. Jednak nim zdazy to zrobi¢, w skale, na ktorej stoi,
uderza piorun. Wida¢, jak kobieta spada z duzej wysokosci. Chwile pozniej nad
miejscem upadku zaczynaja krazy¢ czarne sepy.

Diaboline réwniez widz poznaje juz w pierwszych minutach Spigcej Kro-
lewny. Gdy krolewskiej parze rodzi sie corka — Aurora, do patacu przybywaja
liczni goscie, by $wietowac pojawienie sie nastepczyni tronu. Wsrdd nich sa
tez wrozki, ktore przyniosty dla dziewczynki dary. Pierwsza ofiarowuje matej
ksiezniczce urode, druga piekny glos. Trzecia nie zdgza wypowiedzie¢ swojego
blogostawienstwa — nagle w zamkowej sali grzmi, btyskajq pioruny, a z zielo-
nego ognia wylania sie posta¢ czarownicy. Spowija jg dluga, czarna peleryna
z fioletowq podszewks, widoczng przy szerokich rekawach i wysokim kotnierzu.
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Pod obszerna szata Diabolina nosi suknie w kolorze intensywnej czerwieni —
widzimy jej skrawek, gdy kobieta unosi rece. Kolor ten koresponduje z krwisto-
czerwonymi ustami i paznokciami. Elementem makijazu sa tez bladofioletowe
cienie na powiekach. Z tymi oznakami urody kontrastuje skora w odcieniu
sinej zieleni, zotte oczy i dwa masywne, czarne rogi na gtowie. W reku Dia-
bolina trzyma rodzaj dtugiego berta, na ktérym przysiada kruk. , To czarowni-
cal” — wola jedna z wrozek, cho¢ widz z pewnoécia samodzielnie rozpoznaje
tozsamo$¢ bohaterki oraz emanujace z niej zto (Niesporek-Szamburska 2013:
97). Potwierdza to postepowanie kobiety — rzuca na Aurore klatwe, mowiaca,
ze gdy dziewczyna skonczy 16 lat, uktuje sie¢ wrzecionem i umrze.

Kolory, ktore wypelniaja ekran w trakcie wypowiadania zaklecia, to fio-
let i zielen. Bedg one towarzyszy¢ Diabolinie rowniez w dalszych czeéciach
filmu. Jej usytuowany na wysokich skalach zamek spowija jadowicie zielona
mgla, rozpraszana jedynie btyskaniem niebieskofioletowych piorunéw. Wnetrze
twierdzy ukryte jest w potmroku i wypetnione zimnym, zgnitozielonym $wia-
tlem, a wszystkie elementy wyposazenia majg ciemne, przybrudzone kolory.
Gdy Diabolina ztosci sie na swoich nieporadnych pomocnikow, ciska w nich
bladofioletowymi btyskawicami, sama za$ spowita jest mgtag w ciemnym od-
cieniu tego koloru. Natomiast gdy (16-letnia juz) Aurora trafia do zamku, kula
jaskrawozielonego §wiatta hipnotyzuje ja, a nastepnie prowadzi do komnaty,
w ktorej znajduje sie wrzeciono. Chwile pozniej ksiezniczka lezy na ziemi za-
kleta w wiecznym $nie, a czarownica triumfuje nad przerazonymi wroézkami,
po czym znika w jaskrawozielonych ptomieniach.

Istotne kolorystycznie sg rowniez koncowe sceny filmu. Fioletowo-czarna
chmura dymu unosi sie na zamkiem, w ktorym §pi Aurora, a spadajace z niej
btyskawice sprawiaja, ze wokot budowli wyrasta gesty las pokrytych cierniami
drzew. Ksiaze Filip przebija sie jednak przez ten morderczy zywoptot. Gdy
znajduje sie tuz przed wejsciem do patacu, droge zagradza mu Diabolina, znéw
skapana w zielonych ptomieniach oraz czarnych i fioletowych smugach dymu.
Za pomocq magii przemienia si¢ w olbrzymiego smoka, ktéory ma te same co
ona kolory — czarny grzbiet i fioletowy brzuch oraz zionie zielonozottymi pto-
mieniami. To czytelny sygnal, ze te trzy barwy nie s jedynie kolorami ubioru
czarownicy, ale czym$ wiecej — barwami osobowosci, $cisle splecionymi z jej
istota, niezaleznie od tego, pod jakg postacig wystepuje. Gdy ksiaze zadaje
wiedZzmie $miertelny cios zaczarowanym mieczem, zmienia sie ona w plame
lezacej na ziemi czarno-fioletowej mazi.

WiedZma Mim pojawia sie¢ — inaczej niz w poprzednich produkcjach
— dopiero w drugiej cze$ci filmu Miecz w kamieniu. Zamieniony w ptaka gtow-
ny bohater Artur gubi sie w lesie, uciekajac przed sokotem. Niespodziewanie
pojawia sie przed nim ukryta miedzy drzewami chatka — niska, kamienna, z ol-
brzymim dachem w ksztalcie spiczastego kapelusza. Sugestia co do mieszkanki
owego domku jest wiec czytelna — tworcy stworzyli typowa dla stereotypu
czarownicy przestrzen mieszkalng (Niesporek-Szamburska 2013: 107) — ale pod-
kreélili ja jeszcze czarno-zielono-fioletowsq kolorystyka, w ktorej utrzymany jest
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caty kadr. Gdy jednak Artur wpada przez komin do wnetrza chatki, okazuje
sie, ze wiedZma nie budzi przerazenia. To niska, korpulentna kobieta, ktora
uktada na stole pasjansa. Ma na sobie dluga sukienke o intensywnie rézowej
spodnicy, nieco ciemniejszych rekawach i fioletowym przodzie. Siegajace ra-
mion, lekko rozczochrane wiosy tez maja kolor bladego fioletu. Twarz kobiety
nie jest urodziwa — kartoflany nos, podwojny podbrodek, lekko zezujace zielone
oczy — ale nie budzi odrazy. Pierwsze sceny z wiedzma Mim wydaja sie wrecz
groteskowe — gdy przedstawia sie Arturowi jako ,najwspanialsza, cudowna
zta wiedZma Mim”, podryguje w rodzaju nieporadnego tanca, tak ze mozna
zobaczy¢ jej bladorézowe pantalony. Ow rézowy kolor, potaczony z piskliwo-
-skrzeczacym glosikiem i komicznymi przechwatkami na temat wtasnej potegi,
sugeruje widzowi, ze wiedZmy nie nalezy traktowaé powaznie. Dlatego nie
boimy sie, gdy zmienia sie¢ w (ré6zowego) kota i probuje ztapa¢ Artura, wciaz
bedacego ptakiem.

Sytuacja nieco si¢ zmienia, gdy do domku czarownicy dociera czarodziej
Merlin i postanawia zmierzy¢ sie z nig w pojedynku. Mim za wszelkg ceng
chce udowodni¢, ze jest lepsza w magicznym rzemiosle. Zawody, do ktoérych
stajg, polegaja na przemianie w rézne zwierzeta, ktore usituja sie¢ nawzajem
zniszczy¢. Nastepuje dos¢ diuga sekwencja, w ktorej bohaterowie pod postacia
krokodyla, zo6twia, kury, nosorozca i innych zwierzat ganiaja sie po lesie. Zwie-
rzeta, w ktore zamienia sie¢ Mim, sg rozowe, te, w ktore przeistacza sie Merlin
— niebieskie. Scenki te majg w sobie wigcej humoru niz grozy, ale sygnatem, ze
epizod nie ma wytacznie charakteru komediowego, jest tlo rywalizacji — gesty,
zamglony las, pelen ciemnozielonych cieni sugeruje, ze nie wszystko skonczy
si¢ dobrze. I rzeczywiscie, w pewnym momencie Mim zmienia si¢ w smoka. To
pierwsze ze zwierzat, ktdre nie jest rozowe, a fioletowe. Dookota przemienione;j
wiedzmy tancza pomarahczowoczerwone ptomienie, ktore po chwili zaczynaja
gonié¢ uciekajacego Merlina. Ognista pozoga na tle ponurej kolorystyki lasu
budzi strach i teraz widzowi tatwiej uwierzy¢, ze Merlin przegra rywalizacje
z wiedZma. Ostateczne jednak udaje mu sie jg przechytrzy¢é — zamienia sie
w wirusa i infekuje ciato kobiety.

W ostatnich scenach Mim lezy w t6zku. Spod kotdry wystaje twarz o zzie-
leniatej skorze, pokryta bablami czerwonej wysypki, a wiedzZzma wécieka sie,
ze Merlin wpuscit do jej domu promienie stoiica. Czarodziej razem z Arturem
opuszczajg jej chate — ida przez las, ktory teraz pelen jest jasnej, soczystej zieleni.

Urszula z Malej syrenki to wiedZma nietypowa — bo morska. Pierwszy raz
widzimy ja siedzaca wygodnie w wielkiej, bladofioletowej muszli. Skora cza-
rownicy ma sinofioletowy odcien, krotkie biate wtosy rosng do gory, kotyszac
sie¢ w wodzie jak blade ptomienie. Kobieco$¢ Urszuli podkreslona jest bardzo
wyraznie: kragte ksztalty, obfity biust wrecz wylewajacy sie zza obcistego gor-
setu, szerokie, mocno czerwone usta i dlugie paznokcie w tym samym kolorze,
a takze turkusowe cienie na powiekach i duze kolczyki. Macki Urszuli, od pasa
w dot bedace jej cialem, z zewnatrz majg barwe aksamitnej czerni, a od spodu
- ciemnego fioletu.
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Poszarzate fiolety buduja kolorystyke podwodnej groty, w ktorej mieszka
Urszula. Gdy gtéwna bohaterka, Ariel, ptynie do czarownicy po pomoc, napo-
tyka liliowe gejzery buchajace z poczernialych korali, a nastepnie w ciasnym,
czarno-fioletowym tunelu mija brunatne dusze, skazane przez wiedZme na
wieczne cierpienie. Fiolet w rozmaitych odcieniach pojawia sie rowniez w trak-
cie piosenki Urszuli, w czasie ktorej przedstawia sie syrence i przekonuje ja
o swoich dobrych intencjach - kolor wydobywa sie m.in. z kotta, w ktéorym
wiedZzma przygotowuje magiczne mikstury. Natomiast gdy Ariel decyduje sie
odda¢ Urszuli glos w zamian za ludzkie nogi, wszystko spowija wir zielonego
$wiatla — w jego blasku zielona wydaje si¢ nawet skora bohaterek, a zielone,
zakonczone pazurami dlonie, wyrywaja z gardia Ariel jej piekny $piew.

Waznym dla filmu zwrotem akcji jest moment, gdy Urszula zamienia sig
w mtodg dziewczyne, by uwies¢ ksiecia Eryka i nie dopusci¢ do jego zwiazku
z Ariel. Inaczej niz oméwione do tej pory bohaterki, po zmianie postaci nie za-
chowuje swojego pierwotnego wizerunku kolorystycznego. Dziewczyna, w kto-
rg sig przeistacza, ma bowiem ciemnobrazowe wtosy oraz suknie w odcieniach
zgaszonego granatu i biekitu. Ale czy powinno to dziwi¢? Ostatecznie Vanessa
jest przebraniem Urszuli, ktére ma na celu ukry¢ jej prawdziwa tozsamo$c.
Osobowo$¢ wiedzmy moga zdradzaé jednak intensywnie fioletowe teczowki
oczu — w koficu oczy uznawane sg za ,zwierciadto duszy”. W przypadku Ur-
szuli prawde wyjawia jednak rzeczywiste zwierciadto — w odbiciu ukazuje sie
oblicze morskiej wiedZzmy, dzieki czemu przyjaciele Ariel moga w pore odkry¢
podstep i uniemozliwi¢ czarownicy $lub z Erykiem.

W finalowej scenie, gdy Urszula zostaje wiadczynia morz i gérujac nad po-
wierzchnia oceanu, wywoluje sztorm, caly kadr wypelniajg odcienie ciemnej
i metnej purpury, momentami wpadajacej niemal w czern. Kolorem tym po-
krywa sie niebo i morska ton. Apokaliptyczna tonacje rozswietla tylko skrzacy
sig ztociscie trojzab. W chwili, gdy Urszula ma nim cisnaé w Ariel, w jej ciato
wbija sie kierowany przez Eryka statek, a tkwigce w Trojzebie pioruny ude-
rzaja w cialo wiedzmy. Razona gromem, opada wolno pod powierzchnie wody,
nad ktorg przez chwile utrzymuja sie jeszcze kieby ciemnoszarego dymu.

Sequel Matej syrenki, czyli Mata syrenka 2: Powrdt do morza, opiera sie na
zblizonym schemacie fabularnym. Tym razem bohaterks jest corka Ariel - Me-
lodia, ktoéra postanawia wyruszy¢ w podroz w glab oceanu, by poznaé tajem-
nice swojego pochodzenia. Na jej drodze rowniez pojawia sie morska wiedzma
- Morgana, mlodsza siostra Urszuli. Chce pom$ci¢ $mier¢ siostry i dokonaé
tego, co nie udato sie poprzedniczce — zdoby¢ trojzab krola moérz Neptuna, by
przeja¢ wladze nad catym oceanem. Morgana rysowana jest podobnie jak Ur-
szula (sterczace do gory biate wlosy, duze oczy, szerokie usta, mocny makijaz),
jednak w przeciwienistwie do niej jest chuda, a jej wizerunek kolorystyczny
zostal zbudowany na bazie zieleni. Szarawy odcien zieleni ma skora czarowni-
¢y, ciemnozielona jest spodnia strona macek. Gdy Morgana udaje przyjaciotke
Melodii i zamienia jej nogi w ogon, wykorzystuje do tego ,miksture Urszuli” —
intensywnie fioletowy flakon ozdobiony podobizng starszej siostry. Jednak juz
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czar dzialajacy na dziewczynke ma jaskrawozielong barwe, a siedziba, w ktorej
przebywa wiedZma, utrzymana jest w turkusowo-seledynowej tonacji — tworcy
wyraznie daja wiec do zrozumienia, ze fiolet do kolor Urszuli, Morgana nato-
miast zwigzana jest z zielenia.

Gdy po pewnym czasie czarownicy wreszcie udaje sie przejac trojzab, bly-
skajq z niego wsciekle zielone pioruny. Kiedy triumfuje nad taflag oceanu, ota-
cza ja chmura wrecz neonowej zieleni. Kleby gestej mgty zastaniajace niebo
takze przybierajg ciemnoszmaragdowa barwe, ktorg odbija powierzchnia wody
i lezace na niej tafle lodu. Pokonana w koncu przez Trytona, Morgana zostaje
zamrozona w bryle lodu. W nastepnej scenie widzimy, jak powoli opada na
dno oceanu. Zielenie nieba i wody momentalnie ustepuja miejsca btekitom.

Dlaczego czern, fiolet, zielen i czerwien?

Przedstawione powyzej opisy dowodza, ze wizerunki kolorystyczne disnejow-
skich czarownic budowane sg przede wszystkim z uzyciem czerni, fioletu, ziele-
ni i czerwieni. Biorac pod uwage, ze analizowane filmy powstawaty w sporych
odstepach czasu i odpowiadaly za nie odmienne ekipy realizatorskie, trudno
uznaé, by zbieznos¢ kolorystyczna mogta by¢ dzietem przypadku. Zdecydowa-
nie bardziej prawdopodobne jest, ze mamy do czynienia ze §wiadomym wyko-
rzystaniem istniejacych w kulturze zachodniej asocjacji w celu uwydatnienia
konkretnych cech postaci i wzbudzenia w widzu okreslonych postaw i emocji.
Niewykluczone, ze konsekwentne ksztattowanie zblizonych kolorystycznie wi-
zerunkow jest forma $§wiadomie przyjetego przez tworcow ,barwnego kodu”.
Gdyby tak byto, bez watpienia mialby on swoje Zrédto w konotacjach uniwer-
salnych dla zachodniego kregu kulturowego, czego dowodza obecne w nim
symboliczne i emocjonalne znaczenia wymienionych kolorow.

Czern to — w najbardziej intuicyjnym odczuciu — brak $wiatta, a wiec
ciemno§¢, ktora oznacza powolne obumieranie zyjacych organizméw, czyli nie-
uchronna $mieré¢. Dlatego kolor czarny konotuje zlo, zagrozenie, zniszczenie
oraz smutek i zwigzang z nim zatobe. Dodatkowo silnie kojarzy sie z istotami
ze $wiata podziemnego: diablami, a co za tym idzie, rowniez czarownicami®
(Gross 1990: 110—111; Kopalinski 2006b: 48-49).

W omawianych filmach wytwoérni Walta Disneya czern jest istotnym ele-
mentem kolorystycznego wizerunku czarownic’. Bardzo czesto stosowana jest
w obrazowaniu przestrzeni, w ktorej rozgrywaja sie wydarzenia — przyciem-
niajac i przygaszajac inne kolory, wywotuje efekt niepokoju i przygnebienia.

6 W jezyku polskim ten zwiazek skojarzeniowy silnie utrwalit sie w stownictwie: czarng (a wiec
zta) magie uprawiaja czarnoksieznicy. Wyznawcy szatana, zwanego Ksieciem Ciemnosci, do-
puszczaja sie $wietokradezych czyndow na czarnych mszach, dajac dowdd na posiadanie czar-
nej duszy. Natomiast czarownicy niemal zawsze towarzyszy czarny kot, ktory w popularnym
do dzi$§ przesadzie przynosi nieszczescie.

7  Warto zaznaczy¢, ze w filmowych obrazach produkcji Disneya negatywnie warto$ciowana
czern bardzo czesto przeciwstawiana jest pozytywnie nacechowanej bieli. Pomijajac aspekt
symbolicznych konotacji w ramach przedstawianej fabuly, warto wskaza¢, ze dualizm ten
moze rodzi¢ podejrzenia o rasistowski wydzwiek produkeji (zob. Byrne, McQuillan 1999: 95).
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Czarne sa peleryny czarownic — okrywajg je eleganckie szaty, jakby ukazujac,
ze ludzkie cechy, ktore kryja sie pod spodem, s3 zdominowane przez zto. Gdy
Zta Krélowa knuje przeciw Sniezce w patacu, ma tylko czarny plaszcz zarzuco-
ny na ramiona. Gdy jednak pod postacig staruszki wyrusza, by zabi¢ dziewczy-
ne, ptaszcz okrywa szczelnie cate jej cialo. Czarne sepy krazace nad miejscem
upadku Ztej Krolowej, czarna maz, w ktoérag zamienia sie Diabolina po zranieniu
mieczem, oraz czarna woda, w ktorej tonie Urszula, to z kolei symbole §mierci
i unicestwienia.

Fiolet w aspekcie symbolicznym jest barwa pochodng czerni, ale o tagod-
niejszym i subtelniejszym wydzwieku — konotuje melancholig, smutek, zatobe
(Rzepinska 1973: 122; Gross 1990: 160). Poniewaz barwa fioletowa w mieszaniu
subtraktywnym sklada sie¢ z czerwonej i niebieskiej, czesto uwaza sie, ze jest
ona potaczeniem dwdch przeciwstawnych sit — energii i spokoju, ducha i ciata,
mito$ci i madroéci (Oesterreicher-Mollwo 1992: 42). Zapewne z tego powodu
kojarzy sie jg rowniez ze ,$wiatem pozazmystowym, mistycznym, a nawet pa-
ranormalnym” (Bellantoni 2010: 200-201).

Wizerunki disnejowskich czarownic odwotujg sie do obydwu kierunkéw
konotacyjnych. Fiolet pojawia sie podczas wykonywania magicznych czyn-
noéci, bedac symbolem tajemnych, nadprzyrodzonych mocy i sygnalizujac, ze
ogladane sceny sg zwiastunem nadchodzgcego nieszczescia, ale kolor ten nie
oznacza czystego zla, jak w przypadku czerni. Spowita we fioletowsq suknie
Zta Krolowa jest ponura i tajemnicza. Gdy dopuszcza do siebie nadprzyrodzo-
ne moce w postaci magicznego (fioletowego) zwierciadta, nie jest jeszcze do
szczetu nikczemna, ale powoli wkracza na droge mroku. Ukazywana zawsze
w towarzystwie floletu, Urszula nie ma na celu zabicia Ariel - chce tylko ze-
maécic¢ sie na jej ojcu za dawne upokorzenia. Fioletowe sg opary dymu, ktore
towarzysza Diabolinie, podkreslajac nienaturalne zrodia jej mocy. Wreszcie
Mim, gdy zamienia sie w smoka, jest fioletowa, czym pokazuje podstepna (ale
nie morderczg) strone swojej natury.

Zielen w pierwszej kolejnoéci kojarzy sie z roslinnoscia i wegetacja — bu-
dzenie sie natury do zycia konotuje za$ odrodzenie, wiosne i nadzieje (Oester-
reicher-Mollwo 1992: 183). Dotyczy to jednak wylgcznie czystych i cieptych
tonoéw tej barwy. Zupetnie inaczej odbierane sg zimne, zgaszone, przybrudzone
odcienie zieleni — dzialaja przygnebiajaco, buduja obraz niepokoju, zagrozenia,
a przez skojarzenie z gnijacymi roslinami — zepsucia (Bellantoni 2010: 166).
Te nawigzania wykorzystane zostaty przy kreowaniu wnetrza zamku Diaboli-
ny, podwodnej siedziby Morgany oraz lasu otaczajacego chatke Mim. Wybér
zieleni dla czarownic® nie dziwi, gdy wzia¢ pod uwage, ze w $redniowieczu
ten kolor zwigzany byt z diabtami i demonami; tak zaczeto przedstawiaé je
w sztuce na skutek dziatalnos$ci krzyzowcow — zielony byt wowcezas kolorem

8 Najpopularniejsza chyba wiedzmg zwigzang z kolorem zielonym jest Zta Czarownica z Zacho-
du - zielonoskoéra antagonistka z filmu Czarnoksieznik z krainy Oz (1939 r.), bedacego adaptacja
powiesci L. Franka Bauma (w ktorym jednak nie pojawia sie zadna informacja na temat koloru
tej bohaterki).
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islamu, a wiec zla, z ktorym nalezato walczy¢ (Evans 2019: 102). Jeszcze inaczej

— cho¢ réwnie negatywnie — oddzialuje zielen zimna, nasycona, jaskrawa. Jako
ze wzbudza skojarzenia z czym$ nienaturalnym i sztucznym, obiekty w tym
kolorze moga by¢ odbierane jako potencjalnie niebezpieczne (Bellantoni 2010:
166). Te konotacje wykorzystane zostalty w obrazowaniu Diaboliny — zielone
ptomienie, bedace oznaka nienaturalnego porzadku §wiata, przenosza czarow-
nice z jednego miejsca w inne, a wyczarowane przez nia zielone §wiatto pro-
wadzi Aurore ku niebezpieczenstwu. Jasnej zieleni filmowcy czesto uzywaja
jako koloru trucizny - tak wtaénie dzieje sie¢ w Krélewnie Sniezce, gdzie barwa
przygotowywanej przez wiedzme mikstury nie pozostawia ztudzen co do jej
przeznaczenia. W tej scenie kolor ptynu nawiazuje rowniez do symboliki zie-
leni, ktora jest taczona z zazdroécig (Kopalinski 2006b: 499) — bezsprzecznie to
wladnie zawis¢ jest sita napedowaq dziatan Ztej Krolowe;j.

Czerwien to barwa majgca wiele kierunkdéw konotacyjnych — jest zna-
kiem mito$ci i namietnoéci, tak samo jak sity i odwagi, wtadzy, ognia, krwi oraz
wojny (Kopalifiski 2006b: 51). W kontek$cie omawianego tematu istotna jest
jednak jeszcze inna asocjacja: kobieta w czerwieni to we wspoétczesnej kulturze
zachodniej symbol erotyzmu i seksualnoéci (Evans 2019: 28-29). Klasyczna czer-
wien pojawia sie w makijazu niemal kazdej (z wyjatkiem Mim) z omawianych
czarownic, na ich wargach i paznokciach; pod ciemng peleryng Ztej Krolowej
i Diaboliny dostrzec mozna skrawki czerwonej sukni. Skojarzenie czarownicy
z erotyzmem ma swoje korzenie w wierzeniach dotyczacych fizycznej relacji
miedzy wiedzmg i diablem (Chollet 2019: 18), jest wiec utrwalong kulturowo
asocjacja. Dodatkowo wpisuje sie¢ w tendencje do eksponowania seksualnosci
bohaterek, ktorej §lady odnalezé mozna juz w oryginalnych wersjach basni,
a z ktorej wspotczesnie chetnie korzystajg popkulturowe adaptacje (Kowalczyk
2016: 159, 181—182). Elizabeth Bell interpretuje postaci czarownic jako disne-
jowskie femme fatale, zwracajac uwage na niezwykla staranno$¢ w ich rysunku
i kunsztowna animacje jednocze$nie migkkich i drapieznych ruchéw (Bell 1995:
115-118). Wyraznie zaznacza sie tu rowniez intrygujacy i niepokojacy kontrast
miedzy ztem (kojarzonym tradycyjnie z brzydots) a pieknem (intuicyjnie wig-
zanym z dobrem), czesto wystepujacy w ekranizacjach klasycznych basni oraz
w tzw. basni nowoczesnej (Niesporek-Szamburska 2013: 96-98).

WiedZzma Mim nie ma na sobie czerwieni, ale sporg ilo§¢ r6zu w odcieniu
fuksji. To roéwniez symbol kobiety, ale mlodszej, bardziej infantylnej, niedoj-
rzatej (Evans 2019: 163-164). W przypadku Mim wazny jest ten drugi kompo-
nent — ubrana w rézows sukienke wydaje sie niepowazna i §mieszna. Dopoki
zwierzeta, w ktore zamienia si¢ podczas rywalizacji z Merlinem, sg rézowe,
nie trzeba sie jej obawia¢; zagrozenie zaczyna stanowi¢ dopiero wowczas, gdy
przywdziewa fiolet. Symbolika rézu daje o sobie zna¢ takze w ostatnich sce-
nach z udziatem bohaterki: aby ja pokonaé, nie trzeba jej zabija¢ (jak jest to
w przypadku pozostatych czarownic) — chora i lezgca w t6zku z brzydka wy-
sypka na twarzy jest juz zupelnie nieszkodliwa.
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Powyzsza analiza dowodzi, ze wyglad, otoczenie i czynnosci czarownic sa
spojne z zakorzenionym w kulturze symbolicznym przestaniem towarzyszacych
im barw. Warto dodaé¢, ze zachodzi tu pewnego rodzaju sprzezenie zwrotne:
kolory uzyte do budowania wizerunkéw bohaterek wynikajg z uniwersalnych
skojarzen, ale ich powszechna i dltugoletnia obecno$¢ w przestrzeni kultury
popularnej wptywa na utrwalenie asocjacji miedzy omawianymi barwami a wy-
gladem stereotypowej czarownicy. Czern, fiolet, zielen i czerwien pojawiaja
si¢ w obrazowaniu wiedzmy zaré6wno w innych dzietach filmowych, jak i na
ilustracjach dzieciecych ksiazek, a nawet w karnawatowych i halloweenowych
przebraniach. Silne zakorzenienie tych powigzan ukazujg badania Bernadety
Niesporek-Szamburskiej dotyczace stereotypu czarownicy wérdd dzieci. W od-
powiedzi na pytanie, jak wyglada czarownica, mali respondenci wymieniali
czarne, fioletowe i zielone kolory ubrania (Niesporek-Szamburska 2013: 128-129,
158-159). Tendencja do przedstawiania antagonistow (w tym czarownic)
w okreslonych kolorach zostata zauwazona rowniez przez internautéow, ktorzy
tworza na ten temat memy, a przymiotnik ewvil zartobliwie interpretuja jako
akronim zwrotu Every Villian Is Lime®.

Podsumowanie, czyli jak filmy Disneya obrazuja czarownice za pomoca
kolorow

Wystepujace w filmach Walta Disneya czarownice nie tylko ukazane sa za
pomoca tych samych barw, ale tez majq zblizone cechy osobowos$ci. Wszystkie
sg kobietami w $rednim wieku, zdecydowanymi i ambitnymi. Maja jasno okres-
lone cele i wytrwale daza do ich realizacji, nawet jesli wymaga to po§wiecenia
i uzycia niebezpiecznej magii. Ich wewnetrzne ,zepsucie” oraz zlowieszcze
»trujace” czary symbolizuje zielen. Wszystkie tez otacza aura ponurej prze-
biegtosci, ktora ujawnia sie, gdy planuja, a nastepnie skrupulatnie realizuja
zlowrogie intrygi, korzystajac z zakle¢ i magicznych zdolnosci. Do zobrazo-
wania tych cech wykorzystano fiolet, sygnalizujacy taczno$¢ ze $wiatem zja-
wisk nadprzyrodzonych oraz zwiastujacy nadciggajace zagrozenie. Zto, ktore
wyrzadzaja bohaterki i ktore przepetnia ich czyny, przedstawiane jest przy
uzyciu czerni. Ten kolor towarzyszy tez scenom ostatecznego zwycigstwa nad
wiedZmami: poniewaz czarownice postepuja wbrew przyjetym w basniowym
$wiecie zasadom moralnym, musza ponie$¢ kare, ktora jest $mier¢ (tu wyjatek
stanowi Mim, dla niej bowiem karg jest ciezka choroba). Niemal wszystkie bo-
haterki (z wylgczeniem Mim) maja cechy utozsamiane z atrakcyjnoscia fizyczna,
a w ich wygladzie pojawiaja sie wyrazne akcenty konwencjonalnie pojmowane;j
kobiecosci, co sygnalizuje wystepujaca w ich wizerunkach czerwien. Stereotyp
czarownicy starej i brzydkiej realizuje jedynie Zta Krélowa po przemianie oraz
cze$ciowo wiedzma Mim. Pozostatym bohaterkom blizej do stereotypu czarow-
nicy pieknej, lecz ztej, ktory w ostatnich kilkudziesieciu latach coraz czesciej
pojawia sie¢ w popkulturze (Niesporek-Szambulska 2013: 68, 117).

9 Np. # 23, If there’s one thing Disney taught me, it’s that lime is the colour of evil (Jarusevi¢iuté n.d.).
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Analiza wizerunkoéw disnejowskich czarownic stworzonych na przestrzeni
ponad 60 lat wskazuje wiec na zaskakujacg spdjnosc ich ogdlnego rysu charak-
terologicznego oraz wygladu — przede wszystkim towarzyszacych im kolorow.
Wydaje sie jednak, ze w ciggu tego czasu nastapila zmiana w ocenie moralnej
bohaterek — prosty podziat na dobro i zto, widoczny w Krélewnie Sniezce, Spig-
cej Krélewnie i Mieczu w kamieniu, w obu cze$ciach Malej syrenki wzbogacony
zostal bowiem o refleksje nad motywami postepowania antagonistek.

Zmiana ta wydaje mi si¢ zapowiedzig modyfikacji postaci czarownicy, jaka
nastepuje w kolejnej erze disnejowskich produkeji, a wiec w filmach tworzo-
nych w XXI w. W 2010 r. ukazuja sie Zaplatani (Tangled) — adaptacja basni
Roszpunka autorstwa braci Grimmow. Gléwna bohaterka jako niemowle zostaje
porwana z zamku, zamknieta w wiezy i wychowywana przez Gertrude — ko-
biete pragnaca korzysta¢ z mocy jej dtugich, ztotych wtoséw, ktorych dotyk
przywraca mtodoé¢. Czy Gertruda jest czarownicg? Nigdy nie jest nazywana
tak przez innych bohateréw, nie ma tez stereotypowych cech wiedZmy: nie
jest stara ani brzydka, nie zajmuje sie czarami, nie ma zwierzecych towarzyszy.
Mimo to widzowi towarzyszy przekonanie, ze ma do czynienia z czarownica.
By¢ moze ze wzgledu na znajomo$¢ bedacej pierwowzorem filmu opowiesci,
a by¢ moze dlatego, ze w Gertrudzie wida¢ inne cechy stereotypu, koncentru-
jace sie na osobowosci, a nie zewnetrznych atrybutach: falsz, ztg wole, niego-
dziwosc¢. Sadze wiec, ze Zaplgtani sa punktem zwrotnym w przeformutowaniu
tradycyjnego obrazu disnejowskiej czarownicy: kobieta staje sie wiedzmg wy-
lacznie ze wzgledu na swoje szkodliwe czyny, nie potrzebuje do tego sztafa-
zu magicznych akcesoriow, jej zto za$ jest wynikiem egoistycznych wybordow
(w tym wypadku obsesji mtodosci), a nie przyrodzong cecha. Przyktad Gertru-
dy dowodzi tez prawdziwos$ci postawionej przeze mnie tezy o zwigzku miedzy
wizerunkiem kolorystycznym a typem i charakterem postaci. W kolorach, ktore
sktadaja sie na jej obraz, brakuje zieleni oraz fioletu, poniewaz kobieta nie po-
siada nadprzyrodzonych zdolnosci i nie postuguje sie magia. Mocno obecna jest
natomiast czern i czerwien: bohaterka nosi burgundowsg suknie — symbolizu-
jaca pragnienie atrakcyjnosci seksualnej, na ktorg zarzucony jest dtugi, czarny
ptaszcz — znak obtudy, nikczemnosci i niesionego niebezpieczenstwa.

Zupelnie nowq perspektywe w postrzeganiu postaci basniowej wiedzZmy
wytyczyta Czarownica (Maleficent) — film z 2014 r., w ktérym fabuta znana ze
Spigcej Krélewny przedstawiona zostala w duchu retellingu czy tez renarracji®.
Glowna bohaterks jest wiasnie Diabolina, ktora jednak nie odgrywa juz roli
czarnego charakteru, lecz jest bohaterka pozytywna walczacq z przeciwno-
$ciami losu. Baéh opowiedziana z perspektywy czarownicy sprawia, ze widz

10 Pojecie to rozumiem za Kamilg Kowalczyk jako ,teksty kultury, ktore bazuja przede wszyst-
kim na zakorzenionej w zbiorowej wyobrazni (treSciowym i gatunkowym) wzorcu basnio-
wym, przeksztalcajac wszystkie cechy formy tradycyjnej, proponujac finalnie odbiorcy nowa,
w sposOb tworezy przeksztalcona jej wersje” (Kowalczyk 2016: 6). Badaczka zwraca uwage, ze
popkulturowe wizje basni czesto skupiaja uwage na historii antagonistow (a wiec w znacznej
mierze czarownic) w celu wyja$nienia motywow ich postepowania (Kowalczyk 2016: 126-127).
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moze zrozumie¢ motywy jej postepowania z oryginalnej historii, a nawet je
pochwali¢, samg za$ bohaterke polubi¢. Tym samym studio otworzyto kolejny
rozdziat swojej tworczosci, przeformutowujac dotychczasowy stereotyp i kreu-
jac odmienny niz do tej pory typ bohaterki. W podobnej konwencji utrzymana
zostata Czarownica 2 (Maleficent: Mistress of Evil) z 2019 r. oraz trzycze$ciowa
opowies¢ o dzieciach disnejowskich antagonistow Nastepcy (Descendants), z lat
2015, 2017, 2019. Warto podja¢ wiec w przyszlo$ci rozwazania, ktore odpowie-
dza na pytanie, jak ksztattujg sie wizerunki kolorystyczne ,nowych” disnejow-
skich czarownic: czy czern, zielen, fiolet oraz czerwien ustepuja w nich miejsca
innym barwom, czy tez ich zwigzek z postacig wiedzmy pozostat niezmieniony?
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