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ABSTRACT: In the present article I would like to analyse the way in which the fam-
ily and their meals (what they eat and how they eat) are pictured in Pan Kuleczka
stories’ series by Wojciech Widlak. Both eating and the variety of dishes have
nowadays become a sort of supermetaphor, which involves different spheres of hu-
man activity. In a realistic convention chosen by Widtak, food is a part of everyday
adventures of the story protagonists; it is their pleasure, an innocent weakness,
a kind of consolation, a great metaphor of love in the family, always expressing an
experience of the balance in family life. In my interpretation of the stories I will
use concepts of eros and agape and apply basic terms of Jonathan Haidt’s theory
of moral psychology.
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Milos¢ i jedzenie

W opowiadaniu Smutek, z tomu Spotkanie, stanowigcym jedna z czeSci cyklu
Wojciecha Widlaka o Panu Kuleczce, kaczka Katastrofa pyta filozoficznie: ,Tylko
tak sobie mySle, po co to wszystko. [...] Po co tak ciggle sie tylko $pi, ubiera, je,
myje zeby i w ogdle” (Widtak 2004: 12). Jest to do§¢ wyjatkowa sytuacja w nie-
zwykle pogodnych opowie$ciach Widtaka o czwdrce bohateréw. Figury dzieci,
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ktorymi sg pies Pype¢, kaczka Katastrofa i mucha Bzyk-Bzyk, rzadko podaja
w watpliwo$¢ sens istnienia, a tu ujawnia sie niemal egzystencjalny dylemat.
To smutek powoduje, ze pojawia sie poczucie bezsensu. Nic nie sprawia przy-
jemnos$ci — nawet jedzenie wydaje sie jedna z przygnebiajacych, mechanicz-
nych, ponawianych czynnosci, przykrych obowiazkéw. W zacytowanym zdaniu
taczy sie ono nie z czym innym, jak z higieng. Po positku nie celebruje sie
wspaniatego uczucia sytosci, tylko trzeba umy¢ zeby.

W niniejszym artykule chciatabym odwota¢ sie do jedzenia jako swoistej
metafory czy tez szerzej, jako pola metaforycznego, i pokazaé, w jaki sposdb
Wojciech Widtak wykorzystuje zakres znaczen zwiazanych z samg czynnoécia
jedzenia, jak i rodzajami smakotykoéw, pojawiajacych sie w jego opowiadaniach.
Poniewaz przedmiotem analizy bedzie sposéb przedstawienia positkow oraz
okolicznosci, ktore im towarzysza, mozna powiedzie¢, ze jedzenie jest rozumia-
ne jako zespot wyrazen metaforycznych funkcjonujacy w warstwie fabularnej
i retorycznej analizowanych opowiadan. Metafora bedzie tu zatem nie tyle tro-
pem, nie tyle innowacja semantyczng, co narzedziem rozumienia, narzedziem
interpretacji rzeczywistosci’. A zatem, co oznacza i do czego odsyta czyn-
noéc¢ jedzenia w ksigzkach o Panu Kuleczce? Jaki rodzaj pozywienia w nich
sie pojawia i jaki obraz §wiata stwarza? Jak przedstawione sg rodzinne relacje,
umacniane przy wsp6olnym positku? Na te pytania postawione tekstom Widtaka
chciatabym odpowiedzie¢ w nastepujacy sposob: Jedzenie w Kuleczkowym ko-
smosie wigze bardzo silnie dwie sfery — wiezi emocjonalnych i etyki. Stad tez
skrotowa teza interpretacyjna brzmi nastepujaco: Jedzenie jest figura mitosci
i implikuje wymiar moralny. Jednym z podstawowych sensow, jakie skrywa
w sobie przedstawienie scen positkow, jest relacja mitosci, w ktorej karmienie
oznacza dawanie siebie. Z drugiej za$ strony, idac za niezwykle inspirujacymi
ustaleniami Jonathana Haidta (2014), amerykanskiego psychologa moralnosci,
chciatabym zaryzykowa¢ stwierdzenie, ze w literackim przedstawieniu §wiata
jedzenie wnosi kategoryzacje etyczne, a wiec w tym wypadku pokazuje wspol-
note rodzinng jako dobrg i szlachetng jednoé¢. Opowiastki o Panu Kuleczce,
Pypciu i Katastrofie bardzo czesto konczg sie jakas maksyma czy tez przesta-
niem, ktore wypowiadajq wspomniani bohaterowie, co wskazuje na pewien
madrosciowy wymiar opowiadan®. Chciatabym wykaza¢, ze ten sposob ksztalto-
wania $§wiata przedstawionego jest bardzo spojny i wlasnie positki, ich charakter
i funkcja, doskonale wspoéltgraja z afirmujacym jednosé przestaniem tekstu.

1 W niniejszym tekscie korzystam z pojecia metafory w rozumieniu kognitywnym zastosowanym
przez George’a Lakoffa i Marka Johnsona (1980) w ksiazce Metafory w naszym zZyciu, nie rezy-
gnujac jednocze$nie z hermeneutycznej koncepcji wyrazenia metaforycznego Paula Ricoeura
(1989: 123-155).

2 Przywotane opowiadanie Smutek konczy kwestia wypowiedziana przez Katastrofe: ,Mysle, ze
smutek ucieka od przytulania tak jak ciemnoé¢ od lampki [...]. No, moze czasem troche wol-
niej” (Widlak 2004: 15). W tym przyktadzie mamy figure poréwnania, w ktorej niematerialny
$wiat uczu¢ ma swoj ekwiwalent w namacalnych, konkretnych przedmiotach. Wykorzystana
zostaje tez warstwa metaforyczna samego stowa ciemno$é; i tak smutek jest rodzajem ciem-
nosci, ktéry mozna rozproszy¢ czutym dotykiem, uéciskiem.
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Z koniecznos$ci ogranicze sie jedynie do zasygnalizowania kluczowych poje¢,
aby pokaza¢ kulturowq zalezno$¢ miedzy mitoécig i jedzeniem. W pierwszej ko-
lejnoéci, warto odwota¢ sie do Uczty Platona, bedacej zaréwno opisem samego
biesiadowania, jak i pienig pochwalng na cze$¢ Erosa. W Platoniskim dialogu
zabieraja glos kolejni méwcey, aby stawi¢ mitos¢. W momencie kiedy ma prze-
mawia¢ Arystofanes, w zabawny sposob odbiera mu si¢ ten przywilej. Z prze-
jedzenia dostaje on bowiem czkawki i dlatego swoja mowe rozpoczyna lekarz
Eryksymach. Tak jak jego przedmoéwca Pauzaniasz, podkresla dwoisto$¢ Erosa,
ktory jest jednoczesnie piekny i szpetny, duchowy i cielesny; jest rodzajem
przemoznej sity, zmuszajacej ludzkie cialo do napetniania sie i wyprozniania.

Naturze ciat przystugujq dwa rodzaje Erosa. Zdrowie i choroba ciata sg
bowiem rézne i niepodobne. Za$ to, co niepodobne, pozada rzeczy nie-
podobnych i je kocha. Totez jeden Eros wlasciwy jest zdrowiu, drugi za$
chorobie. [...] Ogélnie rzecz biorac, sztuka lekarska jest wiedza o Ero-
sach sktaniajgcych ciata do napetniania i oprozniania. Z kolei lekarzem
jest ten, ktory potrafi rozpoznaé w nich Erosa pieknego i brzydkiego
(Platon 2012: 36).

Dalej, kiedy Sokrates przytacza opowies¢ Diotymy, rowniez potwierdza przy-
naleznos¢ Erosa do sfery duchéw poérednich miedzy tym, co boskie, a tym, co
$miertelne. Jest on synem Dostatku i Biedy, poczety zostat na uczcie wypra-
wionej w dzien narodzi Afrodyty. Jest miloscig tego, co dobre i piekne, goni
za tym, czego nie posiada.

Gdy urodzita sie Afrodyta, wszyscy bogowie ucztowali, a wérdd nich
Poros-Dostatek, syn Metydy-Zaradnosci. Po wieczerzy, jako ze byta ona
wystawna, na zebry przyszla Penia-Bieda i patetata sie¢ pod drzwiami.
Poros spit sie nektarem, [...] i poszedl do ogrodu Zeusa, gdzie zmroczony
zasnal. Wtedy Bieda, ze wzgledu na swoj niedostatek, wpadta na pomyst,
aby mie¢ dziecko z Dostatkiem. Potozyta sie przy nim i poczeta Erosa
(Platon 2012: 54).

Tak pomyslany przez starozytnych pomocnik Afrodyty jest taczony z cielesno-
Scia, z dwoistoscia proceséw fizjologicznych, jest pokazany w przeciwstawnych
figurach i taczy w sobie pragnienie i posiadanie, taknienie i zaspokojenie, brak
i obfitos¢, napetnianie i wyproéznianie. Rowniez polskie stowo ,jedzenie” nie
jest wolne od tej podwdjnosci, jedzenie i jad maja wspolny temat, a wiec zycie
i trucizneg, to, co daje zycie i to, co uSmierca, nasycenie i mdtoscis.

Na tym jednak nie konczy sie podwdjno$¢ wymiaru mitoSci i wymiaru uczty.
W perspektywie judeochrzescijanskiej od znaczenia eros, jako mitosci uczu-
ciowej, cielesnej, zmystowej, kierujemy sie do agape. Agape oznacza kolejne

3 ,Jad zadawano w jadle” (Brukner 1957: 196). Por. hasta ,jad” i ,,je$¢” (Brikner 1957: 196, 207).
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wecielenie mitosci i takze jest uczta. Tak okre$lany byl positek spozywany przez
pierwszych chrzescijan i taczony z celebrowaniem Eucharystii, a wiec beda-
cy czeécig doswiadczenia duchowego (zob. Piechowiak 2016). W encyklice
Deus caritas est Benedykt XVI (2005) nazywa agape mitoscig zstepujaca, kto-
ra wyrzeka sie samego siebie. Karmienie ma by¢ tu znakiem troski, dawaniem
siebie. Niech za przyktad postuzy klasyczne przedstawienie Chrystusa jako
pelikana karmiacego mlode wlasng krwia. Papiez odwoluje sie¢ do dualizmu
wywodzacej sie z tradycji greckiej mito$ci posesywnej (eros) i chrzescijan-
skiej mito$ci bezinteresownej (agape), chce jednak pokaza¢ falszywosé tego
rozgraniczenia:

Chcac doprowadzi¢ do ostatecznosci to przeciwstawienie, istota chrze-
Scijanstwa bytaby oderwana od podstawowych relacji zyciowych ludz-
kiego istnienia i stanowitaby dla siebie odrebny $wiat, ktéry mogtby by¢
uwazany jako godny podziwu, ale catkowicie odciety od catosci ludzkiej
egzystencji. W rzeczywistos$ci eros i agape — mitoé¢ wstepujaca i mitosé
zstepujaca — nie daja sie nigdy catkowicie oddzieli¢ jedna od drugiej
(Benedykt XVTI 2005).

Zaréwno dionizyjska orgia, jak i chrzescijafiska komunia bedzie utozsamia¢ mi-
toé¢ ze spozywaniem, rozkoszg smakoéw, dawaniem i wchtanianiem, z byciem
jednos$cia. By¢ moze takie podwdjnie dualistyczne spojrzenie na pare mito§c
- jedzenie ma swoje niedostatki, wydaje sie jednak, ze wigze zasadnicze
aspekty obu poje¢ czy tez wyjasnia podstawe mitosnej metaforyki, zgodnie
z ktorg jedzenie to mitosé. Cheac uporzadkowa¢ ztozong sieé relacji zaréwno
jezykowych, jak i kulturowych zwiazanych ze spozywaniem positkéw jako
dziataniem o okres$lonych sensach, przedstawitam dwa podstawowe punkty
odniesienia: cielesny wymiar greckiego pojecia eros oraz judeochrzescijanska
agape, czyli uczte, dzielenie sie i bezinteresowny dar. Jedzenie rozumiane
jako mito$¢, jako ucztowanie, jako doznanie przyjemnosci, zaspokojenie, ale
takze jako spotkanie i relacja wiedzie nas do etycznego wymiaru, ktory taczy
w moim przekonaniu dwa wspomniane wcze$niej aspekty: eros — taknie-
nie i agape — dawanie, karmienie. Jonathan Haidt w swojej ksiazce Prawy
umyst (2014) wykorzystuje metaforyke jedzeniowq do opisania dziatania umy-
stu ludzkiego. Haidt jest zdania, ze nasze oceny moralne wcale nie sg wyni-
kiem racjonalnego rozumowania. Ich Zrédio stanowig intuicje, ktore pojawiajg
sie jako pierwotny odruch. Amerykanski badacz buduje koncepcje psychologii
moralno$ci, odwotujac sie¢ do catego zespotu metafor, miedzy innymi zwia-
zanych z jedzeniem, i za ich pomocg objasnia skomplikowane procesy for-
mutowania sgdéw etycznych. W swoim rozumowaniu Haidt jako zwolennik
intuicjonizmu podaza w $lad za Hume’em, ktoéry w rozwazaniach o naturze
ludzkiej takze wykorzystuje analogie zmystowe, zwlaszcza te dotyczace zmystu
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smaku*. Autor Prawego umystu poréwnuje moralizujacy ludzki umyst do jezyka
wyposazonego w receptory smaku.

W tym pordéwnaniu moralno$¢ przypomina kuchnie — jest konstruktem
kulturowym, ulegajacym wptywowi czynnikéw $rodowiskowych i histo-
rycznych, nie jest jednak tak elastyczna, ze wszystko jest w niej dozwolone.
[...] Kuchnie istotnie moga sie rozni¢, wszystkie jednak musza zado-
woli¢ jezyki wyposazone w taki sam zestaw pigciu receptoréw smaku.
Moralne matriksy istotnie sie roznia, ale wszystkie muszg zaspokoi¢ mo-
ralizujace umysly wyposazone w taki sam zestaw sze$ciu receptoréw
spotecznych (Haidt 2014: 159).

Juz w maksymie chinskiego medrca Mencjusza odnajdziemy analogie, ktora
pojawia sie tak u autora Traktatu o naturze ludzkiej, jak i u Jonathana Haidta.
W ksiedze A Source Book in Chinese Philosophy czytamy: ,[...] zasady moralne
sprawiaja przyjemnoé$¢ naszemu umystowi, podobnie jak wotowina, baranina
i wieprzowina sprawiaja przyjemno$¢ naszym ustom” (b.a. 1963: 56). Kluczo-
wym zdaje sie tu by¢ uczucie przyjemnosci, jakie sprawia nam to, co stuszne.
W ten sposdb mozemy dostrzec ztozona sie¢ relacji (istniejacych na poziomie
retorycznym i zarazem kulturowym) metaforycznego powigzania przyjemnosci
cielesnej zwigzanej z jedzeniem, dzielenia sie z innymi, a wiec bycia we wspol-
nocie, i jednocze$nie intuicji etycznych. Dlatego tez na poziomie przeno$nym
mozemy odczytywac przedstawienie jedzenia jako tego, co ksztaltuje oceny
moralne. Opierajgc sie na statystycznych badaniach socjologicznych i psycho-
logicznych, Jonathan Haidt dowodzi, ze praktyki zwigzane ze spozywaniem
okreslonych produktéw, czysto$cig pokarmows i wstretem, sg Scisle zwiagzane
z ksztaltowaniem sie intuicyjnych sadéw moralnych, rézniacych sie w zalezno-
$ci od odmiennych kregoéw kulturowych (Haidt 2014: 45-46; zob. tez Shweder
1991). Autor Prawego umystu nie podziela racjonalistycznego sposobu postrze-
gania natury ludzkiej, wtasciwej cho¢by Kantowi. Nie zgadza sie¢ z tym, ze
umiejetno$¢ poprawnego rozumowania w kwestiach etycznych jest przyczyna
wtasciwych zachowan, a wstret stanowi efekt wychowania. Na podstawie ba-
dan przeprowadzonych wspoélnie z Paulem Rozinem, specjalista w dziedzinie
psychologii jedzenia, pokazuje $cisty zaleznoé¢, miedzy uczuciem wstretu po-

4 Jak stwierdza Gilles Deleuze, Hume pragnie ,,zastapi¢ psychologie umystu, psychologia wzruszen
umystu” (Deleuze 2000: 5). W Badaniach dotyczqcych zasad moralnosci czytamy: ,A poniewaz
cnota jest celem i obiektem pragnien sama przez sie, bez wzgledu na wszelkie gratyfikacje
finansow i nagrody, lecz jedynie wskutek bezposredniego zadowolenia, jakie daje, musi za-
tem istnie¢ jakie$ uczucie, ktorego dotyczy, jaki§ wewnetrzny smak lub odczucie, nazwijcie to
jak sobie chcecie, co odréznia dobro od zla i co aprobuje pierwsze, a odrzuca drugie” (Hume
2005a: 97; zob. tez Hume 2005b; 547-549).

5 Jeden z rozdzialow ksiazki Haidta nosi tytut Kubki smakowe moralizujacego umystu (2014: 157).
Autor rozwija w nim obraz sze$ciu receptoréw smaku, formutujac teze o sze$ciu fundamen-
tach moralnych.
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wstatym jako emocja trzymajaca nas z dala od tego, co brudne, a obrzydzeniem,
ktore budzg w cztowieku wykroczenia moralne (Rozin, Haidt, Fincher 2009).
Zgodnie z tg skrotowo przedstawiong perspektywsg prymatu afektu® tekst lite-
racki staje sie szczegdlnym przedmiotem badania, poniewaz nie tylko propo-
nuje nam swoisty §wiat przestawiony, ale réwniez koduje spojny emocjonalnie
$wiatopoglad, ,moralny matriks”. W moim przekonaniu, w opowiadaniach Wi-
dlaka, wymiar przyjemnosci zmystowej, jakq daje jedzenie, jego smak i zapach,
taczy sie wyraznie z ksztattowaniem §wiata przedstawionego jako wspdlnoty,
komunii osob, i tym samym osiaga nadrzedne znaczenie moralne, jest wyraze-
niem tego, co dobre.

Pan Kuleczka — apetyczne ksztalty i kapusciany koszmar

Przejdzmy zatem do samego tekstu i sprawdzmy prawdziwos$¢ sformutowane;j
powyzej hipotezy interpretacyjnej. Gloéwny bohater cyklu ksigzek Wojciecha
Widtaka jest gtowa rodziny i opiekuje sie trzema zwierzatkami: psem Pypciem,
kaczka Katastrofy i muchg Bzyk-Bzyk. Pewnego dnia po prostu wprowadza
sie¢ do mieszkania przy ulicy Czere$niowej i nikt nie wie, czym sie zajmuje, co
staje sie¢ przedmiotem sasiedzkich domystow (Widtak 2002: 3). W ten sposob
Wojciech Widlak kreuje swego bohatera jako kogo$ z sasiedztwa, kto na po-
czatku jest nowy w okolicy, budzi zdziwienie i intryguje, a potem zadomawia
sie, stajac sie najbardziej naturalnym towarzyszem. Okragly Pan Kuleczka wy-
glada na kogo$, kto lubi zjes$¢ i juz samym swym doskonatym kulistym ksztat-
tem budzi sympatie. Na ilustracjach stworzonych przez Elzbiete Wasiuczynska
jest on wcieleniem kulistoéci: troche przypomina klauna z okragly tysg gtowa,
z duzym owalnym nosem na $rodku twarzy, z niewielkimi oczkami, z cienkg
kreska u$miechu; jest samym cieptem i serdecznos$cig®. Raz jeden, w opowiada-
niu Gimnastyka, wpada na pomyst odchudzania — chce przejs$¢ na diete kapu-
$ciang. Co to oznacza w praktyce? ,To znaczy, ze Pan Kuleczka zrobi na obiad
kapusniak, kotlety z kapusty z surowka z kapusty i kapuscianym kompotem,
a na deser budyn z kapusty — zawotata kaczka Katastrofa, ktora wtasnie wbiegta,
goniac Bzyk-Bzyk” (Widtak 2006: 19).

6 Odwoluje sie do pojecia Wilhelma Wundta, przywotanego w badaniach Roberta Zajonca
(198s: 27-72).

7  ,Moralny matriks” to pojecie zastosowane przez Jonatana Haidta w jego teorii fundamentéw
moralnych. Badacz wprowadza je w do§¢ swobodny sposéb jako obraz czy metafore wpisujaca
sie w zasadniczg koncepcje dotyczaca nieracjonalnego pochodzenia sadéw etycznych. Haidt
odwoluje sie do obecnego w fantastyce motywu zbiorowej halucynacji, ktorej doswiadczaja
ludzie podtaczeni do jednego systemu w cyberprzestrzeni (np. powie$¢ Neuromancer Wiliama
Gibsona czy film Matrix braci Wachowskich). W jego ujeciu ,,moralny matrix” czy tez ,ma-
cierz moralna” to rodzaj kompletnego, samowystarczalnego, jednolitego i emocjonalnie przeko-
nujacego $wiatopogladu, przy czym w zyciu spotecznym mozemy obserwowac¢ wspélistnienie
wielu takich ,moralnych matrikséw”, a ich przedstawiciele postuguja sie¢ wlasciwymi sobie
dyskursami odpornymi na argumenty z zewnatrz (Haidt 2014: 150-155).

8 Zgodnie z tym, co opowiada sam autor, najpierw Elzbieta Wasiuczyniska namalowata postac
Pana Kuleczki i zainspirowata Widtaka do napisania pierwszych opowiadan (Sobiechowska-

-Szuchta 2018).
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Kaczka Katastrofa wymienia sktadniki obiadu, tak jakby to bylo standardowe
menu. Obiad, zwykty dwudaniowy positek z kompotem i z deserem, zmienia sie
w kulinarny koszmar poprzez wzbudzenie uczucia wstretu; wszystkie dania sa
z kapusty i chociaz kapusniak nie wywotuje zadnego zdziwienia, to w podanym
spisie dan mamy pewng gradacje, od realistycznej suréwki z kapusty, po surre-
alistyczny kapus$ciany kompot i deser. Ciekawe jest tu powigzanie wstretu ze
smutkiem. Poprzez opis obrzydliwego jedzenia nastepuje wzbudzenie ulotnej
reakcji afektywnej, a tym samym w pewnym sensie potepione zostaje skazanie
samego siebie na diete’. Mozemy nawet zaryzykowa¢ stwierdzenie, ze mamy tu
do czynienia z pewng manipulacja. Emocja zostaje zamieniona w informacje:
jedzenie skladajace sie tylko z kapusty jest obrzydliwe i dlatego jest niewtasci-
we, a ten, kto takq diete stosuje, jest okrutnie ponury, co w dziecigcym $wiecie
jest najwiekszym wykroczeniem. Spozywanie positkow ma by¢ sama przyjem-
noécig, rado$cia, ucztowaniem i byciem z innymi. W cytowanym tu opowia-
daniu pojawia sie jeszcze inny bohater — niemal antagonista Pana Kuleczki

— smutny Pan Pinezka. To sasiad, ktory stosuje wspomniang diete. Juz samo na-

zwisko wskazuje na to, ze jest w nim co$ ostrego, nieprzyjemnego, ktujacego,
jaka$ nieprzyjazna szczupto$é. Narrator utozsamia przy tym Pana Pinezke z ka-
pusta. Innymi stowy, jest on tym, co je, a jego kwasna mina to wynik kapuscia-
nej diety. Zwierzatka chca pomoéc Panu Kuleczce zrzuci¢ kilogramy i wpadajg
na pomysl, zeby zamiast katowac sie dieta, wyj$¢ na podworko i zrobi¢ gimna-
styke. Kiedy bawia sie w najlepsze, mija ich Pan Pinezka ,z ming kwasniejsza
od najkwasniejszej kiszonej kapusty” (Widlak 2006: 21). Po wspaniatej zabawie
wracaja do domu. Pan Kuleczka szykuje nale$niki i chociaz miat dba¢ o linie,
zjada podwojng porcje. Rados¢, ktora towarzyszy zabawie, promieniuje na ota-
czajacy rzeczywistos$t. Kiedy bohaterowie wygladajg przez okno, ponownie widzg
Pana Pinezke, ktory odpowiada sympatycznym gestem na ich serdeczno$c,
a z torby na zakupy zamiast kapusty wyciaga kolorows pitke. W analizowanym
opowiadaniu ujawnia sie wyrazny schemat wigzacy sam pomyst ogranicze-
nia jedzenia z przygnebiajacq atmosfers. Uciele$nieniem ponurego widma die-
ty jest Pan Pinezka. Pan Kuleczka natomiast w calej pelni swych kraglosci jest
tym, ktéry zamiast odchudzania wybiera aktywny czas z bliskimi. Zwiencze-
niem radosnego bycia razem jest oczywiscie wspolny positek, stodki i obfity.
Dobro i zadowolenie ptynace z jedzenia nie zostajg zamkniete w najblizszym
kregu Pana Kuleczki. W tajemniczy sposob, zyczliwosé bohaterow udziela sie
nawet skwaszonemu Pinezce.

9 O relacji miedzy reakcjami afektywnymi a ocenami moralnymi zob. (Haidt 2012: 89, 94-9s5,
146-148; Menninghaus 2009).

10 Kiedy w opowiadaniu pojawia si¢ interakcja z Panem Pinezka, jest przez narratora skomen-
towana jako ,dziwne zdarzenie”: ,Pomachali mu wesolo, a wtedy zdarzyty sie dwie bardzo
dziwne rzeczy. Po pierwsze, Pan Pinezka im odmachat. A po drugie, wyjat z torby i pokazat
im... wcale nie kapuste, tylko najprawdziwsza kolorows pitke!” (Widlak 2006: 21).
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Czas uczty

Struktura opowiadania Gimnastyka prowadzi nas do pytania o czas uczty. Kiedy
nasi bohaterowie jedza? Gdy przyjrzymy sie cyklowi Widtaka pod tym katem,
widzimy, ze wszystkie tomy kreujace Kuleczkowy $wiat" sa spdjne, jesli cho-
dzi o czas spozywania positkow. Nie jest to czynno$¢ rutynowa stanowigca je-
dynie element szeregu: $pi — ubiera sie — je — myje zeby. Jak juz wczeéniej
zostalo powiedziane, jedzenie to czas wspolnego Swietowania i jest jakby kul-
minacjg bycia razem i zabaw. Tak wtasnie dzieje si¢ w analizowanym juz opo-
wiadaniu Gimnastyka. Pan Kuleczka martwi sie swoja waga, ale zwierzatka nie
dopuszczajq nawet takiej mysli, zeby musiat stosowa¢ jakiekolwiek diety. Roz-
wigzaniem problemu staje si¢ wspolna gimnastyka, a po wysitku znika kwestia
nadmiernych kilograméw. Po rados$ci zabawy, wszyscy pataszuja nale$niki. Po-
dobnie rzecz sie ma z innymi rodzajami gier i zabaw. W Skarbie piratéw, kiedy
nadchodzi moment znudzenia, bohaterowie robig sobie przerwe, podczas ktorej
nie wychodzgc ze swych rol, udaja sie do kuchni i robig pierogi: ,] wszyscy razem
— piraci, papuga i skarb poszli do kuchni. Tam najpierw lepili pierogi, a potem
wrzucali je do garnka. Kiedy juz je jedli, Katastrofa powiedziata: Prawdziwi pira-
ci musieli jednak od czasu do czasu robi¢ sobie przerwe w pilnowaniu skarbow”
(Widtak 2016: 10). Podobnie w opowiadaniu Skojarzenia, intelektualna zabawa
koniczy sie przygotowaniem szarlotki. Rowniez podrézowanie to wyjatkowy
czas taczony z jedzeniem. Kiedy zwierzatka planuja wyjazd (Bagaz), paku-
ja trzepaczke do piany, co uzasadniajg nastepujaco: ,Jakby naszta nas ochota,
to zrobimy sobie bezy” (Widlak 2008: 20). Sama podroéz, ktora nieco sie dtuzy,
to doskonata okazja, zeby co$ przekasic: ,Jechali na wakacje. Juz dtugo: chyba
z pietnascie minut. Katastrofa zdazyta na razie sprobowac jabtka, cukierkow,
gumy i chipsow. Teraz zachciato jej sie pi¢ [...]” (Widtak 2003: 20). Katastrofa
nie zachowuje sie do konca elegancko, bulgoce soczkiem jabtkowym, a podroz-
ny positek nie jest ani zdrowy, ani pozywny, stanowi raczej radosny zestaw ma-
tych spozyweczych przyjemnostek. Natomiast w czasie wyprawy w gory ,mate
co nieco” dodaje sit i pozwala zmobilizowa¢ sie do dalszego wysitku (Widtak
2004: 29). W upalny dzien (opowiadanie Upat z tomu Rado$¢) na spacerze obo-
wigzkowe beda lody, a w zimowy poranek (opowiadanie Snieg z tomu Skarby)
$nieg zmieni widok za oknem w smakowity pejzaz: ,Swiat za oknem schowat
si¢ pod bita $§mietana, a jakby tego byto mato, to z nieba padaty wiorki kokoso-
we” (Widtak 2018: 46). Przyjecie urodzinowe to takze wyjatkowa okolicznosé,
poniewaz §wietowaniu jako takiemu koniecznie towarzyszy jedzenie. Chociaz
urodziny Katastrofy planowane byty w bardziej popotudniowych godzinach, to
zmieniajq sie¢ w urodzinowe $niadanie: ,Urodzinowe §niadanie udato si¢ nad-
zwyczajnie: Pan Kuleczka wyjal tort schowany w lodoéwce, bylo gromkie »Sto
lat« [...], $wiateczne przebrania, owoce i prezenty” (Widtak 2006: 6). Szczegdlng

11 Na cykl )skiadaja, sie nastepujace ksiazki: Pan Kuleczka (2002), Skrzydia (2003), Spotkanie
(2004), Swiatto (2006), Dom (2008), Rado$é¢ (2012), Marzenia (2016) i Skarby (2018).
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forma positku jest piknik, ktory znajdujemy w opowiadaniach Wpadka (z tomu
Skrzydta) oraz Réznica (z tomu Skarby). W tym pierwszym jest on przedstawiony
w nastepujacy sposob: ,Pan Kuleczka wyjat z koszyka rézne smaczne rzeczy.
Pili wode mineralng i jedli kanapki, az zostaly same okruszki. Okruszkami za-
jety sie mrowki” (Widtak 2003: 25). W cytowanym fragmencie nie pojawiaja
sig jakie$ konkretne szczegdly, np. opisy takoci, tak jakby byto wiadomo, ze na
Swiezym powietrzu wszystko smakuje wspaniale. Mamy tu jedynie podstawo-
we sktadowe piknikowej uczty, wode i chleb, i oczywiscie nic sie nie marnuje.
A to u$wiadamia nam, ze jedzenie ma w $wiecie Pana Kuleczki znamiona do-
skonatosci i jest wyrazem mitosci. W opisanych powyzej sytuacjach tytutowy
bohater cyklu jest ojcem-zywicielem, a pozywienie to dar, ktorego nie wolno
zmarnowacé. Mozemy zatem powiedzie¢, ze zgodnie z ustaleniami Haidta wig-
zacymi jedzenie z etyka w cyklu o Panu Kuleczce positek jest konsekwentnie
ukazywany jako czas spotkania i ucztowania. Mimo subtelnego dydaktycznego
przestania afirmujgcego rodzinng wspoélnote, nie chodzi tu jednak o promo-
wanie konkretnego stylu zycia ani tym bardziej zdrowego odzywiania sie. Tak
stodycze, jak i podstawowe produkty spozywcze, wyrazaja metaforyczng sto-
dycz bycia razem.

Potrawy jako figury jednosci w rodzinie

W catym cyklu obserwujemy znamienna powtarzalnos¢, jesli chodzi o miejsce
i 0 czas positkdbw w zyciu rodziny Pana Kuleczki. Jedzenie to oczywiScie po-
wszednia czynnosé, ale jest jej nadany symboliczny wymiar uczty, §wietowania,
celebrowania wspolnego czasu. Dobrym przykladem realizowania tej zasady jest
opowiadanie Skojarzenia. W utworze tym Pan Kuleczka i zwierzatka bawig sie
w skojarzenia. Kiedy pada przymiotnik ,wysokie”, kaczka Katastrofa wymienia
to, co namacalne i konkretne: ,,gory”, a Pan Kuleczka proponuje skojarzenie
z filologicznej potki — ,wysokie mniemanie”, co oczywiscie budzi sprzeciw Ka-
tastrofy. Nie rozumiejac stowa ,mniemanie”, przeksztalca je ona w onomatopeje
,mniamanie”. Chociaz Pan Kuleczka stara si¢ wyttumaczy¢, ze ,wysokie mnie-
manie” znaczy, ,Ze sie co$ szanuje”, propozycja ta nie od razu zostaje zaakcep-
towana. Nastepnie pada przymiotnik ,stodkie”. I znéw Pan Kuleczka proponuje
metaforyczne ,stodkie lenistwo”, a pies Pype¢ zwyczajne i konkretne ,ciasto”
(Widtak 2002: 8—9). Zabawa konczy sie przygotowaniem szarlotki. Chaos pro-
duktoéw nieuchronnie powinien skonczy¢ sie bataganem, ale ten aspekt zycia
rodzinnego i wspdlnego gotowania zostaje tu przemilczany:

Po chwili byli juz w kuchni. Maka, jabtka, cukier i jajka zaczety fruwac
jak zaczarowane. Pype¢ odnalazt przepis w ksiazce kucharskiej, Kata-
strofa przyturlata tortownice, a Bzyk-Bzyk bardzo sig starata, zeby nie
przeszkadzac. Prawie jej sie udato [...]. Ciasto wyszto wy$mienite. Jabtka
byly soczyste, a wierzch chrupki. Pod spodem troche sie¢ przypalito, ale
nawet Katastrofa nie narzekata (Widlak 2002: 10).
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Kazdy w kuchni ma swoja funkcje: Pype¢ znajduje przepis, Katastrofa robi co$
mniej wymagajacego — turla tortownice, a Bzyk-Bzyk po prostu nie przeszka-
dza. Pieczenie to magia, a kucharz to zongler i magik, ktory z zestawu elemen-
tow wyczarowuje ciasto. Chaos przemieniony zostaje w szarlotkowy kosmos,
a w ciescie wszystko ma doskonate wiasciwosci: jabtka sg soczyste, a wierzch
chrupiacy. I chociaz spdd nieco sie przypalil, nikt nie zgtasza zastrzezen. Ta
drobna niedoskonato$¢ dopeinia nawet harmonie smakéw. W narracyjnej logi-
ce opowiesci abstrakcyjne sformutowanie prowadzi bohateréw od skojarzenia
do dziatania, od metaforycznego stodkiego lenistwa przechodza oni do przy-
gotowania ciasta. Katastrofa na koniec stwierdza, ze jedzenie szarlotki to byto
wtasnie ,wysokie mniamanie” (Widlak 2002: 11). W grze stéw zaproponowa-
nej przez Widlaka powstaje niezwykle ciekawe sprzezenie zwrotne: miedzy
jedzeniem i sadzeniem, miedzy mniemaniem — pochodzacym od staropolskiego
czasownika ,mnie¢”, czyli uwazaé za prawe (Brikner 1957: 341) — i ,mnia-
maniem” — neologizmem wymyslonym w opowiadaniu przez Katastrofe. Ta
bowiem — podobnie jak czynig to dzieci — nieznane, obce i trudne stowo
przeksztatca w takie, ktére brzmi znajomo i zrozumiale, a zarazem wiaze sie
z codziennym do$wiadczeniem blogiego mlaskania, nasladowanym za pomoca
onomatopei ,mniam, minam”. Jedna samogtoska, niczym w Derridianskiej rézni,
zmienia sagdzenie w jedzenie.

Jako drugi przyktad, zarowno metaforycznej, jak i filozoficznej koncepcji
jedzenia wpisanej w $wiat opowiesci o Panu Kuleczce, chciatabym przywotac
opowiadanie Zupa z tomu Spotkanie. Tym razem mamy nieco inny uktad fa-
bularny. Pan Kuleczka gotuje, a zwierzatka bawia sie w ,,ciuchowanego”, czyli
chowanego i ciuciubabke jednoczesnie. Tak wiec rodzic przygotowuje positek,
a pociechy maja czas na beztroskg zabawe, co rusz wpadajac do kuchni i roz-
koszujac sie zapachem jedzenia. Sytuacja ta jest bardziej dydaktyczna, jesli
chodzi o wybdr potrawy. Pan Kuleczka gotuje bowiem zupe jarzynowa, ktora,
jak sie dowiadujemy, jest przysmakiem wszystkich. Kiedy jednak zestawimy to
stwierdzenie z codzienng wiedza, nie znajdziemy wielu dzieci, ktore lubig zupe
jarzynows. W opowiadaniu tym przeplatajq sie dwa plany. Na pierwszym, bez-
posrednim i konkretnym, Pan Kuleczka gotuje positek, probuje go, dodaje ko-
lejne warzywa i s6l. Na planie rownoleglym odbywa sie zabawa zwierzatek,
przedstawiona tak, ze nie do konica rozumiemy, dlaczego bohaterowie wpadaja
do kuchni z zamknietymi oczami i chusteczka na pyszczku lub chusteczka na
oczach. Pan Kuleczka tez nie rozumie zachowania swoich podopiecznych, do-
poki nie wyjasniag mu oni zasad nowej gry. Kiedy bohaterowie jedza wspodlnie
positek, jest czas na refleksje:

A kiedy jedli doktadke, Katastrofa zaczeta sie zastanawiag, jak to jest, ze
takie niepodobne do siebie okragte ziemniaki i spiczaste pietruszki, po-
maranczowe marchewki i biala s6l mogg sie tak dobrze pogodzi¢ i zrobi¢
razem co$ zupetnie, zupetnie nowego — zupe. | wtedy Pypeé powiedziat:

— Ja wiem. Bo na przyktad w rodzinie tez kazdy jest inny, ale dopiero
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wszyscy razem sg rodzing. Zupa jest jak rodzina. Pan Kuleczka u§miech-
nat sie, potart oko i dlaczego$ pociagnat nosem. A Katastrofa powiedziata:

- Bardzo, bardzo dobra rodzina. I znéw podstawila swdj talerz
(Widlak 2004: 46—47).

Zupa jarzynowa Pana Kuleczki, niczym pokarm bogéw, niczym wieczna zupa,
jest zawsze $wieza, dopiero co ugotowana i taczy odmienno$¢ sktadnikow w ko-
munie smakéw. Pypeé poréwnuje zupe do rodziny, tym samym objasnia nowy
wymiar codziennego positku. W wypowiedzi Katastrofy pojawiajg sie dalsze
przeksztalcenia: jezeli zupa jest bardzo dobra, czyli na poziomie dostownym
smaczna, to na poziomie metaforycznym rodzina jest dobra w sensie moral-
nym. Caly czas chce sie jej wiecej, poniewaz do§wiadczeniem mitosci trudno
sie nasycié. ,Bardzo dobra rodzina” — mowi kaczka, zmieniajac wcze$niejsze
pordéwnanie Pypcia w czystg metafore, w ktorej juz nie wspomina sig o pro-
zaicznym daniu.

Omoéwione powyzej obrazy jedzenia pokazujg nam wyraznie jednoczacy
i wspolnotowy charakter biesiadowania, a zarazem swoistego rozumienia serwo-
wanych positkéw, niezaleznie od tego czy jest to szarlotka, poniewaz wszystkim
przyszta ochota na deser, czy tez zdrowa, pozywna zupa jarzynowa. Funkcja
jedzenia, zar6wno na poziomie fabuly, jak i na poziomie retorycznym, jest bu-
dowanie relacji. Spozywanie positkow to przyjemnos$¢ bycia razem, to stodycz
zabawy, to afirmacja wspdlnoty rodzinnej stworzonej w cyklu Pan Kuleczka.
Bohaterowie Widlaka ustanawiaja tu przedziwng i jednocze$nie najbardziej na-
turalng Kuleczkowg komunie osob. Retorycznie Widlak wybiera strategie, ktora
podkresla jedno$¢ odmiennych postaci: refleksyjny Pype¢, ruchliwa Katastrofa
i mucha méwigca jedynie Bzyk-Bzyk. Zawsze pojawia sie trio zwierzatek
i oczywiscie Pan Kuleczka jako nadrzedna instancja czutego i madrego opieku-
na, doskonatego dorostego. Kiedy ktorej$ z osdb brakuje, natychmiast narrator
te nieobecno$¢ wyjasnia. W omawianym wcze$niej opowiadaniu Skojarze-
nia mamy przyktad takiego witasnie uzupelniania sie: Pype¢ znajduje przepis,
Katastrofa turla tortownice, mucha stara sie nie przeszkadzac. Ta wspotpraca
przektada sie na potrojnie doskonatg charakterystyke ciasta: jabtka sg soczyste,
wierzch chrupiacy, a spoéd nieco przypalony, ale w taki sposob, ze to dodaje
smaku. Tak samo danie z drugiego omawianego opowiadania stanowi jednoé¢
odmiennoéci. Tym razem pojawiajg sie cztery elementy: okraglte ziemniaki, spi-
czaste pietruszki, pomaranczowe marchewki i biata s6l. Dwa pierwsze sktad-
niki taczg przeciwstawne ksztalty, dwa kolejne — odmienne kolory; wszystkie
daza ku zgodzie i pelni jednosci. Dlatego w §wiecie Pana Kuleczki nawet mucha
w kuchni i w jedzeniu nie jest obrzydliwa. Przy robieniu szarlotki Bzyk-Bzyk
wpada do maki i wyglada jak ,muszy duch” (Widtak 2002: 10-11): ,Nie mozna
jej byto umy¢, bo Pan Kuleczka powiedzial, ze z wody i maki zrobitoby sie ciasto,
a nikt nie chciat Bzyk-Bzyk w ciescie”. Nadrzedna staje sie¢ postawa troski
o0 to najmniejsze stworzonko, a zupelnie zostaje odsunieta perspektywa higieny.
Mata bohaterka jest wiec postacig-osoba, cho¢ jej stycznoéc z jedzeniem moze
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by¢ przedmiotem zartow poniewaz nie wszyscy rozumiejg jej status jako czlonka
rodziny, a tym samym istnieje niebezpieczenstwo, ze Bzyk-Bzyk zostanie po-
traktowana jak zwykta mucha®.

Podsumowanie

Powrdé¢my zatem do wyjsciowej propozycji interpretacyjnej. Jedzenie, rozu-
miane jako czynno$¢ i jako positek, staje sie metaforg mitosci rodzinnej, relacji
taczacej bohateréw i nabiera wymiaru moralnego, jest afirmacjg wspdlno-
ty. Oczywidcie w swoiScie realistycznej konwencji przyjetej przez Wojciecha
Widtaka jedzenie towarzyszy codziennym przygodom bohateréw, bedac przyjem-
nodcia, stabostka, pocieszeniem, zawsze wyrazajac harmonijne doswiadczenie
kosmosu zycia rodzinnego. Mozna powiedzie¢, ze zasadnicza role w catym cy-
klu odgrywa pojecie jednosci i petni. Ta pelnia w Kuleczkowej wspdlnocie
taczy przyjemno$c¢ jedzenia i rado§¢ obcowania ze sobg, charakterystyczng dla
Platonskiego Erosa, z doswiadczeniem duchowym, w ktéorym dostrzec moze-
my jednoczesne odniesienie do etyki wspoélnoty i etyki boskoéci (Shweder 1997:
144-150). W opowiadaniu Bzy z tomu Skarby (2018) katalizatorem niemal mi-
stycznej jedni jest zapach majowych kwiatow:

Poczuli sig tak, jakby zapach bzdéw ogarniat ich i otulat jak ciepty nie-
drapiacy koc. I tak jak pod kocem, cho¢ kazdy z nich byl przeciez od-
dzielnie i nie dalo sie pomyli¢ Katastrofy z Panem Kuleczkg ani Pypcia
z Bzyk-Bzyk, to jednak czuli sie bardzo, bardzo razem — tak bardzo, jak-
by byli czyms$ jednym, co rownoczeénie byto i nie bylo Panem Kuleczka,
Pypciem, Katastrofa i Bzyk-Bzyk (Widtak 2018: 18).

W swojej interpretacji postuzytam sie trojakim odniesieniem teoretyczno-
-filozoficznym wigzgcym temat jedzenia i do$wiadczenie mitosci. Przywotatam
zaroéwno dualistyczng wizje Erosa oraz chrzescijanskie pojecie agape, jak i psy-
chologie moralno$ci Jonathana Haidta. Przygotowywanie i smakowanie jedze-
nia, wspodlny positek i rozmaitosé smakotykéw w zaproponowanym tu ujeciu
okazujg sie nie tylko elementem $wiata przedstawionego, ale odstaniajg niezwy-
kle subtelna, etyczng i zarazem dydaktyczna warstwe tekstu. Przede wszystkim,
w rodzinnej hierarchii role opiekuna sprawuje pulchny i tagodny Pan Kuleczka,
w ktorym obfito$¢ ksztaltow jest utozsamiona z ogromem dobroci i wyrozu-
miato$ci. Sam wyglad zewnetrzny bohatera staje sie odzwierciedleniem jego
moralnej doskonatoéci. Jedno$¢ wspodlnoty tworzonej przez trzy zwierzatka
i Pana Kuleczke jest nieustannie umacniana poprzez positki. Ich miejsce i funk-
cja w strukturze opowiadan sg jednoznacznie okre$lone. Bez wzgledu na to,
czy mowa o codziennym obiedzie, urodzinowym $niadaniu, przekasce w po-

12 W opowiadaniu Telefon nieznajoma pani omytkowo dzwoni do mieszkania Pana Kuleczki, my-
slac, ze dodzwonila sie do restauracji i skarzy sie, ze w zupie byta mucha, na co Katastrofa

odpowiada z radoécia, nie rozumiejac wzburzenia rozméwcezyni: ,,U nas zawsze jest mucha”
(Widtak 2006: 9).
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drézy czy stodkosciach, mozemy za kazdym razem dostrzec w opisywanym wy-
darzeniu rytuat powszedniego §wigtowania, zarazem zwyczajny i wyjatkowy,
bedacy radosnym celebrowaniem bycia razem. Stodycz lodéw, bitej $§mietany
czy szarlotki wyraza niewyczerpang przyjemno$¢ spedzonego wspoélnie czasu.
Szczegdlng uwage poswiecitam opowiadaniom Skojarzenia i Zupa, poniewaz
w obu tekstach zaréwno na poziomie fabularnym, jak i retorycznym mozemy
obserwowa¢ charakterystyczna prawidlowosc¢. Positek jest wydarzeniem wien-
czacym zabawe czy wspolng prace. Na poziomie kompozycji widoczny jest
wyrazny trojdzielny paralelizm, ktory podkresla odmiennos$¢ cztonkéw rodzi-
ny i jednocze$nie ustanawia nadrzedng warto$¢ harmonijnego wspotistnienia.
Tak doskonatoé¢ szarlotki, jak i zupy jarzynowej jest mozliwa dzieki potgcze-
niu w jedno rozmaito$ci smakow, ksztattow i kolorow. W kalamburze ,wysokie
mniamanie” czy tez w metaforze zupy-rodziny mozemy dostrzec przenikajgce
si¢ dwa porzadki — wrazen ptynacych ze zmystéw smaku i wechu oraz etycz-
nych sadoéw i wymiaru moralnego ludzkiego istnienia. Tym samym wspomniane
figury pozwalajg odczytad retoryke spojnego i zupetnego Kuleczkowego $wiata,
w ktorym to, co smaczne, jest dobre, a dzielenie positku jest miarg mitosci
taczacej wspdlnote.
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