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ABSTRACT: Culinary matters go as far back in time as Ancient Greek comedy,
acquiring a satirical colouring. This is not the case with the Enlightenment litera-
ture for children, which plays a primarily educational role. “Little comedies” of
Stéphanie de Genlis, Arnaud Berquin and Christian Felix Weisse testify to this
difference. In Poland, this theme first appeared in dramatic compositions of Kle-
mentyna Hoffmanowa, and her numerous subsequent imitators. As the dramaturgy
for children developed, the themes of poverty, hunger, gluttony and philanthropy
connected with realistic and moralistic attitudes have waned. With the develop-
ment of dramatic fairy tale, images of cuisine have acquired poetic and ludic quali-
ties; moreover, the 19th century contributed parodic forms. This does not mean
a complete termination of moralizing — however, at present, the issues connected
with healthy eating come to the forefront against products for quick consumption.
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Tematyka kulinarna nalezy do zelaznych toposéw literatury dzieciecej i peini
na jej gruncie role analogiczna do tematyki erotycznej w beletrystyce dla do-
rostych. Chodzi zwtaszcza o zajadanie sie smakotykami, traktowane zaréwno
jako rozkosz, jak i wystepek, o czym swiadcza ba$niowe perypetie Jasia i Mat-
gosi czy sytuacja chorego z przejedzenia kotka ze znanego utworu Stanistawa
Jachowicza. Przyklady mozna by mnozy¢ w nieskonczonos¢, majac na uwadze
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zaré6wno utwory wierszowane, jak prozatorskie. Badacze literatury dla naj-
mtodszych sitg rzeczy podejmuja te problematyke z uwagi na jej aspekty dy-
daktyczne badZz formalne. Jednak na marginesie ich zainteresowan pozostaje
tworczo$¢ dramatyczna, nie stanowi ona bowiem, jak opowiadanie czy wiersz,
autonomicznego sposobu przekazu, lecz domaga sie dodatkowo o wiele bogat-
szych srodkow ekspresji, jakie zapewni¢ moze dopiero teatralna scena. Celem
tego artykulu nie jest jednak diagnozowanie sytuacji wspolczesnego teatru dla
dzieci, lecz wglad w funkcjonujaca w jego obrebie tworczoé¢ z motywami kuli-
narnymi. W przypadku literatury dramatycznej dla dorostych odbiorcéw probe
tego rodzaju przeprowadzita przed laty Dobrochna Ratajczakowa przy okazji
zorganizowanej we Wroctawiu konferencji naukowej ,,Oczywisty urok biesia-
dowania”. Jej wystgpienie zatytutowane Jedzenie na scenie, czyli o gatunkowych
determinantach charakteru i znaczen biesiad dramatyczno-teatralnych stato sie
inspiracja dla niniejszych rozwazan. Badaczka stwierdzita w nim bowiem, ,ze
w dramatach nie jada sie bezinteresownie i ze jedzenie na scenie stanowi zto-
zong wigzke znakow, znaczen i funkcji” (Ratajczakowa 1998: 120). Miata przy
tym na mysli ,obrazy-wzory” (uczty prowadzace do $mierci, uczty weselne,
biesiady karnawatowe, obzarstwo i pijanstwo), wpisane w okreslone struktu-
ry gatunkowe, stylistyczne, semantyczne i funkcjonalne. Warto zaznaczyd¢, ze
uwzglednita przy tym takie aspekty, jak ,odpotrawowe” i ,odpositkowe” tytuly
utwordéw scenicznych, miejsca i rodzaj positkow, perypetie zwiagzane z postacia
kucharza, a nawet perspektywe dzieciecego spojrzenia (przez dziurke od klucza)
w Horsztynskim Juliusza Stowackiego.

W badaniach nad literaturg dla dzieci nie brakuje prac po$wieconych kulina-
riom czy réznym sposobom radzenia sobie z glodem, ale nie dotyczy to utworéw
dramatycznych (Papuzinska 1988, 1989; Jonca 1998; Lugowska 1998; Waksmund
1998; Valenti Ronco 1995; Oz6g-Winiarska 2006; Gemra 2017). Pragnac choéby
cze$ciowo wypeié te luke, pozwalamy sobie na dokonanie pobieznego prze-
gladu tego zjawiska z perspektywy historii literatury dzieciecej. Interesuje nas
bowiem dramat dla dzieci nie tyle w wymiarze dziejow teatru, ktore z reguty
ignorowaly ten rodzaj sztuki, co z perspektywy poetyki historycznej — od jego
poczatkéw do wspotczesnosci. Koncentrujemy sie jednak na wybranym aspek-
cie, warunkowanym tylez przez temat, co forme utworu, podporzadkowang
okreslonej formule scenicznej — czy to na uzytek teatru domowego i szkolne-
go, z udzialem dzieciecych aktordéw, czy tez instytucjonalnego, profesjonalne-
go, gdzie dziecko pelni jedynie role widza. Kierowa¢ si¢ przy tym bedziemy
wskazoéwkami metodologicznymi Ireny Stawinskiej (1988), traktujacej dramat
jako catos¢ ztozong z kilku planoéw strukturalnych, a mianowicie: zdarzenia dra-
matycznego (akcji), konstrukeji postaci, organizacji czasu i przestrzeni, §wiata
poetyckiego (makrokosmosu teatralnego), ksztattu scenicznego i struktury
stownej. Nie bedziemy jednak w tym wzgledzie postepowac rygorystycznie,
z uwzglednieniem relacji miedzy owymi planami, lecz wybiérczo, wskazujac
jedynie na zaistnienie interesujacych nas motywow badz to przewodnich, badz
epizodycznych.
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Znakiem rozpoznawczym analizowanej tematyki moze by¢ tytut dramatu od-
noszacy sie przewaznie do kucharzenia (A to kucharka!, Jas gospodyniq, Kuchcik
ksiazeciem, Kuchcik na froncie), przebiegu positku (Przerwany podwieczorek,
Obiadek Jadwigi), kulinarnej intrygi (Przygoda z rodzynkami, Awantura z jago-
dami), rodzaju potrawy (O Kasi, co nie chciala kaszy, Jajka wielkanocne, Zupa
migdatowa, Zaklety tort) badz tez charakteru bohatera (Lakomy kotek, Zarioczny
Tomek, Grymasnica ukarana), $wiatecznego kalendarza i zwiazanego z nim oby-
czaju (Bakalie Swigteczne, Ostatki, Jak Wielka Sobota Post wyganiata, Ttusty
wtorek i chuda $roda, Krél migdatowy), nie moéwigc juz o kuchennych naczy-
niach (Kociot garnkowi przygania, a obaj smolg..., Sttuczone garnki) czy pew-
nych kuriozalnych sytuacjach (Szczur zjadt Zelazo, Klub jaroszek). Wiekszos¢
z wymienionych tu utworéw opublikowana zostata przed II wojng §wiatowg'.
W tym kontek$cie na uwage zastuguje fakt, ze wspolczesnie tytuly o nacecho-
waniu satyrycznym czy kalendarzowym nie trafiaja sie czesto, co wiaze sie
z jednej strony tendencja do unikania przez twoércow literatury dzieciecej po-
stawy moralistycznej, z drugiej za$ z postepujaca laicyzacja obyczajow oraz
powszechna dostepnoscig dla dzieci nie tylko zwyktego pozywienia, ale i roz-
nego rodzaju delicji.

Sposob kreowania motywow kulinarnych w tworczoéci scenicznej dla dzieci
ksztaltowat si¢ niewatpliwie pod wpltywem dramaturgii dla dorostych juz od
czasOw antycznych. Gdyby siegna¢ do historii dramatu europejskiego, warto
przywota¢ przyktad komedii starogreckiej od Epicharma do Menandra. W mo-
nografii po§wieconej temu zjawisku (Bartol, Danielewicz 2011: 641-667) indeks
rzeczowy uwzglednia w porzadku alfabetycznym m.in. takie hasta, jak: aromaty
kuchenne/potraw, gtdd, kielichy, kietbasa, kucharz, kulinarna sztuka, mieso,
naczynia/zastawa stotowa, obzarstwo, positki, potrawy, przyprawy, puchary,
smak, smakosz, stypa, toast, uczta, warzywa, zupa, zartok. Jest tu takze hasto
Stytuty sztuk”, ale trudno znalez¢ komedie, ktore wprost odsytatyby do sytuacji
kulinarnej, chyba jedynie Pasozyt Difilosa, albowiem tytulowy bohater oznacza
pieczeniarza, ktory ,nieustannie rozglada sie, gdzie by za darmo naje$¢ sie do
syta” (Bartol, Danielewicz 2011: 474). Inna komiczna figura to kucharz, ktory
przewazanie ma cechy brutala i nie stroni od drobnych kradziezy. Posta¢ te
odziedziczyla z kolei komedia rzymska reprezentowana przez tworczos¢ Plauta,
a po niej wloska komedia dell’arte, na ktorej w XVIII w. wzorowali sie rywali-
zujacy ze sobg Carlo Goldoni i Carlo Gozzi. U obu pojawia sie posta¢ stuzacego,
ktory zostaje wyznaczony do przynoszenia badz przygotowywania positku.
U Goldoniego Arlekin jest wiecznym gtodomorem, a i jego chlebodawca nie
zawsze jada do syta, za$§ w zestawie kulinariéw pojawia sie kietbasa, czekolada,
poncz, sorbet, piwo i kawa, zwtaszcza gdy akcja przenosi sie¢ do kawiarenki;
w gre wchodzi¢ moze takze pijatyka stuzacych (La mogile saggia), podwojny
obiad (Stuga dwdch pandéw), a takze ,wizja positku, ktérego nigdy nie bedzie”
(La castalda) (Lukaszewicz 1998: 132). Z kolei Gozzi w finale basniowej feerii

1 Utwory te odnotowuje Bibliografia dramatu polskiego 1765-1964 (Simon 1971).
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Mitosé¢ do trzech pomaranczy uczynit Truffaldina, ksiazecego stuge, kucharzem.
To on przypala weselne potrawy pod wplywem napadéw sennoéci, spowodo-
wanej gruchaniem gotebicy, w ktora zakleta zostata ukochana jego pana, ksiecia
Tartaglii. Jednak punktem inicjujacym akcje jest melancholia ksigcia, ktorg usu-
wa dopiero widok czarownicy wepchnietej do fontanny tryskajacej winem. Po-
jawia sie tu takze scena z Piekarzowa, zmuszong do wymiatania chlebowego
pieca wilasnymi dtugasnymi piersiami (w wersji dla dzieci — wiosami). Mamy
takze charakterystyczne dla basni potrojenie: postaci, sytuacji i miejsc zdarzen.
Inna sprawa, ze tekst mial charakter typowego dla komedii dell’arte scenariu-
sza sktadajacego sie gtownie z didaskaliow, ktore pdzniej przerabiano na dialog,
a z uwagi na odbiorce dzieciecego takze na opowiadanie z obrazkami. Wérod
utworéw wybranych przez Rosanne Guarnieri, wspotczesng adaptatorke bajek
Gozziego, znalazly sie rowniez takze takie, jak: Ptak zielonopiéry, gdzie tytutowy
bohater przynosi uwiezionej krolowej jedzenie, aby mogta przezy¢; Krélowa
waz — z motywem oblezonego, wygtodzonego miasta, ktéremu zdrajca zamierza
dostarczy¢ zatruta wode, make i wino; a takze Szczesliwi zebracy — z postacia
krolewicza, przebranego w tachmany i dzielacego sie bochenkami chleba z kup-
cami — Pantalonem i Brighellg — zepchnietymi w nedze przez okrutnego ministra
(Gozzi 1991). Trudno wyobrazi¢ sobie, by obyczajowe komedie Goldoniego byty
dostepne niedorostym widzom, za to sceniczne fiabe Gozziego, epatujace nie
tylko komizmem, ale i cudownoscia, mogty by¢ wzorem basni dramatycznych
dla dzieci - alternatywsg wobec dydaktycznych komedyjek, zrodzonych w tej
samej epoce.

Kiedy w XVIII w. rodzi sie literatura dla dzieci, takze dramatyczna, liczy
si¢ nie humor i zabawa, ale nauka i moral, w zwigzku z czym wzorcem gatun-
kowym staje sie w tym przypadku nie komedia i bash sceniczna, lecz dramat
moralistyczny, ten za$ nie stwarza zbyt wielu okazji do eksponowania scen ku-
linarnych. Mamy tu na mys$li thumaczone na jezyk polski komedie i komedyjki
(nie zawsze ich dominujaca cecha byl komizm, chodzito za$ o pozytywne roz-
wigzanie konfliktu) Arnauda Berquina, Christiana Felixa Weisse’go i Stefanii de
Genlis. W przypadku tej ostatniej uwage przykuwa oparty na watku biblijnym
utwor Agar na puszczy z motywem aniofa, ratujgcego przed $miercig z gtodu
i pragnienia niewolnice Abrahama oraz jej dziecko. Bohaterami utworéw de
Genlis sg na og6t mtodociani arystokraci, dla ktérych od jedzenia wazniejsze sg
sprawy matrymonialne, dobre wychowanie i filantropia. Dopiero Weisse jako
autor magazynu ,,Der Kinderfreund” wprowadza na scene dzieci ze $srodowiska
mieszczanskiego z wiasciwymi im uczuciami, postawami i manierami. W ko-
medyjce Urodziny ton nadaja dziewczynki, wnoszac talerz z tortem, podczas
gdy ich brat kompromituje sie, oblewajac siebie i innych kawa. W innej sztuce
braciszek zostaje obdarzony mianem ,szkodorada”, czyli radujacego sie z nie-
szcze$cia innych, albowiem zamknat w spizarni swa siostre dobierajaca sie do

2 Magazyn wydawany w latach 1775-1784; polski przektad pod tytutem ,Przyjaciel Dzieci” uka-
zywat sie w Warszawie w latach 1789-1792.
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specjalow. W utworze Nieobyczajny chlopiec tytutowy bohater podczas podwie-
czorku opréznia chciwie cukiernice i dzbanek z kawa, a takze kradnie placek
przeznaczony dla ubogiego skrzypka i rozdeptuje instrument, za co ojciec wy-
mierza mu surowsg kare. W utworze Szlitada traci prace guwerner, ktory zamiast
atramentu trzymat we flaszce wino; lista kulinarnych rekwizytéw zostaje na-
tomiast powiekszona o chleb, kawatek pieczeni, zupe z kluseczkami, rodzynki,
biszkopty. Na glodowq kare niestusznie zostaje tu skazany synek pana domu
z powodu utraty luidora, w istocie podarowanego ubogiemu. Nie godzac sie
z takim wyrokiem, jego siostra wyznaje: ,,Biedny Franu$, on by mial gtodowac?
Ani keska przetknaé nie mogtam, a jezeli ktory w gebe wlozytam, to tezka pew-
nie osolony byt” (,Przyjaciel Dzieci” 1789, t. 5: 224). Nie ulega watpliwosci, ze
mamy tu do czynienia z na$ladownictwem modnej podéwczas dramy miesz-
czanskiej, a zwlaszcza jej odmiany zwanej ,komedia tzawg”.

W Polsce pisanie komedyjek dla dzieci zapoczatkowata Klementyna z Tan-
skich Hoffmanowa, publikujac je na tamach ,Rozrywek dla Dzieci” (1824—-1828).
Tematyka kulinarna wigze si¢ tu z okre$lonym miejscem (Podwieczorek na Bie-
lanach, Szkétka), czasem (Wigilia Nowego Roku), obyczajem (Wesele Marysi
i Jasia) czy zachowaniem (Dobre serce Stasia, Odwet, Psota). W Podwieczorku
na Bielanach mamy dwie stuzgce, ktore dzielnie opieraja sie pokusie skoszto-
wania pieczeni przeznaczonej dla panienek z dworu. Sytuacje biesiadowania
w plenerze doskonale kreéla zarowno dialogi, jak i didaskalia:

MADAME: [...] Posiadajcie ostroznie na trawie. Antonina i Tekla poda-
waé wam beda. Sukien nie gnie$¢ ani wala¢. Niech kazda wezmie talerz
i serwete.

(Dziewczynki tak robig. Madame siada na darniowej kanapce; stugi krajq
dla niej chleb i miesiwa i podajq dziewczynkom pytajac, co ktora chce, czy
pieczeni, czy szynki.)

CESIA: Jaka dobra szynka!

IZABELKA: A jaka pieczen wybornal!

WACLAWKA: Jak tez pakuje! Jakby trzy dni nie jadla!

KASIA do JULISI: Ty co§ nie jesz!

JULISIA: I ty tylko udajesz.

KASIA: Ja mySle o tych orzechach, cos$my widziaty tu idac.

JULISIA: Smaczniejsze od tego wszystkiego.

KASIA: Gdyby to mozna si¢ wymkna¢, dobiec a narwaé

(Hoffmanowa 1875: 420).

Epizod ten stanowi jednocze$nie zaczyn intrygi, ktéra dla samowolnych
panienek skonczy sie kompromitacjg, bowiem zagubily sie w lesie. Do tego do-
chodzi watek filantropijny w scenie z ubogg dziewczynka, ktora sttukta dzban
z piwem dla ojca, co sktonito panienki do sktadki, przewyzszajacej nawet
poniesiong strate. Z kolei bohater Szkétki, panicz, wyrywa sie ukradkiem z uro-
dzinowego przyjecia i dzieli przysmakami z chtopskimi dzie¢mi, jego matka zas,
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szcze$liwa ze znalezienia ,zbiega”, zaprasza je do patacu na smaczna wieczerze.
Podobnie zachowa si¢ dziedziczka z komedyjki Dobre serce Stasia, gdy dowie
sie 0 po$wieceniu wygtodniatlego chtopca, rezygnujacego z porcji chleba, aby
wiecej jedzenia zostato dla matki i mtodszego rodzenstwa. Natomiast w zupet-
nie innym nastroju utrzymana jest komedyjka Odwet — z watkiem zamiany rol
miedzy paniczem a poniewieranym przezen stuzacym, Jozefkiem, co wymu-
sza pan domu, powotujac sie na obchodzone wiasnie Saturnalia®. Dzieki takie-
mu obrotowi rzeczy Jozefek moze kaprysi¢ na widok podsuwanych mu kromek
chleba, czy to z powodu zbyt duzej o$rdodki, czy to znéw za grubej skorki.
W karnawalowsg konwencje wpisuje sie takze Psota z udzialem pensjonarek,
ktore lecza z obzarstwa kolezanke, umawiajac jg na spotkanie z krolem Bakalii,
bedacym w istocie manekinem zrobionym z kija, recznika i stomy. Jedynie
dwuaktowka Hoffmanowej Wesele Marysi i Jasia jest utworem serio, a miano-
wicie utrzymanym w poetyce obrazka dramatycznego, rekonstrukejg obrzedu
ludowego — z przy$Spiewkami swatow i paradg gospodyn wnoszacych na stoty
misy z pierogami, kapuéniakiem, kraszonymi kartoflami, pieczenia wieprzowa
i wedlinami.

Zaréwno w przypadku autorow polskich, jak i zagranicznych, stymulato-
rem rozwoju tworczoéci dramatycznej dla dzieci i mtodziezy byty czasopisma.
Z tego powodu wiele utwordéw scenicznych ma charakter okolicznosciowy,
zwigzany z porzadkiem kalendarza §wiatecznego. Tytuly mowia same za siebie:
Natalii Dzierzkéwny Krél migdatowy (,Przyjaciel Dzieci” 1883, nr 16-18),
Seweryny Duchinskiej Jajka wielkanocne (,Wieczory Rodzinne” 1897), Marii
Czeskiej-Maczynskiej Jak Wielka Sobota Post wyganiata (,Plomyk” 1928, nr 30),
Julii Duszynskiej Pisanki (,Plomyk” 1930, nr 31), Wandy Dybusowej Swieconka
(,Ptomyczek” 1938, nr 30—31). Ponadto w osobnych wydaniach znajdziemy We-
sotq Wigilie Elwiry Korotynskiej (Warszawa 1918), Kréla migdatowego Marii
Reuttéwny oraz Bakalie Swigteczne Zofii Kotlarskiej (L6dZ 1936). Do tej samej
Swigtecznej tematyki nawigzywata komedyjka Stanistawa Dydyniskiego Lakomca
(Warszawa 1898), pietnujaca chtopczyka wyjadajacego w tajemnicy przed
rodzenstwem choinkowe takocie, za co zostaje przemys$lnie ukarany, dostaje
mianowicie do skosztowania piernik z miodem, ktoéry w istocie jest magnesem
pomalowanym z6ttg farba; bohater przekonany, ze potknat trucizne, przyznaje
sie¢ do winy. W dwudziestoleciu miedzywojennym, wzorem Chorego kotka Sta-
nistawa Jachowicza, bedacego pod wzgledem konstrukeji narracyjna miniatura
sceniczng, nie brak obrazkéw dramatycznych z kocimi bohaterami, przeznaczo-
nych do inscenizacji z udziatem uczniéw klas poczatkowych. Nalezy do nich m.in.

3 W ,Przyjacielu Dzieci” Weisse’go (1789, t. 5, s. 110—111) znajdujemy wyjasnienie, ze Saturnalia
to uroczystoéci obchodzone w starozytnym Rzymie ku czci boga Saturna i nawiazujace do
ztotego wieku ludzkosci, gdy nie bylo panéw i niewolnikéow: ,,Stuzacym wiec, to jest niewol-
nikom [...], wszelka wolnoé¢ dawana byta. Udawali kréléw i panéw i bywali przez swych wta-
snych panéw jako goscie zapraszani; ubierali sie w purpure i bialg suknie, nosili kapelusze, co
byto znakiem wolnosci, dawali sobie jedni drugim podarki i spetniali nawet bezkarnie rézne
swawole.
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utozone przez Zofie Kotlarska utwory Lakoma Kizia oraz Gimnastyka kotkow,
ktoéra jest opisem nauki polowania na myszy: ,,Wszak wyborne mysie udko; /
Tylko trzeba i$¢ cichutko...” (Kotlarska 1930: 73).

Komedii charakterow, zwigzanych z godng napigtnowania postawg wobec
jedzenia, nigdy nie brakowato, o czym §wiadczg takie tytuly, jak: Marii Po-
ptawskiej Grymasnica ukarana (1877), Leopolda Swiderskiego Lakomy doktor
(1883), Zofii Haukowej Trzpiot i takomiec (,Wieczory Rodzinne” 1884), Edwarda
Ktonieckiego Zarloczny Tomek (,Maty Swiatek” 1929, nr 5), Elwiry Korotynskiej
Lakomy Zbyszek (1918), Witolda Millera O Kasi, co nie chciala kaszy (,Teatr
w Szkole” 1938, nr 1-2), Jozefa Dylkiewicza-Nalecza Tajemnicze pigutki. Rzewna
historia o Januszku-takomczuszku i o Heniu-leniu (1939). Lakomstwo, jak widag,
przewaza nad grymaszeniem, przy czym ta druga postawa niekoniecznie musi
by¢ motywem kluczowym dla akcji, co wida¢ w utworze Poptawskiej Gryma-
$nica ukarana (Lwoéw 1877), gdzie niepochlebny epitet odnosi si¢ do dziewig-
cioletniej ziemianskiej coreczki, wybrzydzajacej w karczmie to na ,mleko od
Zydéw”, to znéw na proponowang jej lemoniade. Podobny temat podejmie po
wojnie Maria Kownacka w jednoaktéwce Jak wét do karety. Mamy tam do czy-
nienia z nie znoszgcy kaszki i tranu krolewna Grymasella, ktora dreczy pazia:
slran za mnie wypijesz. / (chwyta go za nos i poi tranem, on sie broni) / Nie
grymas$, bedziesz zdrowy i bardzo utyjesz!” (Kownacka 2003: 257). Jej budzaca
sensacje podroz kareta zaprzezona w woly absorbuje uwage kuchcikow do tego
stopnia, ze musi interweniowa¢ kuchmistrz: ,Znowu przypali¢ chcecie kotlety!
/ (wyrzuca ich od okna za uszy) / Marsz do patelni!” (Kownacka 2003: 266).

W XX w. groteska wypiera satyre. Wida¢ to zwtaszcza w utworach po-
dejmujacych tematyke wegetarianiska. Pojawita sie ona jeszcze przed II wojng
Swiatowg w jednoaktowce Czestawy Wolniewiczowny Klub jaroszek (1921),
otwierajacej serig ,Teatr dla Mtodziezy Zenskiej”. Oémieszono tu postawe pen-
sjonarek lekkomys$lnie wyrzekajacych sie potraw migsnych, ktore jednak nie-
ustannie zaprzatajq ich mysli, czego dowodem jest m.in. dyskusja o tym, jaki
ma by¢ kolor tapety do ogrodowej willi:

ELZBIETA: Czerwono.

WANDA: Nie, to barwa surowego miegsa.
ZOSIA: Popielato. Nie, to barwa watrobianki.
NINI: Brazowo. Wszak to kolor pieczeni.
ZOSIA: Moze bezowo?

WANDA: Ach, to kolor gotowanej cieleciny
(WolniewiczOwna 1921: 14).

Jednak dziewczeta, skuszone zaproszeniami na miesng uczte, opuszczaja ko-
lejno zebranie, zostawiajac zdumiona prezeske klubu sama. Jeszcze wczesniej
opamigtala sig ich stuzaca Rozia i mimo ze jarskie jedzenie wptyneto korzystnie
na jej cere, nie mogta sie powstrzymac od napisania do rodzicow listu z naste-
pujaca prosba:
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PrzySlijcie mi kietbasy wlasnej roboty, bo mi sie cni bez miesnego jadta
okrutnie, ze az mnie mdlosci biora, Ze solg sobie zycie pieprze, a czasem
tezkami, bo tez stone. Za jedno stowo — kietbasa — trzeba tu 10 [marek]
kary placi¢. Przyslijcie mi tak, zeby moje panie nie styszaty i nic nie wy-
wachaty. Powiedzcie kietbasie, aby nie pachniata, ale dobrze smakowata,
bo tesknie do niej z catego serca (Wolniewiczéwna 1921: 6).

Przeciwlegly biegun tematyczny stanowig dramaty obrazujace niedole ubogich.
Sladem Weisse’go i Hoffmanowej podazyt Tomasz August Olizarowski w utwo-
rze List do Matki Boskiej (1873), gdzie role Opatrznosci wobec ubogiej wdowy
i jej coreczek spetnili dobrzy ludzie, ratujac je przed eksmisjq oraz ofiarowujac
kilka bochenkéw chleba, garnek rosotu z migsem, kilka butelek wina, koszyk
jaj i takocie dla dzieci. Z kolei Helena Kuczalska w komedyjce Gtodni i glodni
(pierwodruk ,Wieczory Rodzinne” 1881 nr 21), wyeksponowata kontrast miedzy
sytuacja materialng dzieci z dwoch warszawskich rodzin — mieszczanskiej oraz
proletariackiej. Wskutek nieugietej postawy kucharki matoletnie mieszczuchy
muszg czekaé na obiad az do powrotu matki, raczac sie powiedzonkami: ,glod-
ny jak pies”, ,zdycha¢ z glodu”, ,Polak glodny, to zty” (Kuczalska 1900: 13-14).
Zostaja jednak zawstydzone, gdy na progu ich mieszkania zjawiajg sie dzieci
praczki, a jedno z nich mdleje z glodu na ich oczach. Do tego samego nurtu na-
lezatoby zaliczy¢ utwor Jadwigi Szymanskiej Wigilia ubogich (,Czyn Mtodziezy
PCK” 1932, nr 4) oraz Bronistawy Otolskiej Prawdziwy gtéd (Warszawa 1932).

Okres modernizmu otwiera sie na basn, a interesujace nas motywy przewi-
jaja sie, co zrozumiate, w adaptacjach znanych watkéw tradycyjnych z postacia-
mi demonicznych dzieciozercow, takich jak Czerwony Kapturek, Tomcio Paluch
czy Jas$ i Malgosia. W wersji Stefana Gebarskiego, zaprezentowanej w 1916 r.
w Warszawie na scenie Teatru Letniego, zgtodnialy Ludojad nie ma ochoty na
smazong baraning, lecz wylgcznie ludzkie migso, totez Tomcio Paluch zwraca
sie¢ do niego z btaganiem:

Z nas wyborna pieczen? I do tego z rozna? Drogi panie Ludojadzie, pan
si¢ myli! Z pierwszego lepszego barana lub cielgcia lepsza bedzie. Spoj-
rzyj no pan, jacy$my chudzi! Od kilku tygodni niewiele nam je$¢ dawano,
kawatek na dzien czerstwego chleba, ot wszystko! Na nas tylko skora
i kosci! Naprawde! (Gebarski 1983: 14).

Warto jednak zwrdci¢ uwage na basn autorska, ktéra bywa przewaznie probg
wyjscia poza bajkowy folklor. Nie chodzi tutaj o zabiegi parodystyczne, jakie
w odniesieniu do watkéw Grimmowskich podejmowat juz od 1858 r. w monachij-
skim teatrze lalkowym Franz Pocci (Jurkowski 1991: 130-132), ale o tworczoéc
prawdziwie oryginalng, za jaka uzna¢ mozemy chociazby Niebieskiego ptaka
Maurycego Maeterlincka (1909). Sytuacja wyjSciowa akcji jest podobna jak
w Jasiu i Malgosi i Tomciu Paluchu, gdyz chodzi o dzieci drwala skazane na
biede i gtlodowanie, ale w tym wypadku ingerencja wrozki sprawia, ze Tyltyl
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i Myltyl podejmuja sie trudnego zadania w towarzystwie znanych im przed-
miotéw, zwierzat i zywiotdow, obdarzonych nie tylko dusza, ale i mows. W tym
gronie obok takich person, jak Swiatlo, Ogien, Woda, Pies i Kot, wystepuja
takze Mleko, Bochenek i Cukier. Poniewaz akcja zaczyna sie w wieczor wigi-
lijny, brat i siostra, zanim wyruszg na poszukiwanie niebieskiego ptaka dla po-
ratowania zdrowia coreczki ich sgsiadki, obserwujg z ukrycia dom bogatych
ludzi, gdzie ich réwiesnicy raduja sie choinkg oraz stotami zapetnionymi owo-
cami, ciastami i ciastkami z kremem, sami za§ moga co najwyzej czestowac sie
na niby i wracaja do domu z pustymi rekami. Ich towarzysze wyprawy nosza
imiona Dusza Bochenka, Dusza Mleka i Dusza Cukru, ale pojawiaja sie wylacz-
nie jako osoby, a wigc nie nadaja sie do konsumpcji. Nie odgrywajq wprawdzie
w akcji dramatycznej istotnej roli, jednak w planie ideowym dowodzg istnie-
nia pierwiastka duchowego ukrytego w roslinach, zwierzetach i przedmiotach
- ignorowanego przez pozytywistycznych scjentystéw, ale oczywistego dla po-
etdéw i dzieci. Na uwage zastuguje przy tym fakt, ze kazda z tych postaci ma
takze wlasciwy sobie sposob zachowania, opisany w didaskaliach. Dusza Mleka
wytania sie¢ wstydliwie i nied§mialo z przewrdconego dzbanka, Dusza Cukru -
ze schowanej w szafie zwyklej glowy cukru, Dusza Bochenka przybierajaca
ksztatt cztowieczka okrytego chlebowaq skorka i posypanego maka — z chlebow
spoczywajacych w dziezy. Spoéréd owych postaci Bochenek jest persong naj-
bardziej wygadang, lubi popisywaé sie oracjami, a po zakoniczeniu wyprawy
oznajmia rodzenstwu:

Wasze oczy juz nie zdolajg dojrzeé pulsujacego w rzeczach zycia. Ale
w kazdym razie bede zawsze w poblizu, w dziezy, na polce, na stole
koto talerza z zupa, poniewaz mam prawo nazywac sie najwierniejszym
wspotbiesiadnikiem i druhem cztowieka (Maeterlinck 1994: 226).

Wzorem bajki Ezopowej czy Lafonteine’owskiej w utworach scenicznych dla
dzieci mtodszych chetnie personifikuje sie stodycze, jak czyni to Zofia Kotlar-
ska w obrazku scenicznym Bakalie Swigteczne (L6dZ 1936), oddajac w konwencji
rewii gtos kolejno: Piernikowi, Cukierkowi Rézanemu, Czekoladce, Jabtuszku,
Gruszeczce, Orzechowi i Fidze. Z kolei warzywa stuzg harcerzom do stworze-
nia teatrzyku lalkowego, wystarczy dorobi¢ wlosy kartoflowi. ,Zresztg — prze-
konuja autorzy zbiorku Z kukietkq w plecaku — czy tylko kartofle nadaja sie do
robienia lalek? A burak? Seler? Marchewka? Cebula? Por? Kalarepa? Ogorek?
(Pomidora nie radze. Zgadnijcie, dlaczego?). Mmmm... az $linka idzie na wi-
dok takich »aktoréw«” (Huszczo Kieruzalski 1958: 16). To dla takiego teatru Jan
Sztaudynger napisal Krotochwile kartoflang, gdzie krélewna Pyrusia najpierw
rozpacza, a nastepnie wyraza ukontentowanie, ze zostala porwana przez zbdja
udajgcego ksiecia. Tekst owej miniatury scenicznej komentuja stowa autora
skierowane do publicznosci: ,Jesli ci sie nasi aktorzy nie podobali, to zawsze
masz prawo zrobi¢ z nich ziemniaczana zupke lub satatke do $ledzia. Czy to
nie wynosi naszego teatru nad kazdy inny?” (Huszczo, Kieruzalski 1958: 229).
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Stwierdzenie to przywoluje na mys$l puente znanego wiersza Jana Brzechwy
Na straganie, bedacego w istocie rzeczy udramatyzowang bajeczka, az prosza-
ca sie o inscenizacje z udziatem przebranych za warzywa aktorow.

W przypadku basni scenicznych dla dzieci mtodszych, utrzymanych przewaz-
nie w konwencji groteski, wegetarianinem okazuje sie smok. Tak jest w utworze
Stanistawa Pytlifiskiego Bajka o smoku, gdzie poczciwy krol oglada telewizje,
krolowa robi na drutach, a krolewna czyta ksiazke (Kostaszuk 1986: 26). Z ko-
lei u Chotomskiej Smok Wawelski §piewa: ,Zadne blondynki, zadne szatynki /
Zmieniam jadlospis! Chce jes¢ jarzynki” (Chotomska 1975: 111), ale tu juz scho-
dzimy na poziom skeczu. Podobnie zresztg jak w przypadku innego tekstu tej au-
torki, pt. Zielony Kapturek, w ktorym zgodnie z historiag o Czerwonym Kapturku
dziewczynka nie moze zosta¢ potknieta przez wilka dopoki nie wypowie obliga-
toryjnego pytania o jego zeby, ale ona bynajmniej nie zamierza tego zrobi¢. Do
tego samego watku nawigzal Pierre Gripari, wprowadzajac na scene nie tylko
bohateréw bajki, ale rowniez samego Perraulta, zasiadajacego wtadnie do jej spi-
sania, co nie przychodzi mu tatwo, musi bowiem kluczowsq scene pozerania ofiar
zobaczy¢ na wilasne oczy. Z tego powodu szuka poprzez ogloszenie w gazecie
kandydatéw na protagonistow zdarzen, za$ wilkowi, bardzo juz wygtodniatemu,
perswaduje: ,Nie bedzie pan zatowal... Zreszta prosze pomysle¢: dostanie pan
staruszke jako danie gldwne, a dziewczynke potem, na zakoniczenie, jako deser!
Zachowa pan w pysku smak dziewczynkil...” (Gripari 1993: 24). Babcia usiluje
odwroci¢ owa kolejnosé, ale i tak do aktu konsumowania nie dochodzi, albowiem
w bieg akcji wmieszatl sie wscibski stuzacy pisarza, ktory okazat sie inspek-
torem policji*. Jest to bardziej znaczace odstepstwo od wersji Perraultowskiej
niz w przypadku, zakonczonej tragicznym finatem, sztuki Ludwika Tiecka Zycie
i $mieré Czerwonego Kapturka (1800), gdzie gldéwng przyczyng tragedii stat sie
naduzywajacy alkoholu ojciec dziewczynki. (zob. Kostecka 2014: 133-135). Z wia-
$ciwym sobie przymruzeniem oka potraktowat Gripari takze watek Spiacej Kro-
lewny (Gripari 1995), dajac swej jednoaktowce tytut Sto lat kuchni francuskiej,
przez sto lat bowiem, jak wiadomo, wraz z krolewna spat caty dwor i stuzba,
z kucharzami wiacznie. Finalem akcji jest starcie szefa kuchni z kuchcikiem, ktory
liczy sobie juz nie 17, lecz 117 lat i nie pozwala sobg pomiatac.

Inny obraz konfliktu kreuje Elzbieta Jodko-Kula w napisanym dla szkolnego
teatru utworze W kuchni. Konflikt ten jest efektem zwyklego bataganu, na ktory
skarza sie nie tylko ludzie, m.in. Kucharka, Grubas z torbg ciastek pod pacha,
restauracyjny Gos¢, ale takze kuchenne naczynia (Durszlak, Dzbanek, Pétmisek,
Kieliszek I i Kieliszek II), warzywa (Marchew, Rzodkiewka i Por) oraz zwierze-
ta (Slimak z rymowanki o pierogach i Karp, ktérego kucharz nie miat sumienia
zabi¢ i wlozyt zywego do zupy). Akcja sztuki jest niewatpliwie chaotycz-
na, chodzi przede wszystkim o zaprezentowanie rewii postaci, za to w finale

4 Ten sam Perraultowski watek wykorzystat na prawach egzystencjalnej metafory (zmaganie
sie cztowieka z losem) Robert Jarosz, piszac sztuke W brzuchu wilka, ktora zdobyta glow-
na nagrode w konkursie na sztuke teatralna, organizowanym przez Centrum Sztuki Dziecka
w Poznaniu w 2011 .
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mamy rozpisany na gtosy morat zalecajacy zdrowe odzywianie i dzielenie sie
stodyczami z innymi.

Niewiele dramatéw wydawanych cyklicznie w ,,Nowych Sztukach dla Dzieci
i Mlodziezy” (dalej NSDM) sygnalizuje tytutami interesujaca nas tematyke. Je-
zeli juz tak sie dzieje, nie ma to zwiazku z kalendarzem §wiatecznym. Jako
przyktady mozna wymieni¢ Czarodziejskie knedle Endre Gyarfasa (NSDM, z. 2),
gdzie tytutowa potrawa ma uczynic karzetka olbrzymem, czy Obzartucha i jego
dusze Pierre’a Gripariego (NSDM, z. 8) — sztuke bedacq przewrotnym morali-
tetem, albowiem aczkolwiek Diabtu udato sie tu sktoni¢ tytutowego bohatera
do grzechu obzarstwas, zyskat jednak za sprawg podstepu Aniota jako ostatnie
tchnienie swej ofiary — bzdzine. Nie mozna pomina¢ takze sztuki Marty Gu-
$niowskiej Smacznego, prosze Wilka, gdzie zagrozony pozarciem jest Zajaczek,
mimo przyjazni z tytulowym bohaterem, nie dajacym sie Zadng miarag namoéwic
na jedzenie marchwi, ktorg uwaza za trucizne. W kolejnej sztuce tej dramatopi-
sarki A niech to Ge$ kopnie, utrzymanej, zdaniem Hanny Waszkiel, w konwencji
Zielonej Gesi Konstantego Ildefonsa Gatczynskiego:

Bohaterka nie mogac znalez¢ sensu zycia, usituje zmusi¢ Lisa, by ja zjadt,
a on nie czujac apetytu na podstarzatego chudzielca, szuka innych roz-
wigzan. W konicu doprowadza samoboéjczynie do Wilka — smakosza
i dzentelmena. Ge$ nareszcie moze zrealizowac swoj plan i odej$¢ z tego
$wiata, dajac sie ugotowac z majerankiem (Waszkiel, 2013: 164).

W przypadku sztuk polskich autoréw warto wymieni¢ jeszcze Historig pewnego
przedmiotu Anety Wrobel-Wojtyszko i Adama Wojtyszki (NSDM, z. 30). Tutaj
tytutowym bohaterem jest blizej nieokres$lone Co$, poszukujgce swej tozsamoéci
i wchodzace w dialog m.in. z wywalonymi z szuflady przez niedbaty dziew-
czynke kuchennymi sztu¢cami: tyzkami, nozem i widelcem; gdy akcja przenosi
sie¢ na $mietnik, swe zale wyrazajq z kolei: opakowanie po jogurcie, puszka po
konserwie, papierek po cukierku, a nawet sam cukierek, ktory dziewczynka
wyplula na tylne siedzenie samochodu. Pojawiaja sie takze dramaty osadzajace
akcje w mitycznych prapoczatkach, gdy $§wiat, jaki znamy, dopiero sie rodzit.
W sztuce Marii Wojtyszko Pierwszy czlowiek Swiata, czyli krew, pot i tzy (NSDM,
z. 30) Ksiezyc, aby $wieci¢, odzywia sie gwiazdami, Jesien zjada jabtko i wy-
pluwa pestki na ziemie, Pramysz bierze si¢ za gotowanie, natomiast Narrator
co rusz wyskakuje do bufetu na herbate, dystansujac sie w ten sposdb do opo-
wiadanej przez siebie historii. Z kolei Malina Przesluga w utworze Nic, Dzika
Mréwka, Adam i Ewa (NSDM, z. 30) zabarwia akcje groteskowym motywem
pataszowania pierwszego ogdrka przez pierwszego cztowieka, ktorego apetyt
budzi lek przed pozarciem zaréwno ze strony Dzikiej Mrowki, jak i Ewy, albo-
wiem jego sposob odzywiania sie nie jest jeszcze ustalony.

5 Na temat traktowania obzarstwa jako grzechu przez Kosciot katolicki szeroko pisze Philippe
Meyzie (2021: 157-175).
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Na uwage zastuguje takze niepublikowany (zgloszony do konkursu rozpisane-
go w 1998 1. przez redakcje NSDM) tekst Pawta Szumca, pt. Opowies¢ z krainy
kulinarii, czyli czym frytka za miodu nasigknie, ktorego streszczenie znajdziemy
w serwisie Internetowy Katalog Wspolczesnych Sztuk Teatralnych dla Dzieci
i Mlodziezy:

Akcja sztuki rozgrywa sie na scenie wyposazonej w ogromne sprzety:
mikrofalowke i kratownice do frytek. Mr McDonald's oraz Mr Burger
King za pomocy spisku pozbywajg sie tradycyjnego jedzenia. Mistrzowie
Kuchni podstepnie odbieraja magiczng patelnie wraz z Kotletem Scha-
bowym i Zrazem Zawijanym odsylaja do odlegtej krainy Starej Kulinarii.
Jednak na tym nie poprzestajg. Potentaci ,szybkiego jedzenia” chca po-
zby¢ sie siebie nawzajem, by mie¢ jeszcze wieksze zyski. Chcg wprowa-
dzi¢ megaprodukty. Mr McDonald's rozkazuje swoim kanapkom zniszczy¢
wszystkie mate frytki a Mr Burger King swoim hamburgerom zlikwido-
waé wszystkie mate kanapki. Dochodzi do staré pomiedzy produktami
konkurentéw. Ostatecznie dochodzg do porozumienia i postanawiaja za-
dba¢ o swoje sprawy same, rozliczajac sie z chciwymi szefami. Spro-
wadzaja Mistrza Patelni z jego przyjaciolmi - tradycyjnymi potrawami.
Wspdlnymi sitami zmuszajg swoje korporacje do zaprzestania podlego
procederu wykanczania konkurencji (Dziemian b.rw.).

Jak twierdzi autor cytowanego powyzej streszczenia, jest to: ,edukacyjna opowies¢
dla dzieci, ktore nie posiadly umiejetnosci postugiwania sie nozem i widelcem,
dzieci wychowanych w erze fastfoodéw. Sztuka jest symbolicznym poszukiwa-
niem réwnowagi pomiedzy tym co nowe, a tradycyjne”.

Zmierzajac do konkluzji, wypada stwierdzi¢, ze tematyka kulinarna w twor-
czosci scenicznej dla dzieci objawia sie na wiele sposobdéw i na wszystkich po-
ziomach struktury dramatu: kreowania zdarzen, typoéw postaci, czasoprzestrzeni,
przestania moralnego, struktury stownej i ksztattu scenicznego. W przypad-
ku akcji moze stac sie¢ ona dominantg fabularng badz jednym z wielu epizodéw
zwiagzanych z losami bohateréw. Chodzi o zdobywanie jedzenia, nierzadko pod-
stepne, co prowadzi do zdemaskowania ztoczyncy, jak to bywa w komedyjkach
realizujacych niekiedy przejety z powiastki biedermeierowskiej schemat fabu-
larny: przestroga — niepostuszefistwo — kara. W przypadku basni scenicznych
opartych na watkach tradycyjnych (Ja$ i Matgosia, Tomcio Paluch) punktem
wyjscia jest niedostatek i gtdd w domu rodzinnym, ale zdobycie pozywienia nie
oznacza konca kltopotéw. Tego rodzaju konfliktdéw nie znajdziemy w obrazkach
scenicznych, bedacych ilustracjg badz to zabaw dzieciecych w biesiadowanie,
badz obrzedéw ludowych dajacych okazje do edukacji folklorystyczne;j.

Z historycznego punktu widzenia daje sie zaobserwowaé wyrazne przesu-
nigcie w zakresie omawianego tematu z problematyki spotecznej, zwigzanej
z biedg i glodowaniem, narzucajacej konwencje realistyczng (komedyjki), w sfe-
re tatwo osiggalnego dobrostanu, wolnego od konfliktéow egzystencjalnych, co
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wigze sie z preferowaniem satyry, groteski i fantastyki. Kiedy do gtosu dochodza
gry fabularne z basnia (np. smoki okazuja sie jaroszami), napiecie dramatycz-
ne spada. Dotyczy to zwtaszcza utwordéw dla dzieci mtodszych, gdzie wzorem
bajki Ezopowej ich postawy i przywary zostajg ukryte pod tatwymi do odczy-
tania maskami zwierzat.

Dobdr i typizacja postaci tez ulega nieuchronnej ewolucji — od prezentowania
typowych dla komedyjki przedstawicieli matego $wiatka dzieciecego, z jego po-
kusami i zagrozeniami, przez eksponowanie protagonistow nie lekajacych sie po-
waznych wyzwan, az po kreowanie bohateréw dziatajacych w konwencji groteski,
parodii i zabawy. Nalezg do nich takze wyznaczeni trybem karnawatowym Krol
Migdatowy czy kuchcik udajacy ksiecia. Za relikt konwencji bajki Lafonteine-
’owskiej wypada uzna¢ dopuszcezenie do gtosu kuchennych artefaktow: warzyw,
naczyn i opakowan. W sztuce Anety i Adama Wojtyszkow Historia pewnego
przedmiotu pojawiaja sie: tyzka pamietajaca smak proszku do prania, oblepiony
paprochami i ktakami cukierek, pordzewiala obieraczka do kartofli (Wrdbel-
-Wojtyszko, Wojtyszko 2010). Ich turpistyczne fizjonomie, bedace efektem osobi-
stych niedoli, przypominaja zuzyte i niepotrzebne ludziom rzeczy z bajek Andersena.

Kuchnia, spizarnia, pokéj dziecinny czy pokdj na pensji coraz rzadziej sta-
nowia typows sceniczng przestrzen swiata komedyjki, ustepujac gospodom,
komnatom zamkowym, smoczym jamom etc. Miejsce idealnej konsumpcji, su-
gerowane naiwnym takomczuchom, to Kraina Bakalii, przywotujaca na mysl
utopijng Kraine Pieczonych Gotabkéw. Jedynie w przypadku obrazkow folk-
lorystycznych, nielicznych zreszta, naturalna przestrzenia dzialania bohateréw
bywa wiejska chata, gdzie szykuje sie weselne przysmaki.

Czas akcji odgrywa znaczaca role jedynie w przypadku zdarzen ulokowanych
w okresie §wiat Bozego Narodzenia, koledowania, Wielkiej Nocy czy rodzin-
nych imienin, ktoére oznaczaja dla dzieciecych bohateréw utatwiony dostep do
stodyczy. W kalendarzu dzieciecych uciech znalez¢é mozemy roéwniez, poprze-
dzong ,,piernikowymi zniwami”, Noc Mikotajowsa, o czym napomyka Natalia Go-
tebska w obrazku Kramik Mikotaja Gwiazdora, wktadajac w usta Turonia stowa
finalowej piosenki: ,,Przyjdz $niezna nocg / Dziadku Gwiazdorze, / W16z pod
poduszke piernik i orzech” (Gotebska 1989: 128). Do widowisk okolicznoécio-
wych naleza i utwory sceniczne prezentujace tryb wyboru Krola Migdatowego,
czyli tego uczestnika karnawatowej zabawy, do ktorego trafit migdat zapieczony
w ciedcie.

Swiat poetycki, czyli makrokosmos teatralny, oznacza dla odbiorcy dziecie-
cego gtownie sfere warto$ci moralnych i pragmatycznych. Stad pochwata cnoty,
zalecenia dotyczace higieny (czysto$¢ w kuchni, mycie rak przed jedzeniem)
oraz zachety do nauki gotowania. Od pietnowania takomstwa jako wady charak-
teru, takze bohaterow zwierzecych, przechodzi sie tatwo do gloryfikacji postaw
filantropijnych, dzielenia sie jedzeniem, a nawet, stuzacej wzbudzaniu komi-
zmu, rezygnacji z potraw miesnych. Pochwala sie takze dobre zachowanie przy
stole, zdrowe odzywianie etc., jednocze$nie ogranicza sie jednak role rezone-
réow, pozwalajac bohaterom i widzom na samodzielne wycigganie wnioskow.
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Na uwage zastuguje takze ksztatt jezykowy omawianej tworczosci, chociazby
z uwagi na specjalng terminologie zwigzang z naczyniami kuchennymi, stotowg
zastawa, nazwami potraw oraz wyrazeniami odnoszacymi sie do odczuwania
gtodu, zamiaru czy samego aktu kucharzenia, zastawiania stotu, jedzenia, nie
mowiac juz o opozycji proza — wiersz, albowiem wiekszo$¢ wierszowanych ba-
jeczek dramatycznych powstato z myslg o najmtodszych. W strukturze stownej
omawianych dramatéw znajdziemy rowniez przystowia i ich parafrazy, a tak-
ze wstawki pieSniowe i taneczne, niekiedy zaczerpnigte z tworczosci ludowe;.

Ostatnia kwestia dotyczy wpisanego w tekst ksztattu teatralnego dramatu.
Nie ulega watpliwosci, ze zalezy on w znacznej mierze od konwencji gatunko-
wej. Dla komedyjki wystarczajaca okazuje sie tradycja teatru domowego czy
szkolnego, z dzie¢mi w roli aktorow i rekwizytami, jakie mozna znalez¢ w kaz-
dej kuchni. Podobnie jest w przypadku monologoéw i skeczow, wysmiewajacych
grymasnikow, fakomceoéw i obzartuchéw. Kiedy na plan pierwszy wysuwajg sie
jedynie kuchenne artefakty — naczynia, warzywa czy gotowe potrawy — znaj-
dujemy sie w tatwej do zastosowania konwencji teatru przedmiotow. Wiegcej
zachodu wymaga wykreowanie $§wiata fantastycznego, o czym mozna sie prze-
kona¢ na podstawie fotografii zachowanych po inscenizacji Niebieskiego ptaka
Maetelincka, zrealizowanego w Moskwie przez Konstantego Stanistawskiego
w 1908 r. Wida¢ to tez na przykladzie kostiumow aktoréw grajacych role Bochen-
ka, Cukru i Mleka. Osobna kwestia to imitowanie na scenie sugerowanych przez
didaskalia aktow posilania sie bohaterow, zwtaszcza w przypadku widowisk
lalkowych. Nietrudno zauwazy¢, ze obrazy biesiadne rzadko bywajg motywem
przewodnim widowisk dla dzieci, to raczej dziecieca widownia, gdy tylko na-
piecie dramatyczne spada albo pojawia sie piosenka, siega po takocie, dajac wy-
raz temu, co stanowi, w ich przekonaniu, nieodzowne dopetnienie spotkania
ze sztuka.
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