LITERATURA LUDOWA. Journal of Folklore and Popular Culture vol. 65 (2021), no. 4
Polskie Towarzystwo Ludoznawcze Polish Ethnological Society

Etnofon. Jak udostepnia¢ dokumentalne
nagrania muzyki ludowej?

Z Jackiem Jackowskim

rozmawia Piotr Grochowski

Etnofon. How to make folk music
recordings available?

A conversation between Jacek Jackowski
and Piotr Grochowski

DOI: 10.12775/LL.4.2021.006 | CC BY-ND 4.0

JACEK JACKOWSKI is a musician and ethnomusicologist, and the head of the Phono-
graphic Collection at the Institute of Art of the Polish Academy of Sciences. He spe-
cializes in the conservation, digitization and archiving of old sound recordings. He is
a field researcher and author of many academic articles on traditional, Catholic and
folk religious culture associated with musical behaviours. He also published numero-
us articles and books on early folk music recordings and their digitization (Zachowaé
dawne nagrania, Warszawa 2014; Polska muzyka tradycyjna — dziedzictwo fonograficzne,
t. 1, Warszawa 2017; t. 2, Warszawa 2019), as well as 17 CD albums of folk songs and
music from Kashubia, Kurpie, Podhale, Lowicz, Orava, South Wielkopolska and many
other regions of Poland. Since 2014 he has been managing the Etnofon project, the
goal of which is to create, develop and maintain a central digital repository of do-
cumentary phonographic and film recordings capturing Polish traditional songs and
music as well as folk dance.

KEYWORDS: folk music, traditional music, music archives, digital repository, digital
humanities, ethnomusicology


https://doi.org/10.12775/LL.4.2021.006

94 LITERATURA LUDOWA PTL

PG: Etnofon' to projekt realizowany przez Instytut Sztuki PAN we wspotpra-
cy ze stowarzyszeniem Liber pro Arte, ktéry w moim przekonaniu moze mie¢
przetomowe znaczenie dla badan nad polska muzyka ludows. Jest to cyfrowe
repozytorium, stuzace do gromadzenia, opracowywania i udostepniania nagran
muzyki ludowej, ktore do tej pory byty rozproszone po réznych kolekcjach
znajdujacych sie zaré6wno w instytucjach publicznych, jak i zbiorach prywat-
nych. Zacznijmy od tego, jaka jest geneza i historia tego projektu.

JJ: Sam pomyst tego typu zasobu powstat juz dawno, wiasciwie rownolegle
z samg ideq utrwalania tradycji muzycznej w postaci nagran dzwiekowych, ktora
zostala przedstawiona w pierwszej dekadzie XX w. przez profesora Adolfa
Chybinskiego. Ten wszechstronny muzykolog juz w czasach zaboréw uwazat,
ze polska kultura musi by¢ utrwalana réwniez za pomoca najnowszych osia-
gnie¢ technologii. Drugie nazwisko to Juliusz Zborowski, ktory swa ideg nagran
na Podhalu okreslat jako zaczatek ,polskiego archiwum fonograficznego”, a poz-
niej — juz w okresie miedzywojennym — méwit wrecz o archiwum centralnym.
W odroéznieniu od Chybinskiego, ktory byt tylko ideologiem, Zborowski doko-
nywal nagran i byt pierwszym w Polsce, ktory tak naprawde zgromadzit ich
kolekcje (niewielka, ale jednak pomys$lana jako majacy sie powigkszac zbior)
i czesc tej kolekcji przetrwata do dzi$. Trzecia osobg jest Lucjan Kamienski
zwigzany z Poznaniem i jego Regionalne Archiwum Fonograficzne. No i na-
stepnie mamy powotane w 1934 r. Centralne Archiwum Fonograficzne, ktore
powstato w strukturach Biblioteki Narodowej w Warszawie i dokumentowato
folklor muzyczny obecny na ziemiach II Rzeczpospolitej. PéZzniej nastepuje tra-
gedia Il wojny $wiatowej, ktora obraca w niwecz caty ten dorobek, ale nie ob-
raca w niwecz samej idei. W roku 1945 mamy bowiem natychmiastowy powrot
do prac dokumentacyjnych, realizowanych przez Jadwige i Mariana Sobieskich,
ktorzy wykorzystali 6wczesny system wladzy i pewna koniunkture polityczna,
ale — co trzeba podkresli¢ - nie ulegli, nie ustugiwali temu systemowi. Zorgani-
zowana przez nich Akcja Zbierania Folkloru Muzycznego polegata na ratowaniu
tego, co zostato utracone w czasie wojny, a jej dzialania objely cala 6wczesng
mape Polski. Dzigki wspotpracy technologicznej z Polskim Radiem samochody
z odpowiednim sprzetem ruszyly niezaleznie w kilka kierunkow i przez cztery
lata (bo tyle formalnie trwata akcja) w ten sposdb zbierano folklor muzyczny.
Tak powstat zrab tej najwiekszej kolekcji nagran, ktorej koncepcja ideowa
i merytoryczna zostala wypracowana przez Instytut Sztuki Polskiej Akademii
Nauk (dawniej Pahstwowy Instytut Sztuki) bedacy tez jej depozytariuszem.

Po zakonczeniu tej akcji (trzeba jednak dodaé, ze pdzniej podobne formy
badan organizowano jeszcze w ramach obozéw studenckich na Katolickim
Uniwersytecie Lubelskim oraz prac dokumentacyjnych Roderyka Langego) -
zwlaszcza w latach 60., 70., 80. i 90. — w zasadzie nastepuje powrot do indywi-

1 Pelna nazwa projektu, w ramach ktorego powstaje Etnofon, brzmi ,,Polska muzyka tradycyjna
- dziedzictwo fonograficzne. Stan aktualny, zachowanie, udostepnianie”.
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dualnych wysitkow. Ale to nie sg juz proby czy epizody, tylko konkretna i regu-
larna dziatalno$¢ dokumentacyjna muzealnikow, etnomuzykologdéw oraz wielu
zapalencow i mito§nikéw folkloru, ktorzy w takim zbieractwie w jaki§ sposob re-
alizujq tez swoje pasje. W zwiazku z rozwojem technologii bardzo wielu takich
dokumentalistow korzystato z magnetofondw, pozniej z cyfrowych urzadzen do
zapisu dzwieku; i to sie dzieje do dzi$. Doszliémy wiec do wniosku, ze nalezy
zmieni¢ punkt ciezkosci naszych zainteresowan i przesuna¢ go z organizowa-
nia akcji dokumenujacych folklor muzyczny na eksploracje tego juz istniejacego
dorobku, o ktéorym bardzo mato wiemy. I to sie okazato stuszne. W 2014 r. spro-
bowatem dokona¢ takiej pierwszej, ogdlnej oceny stanu posiadanych zrodet;
wtedy powstal duzy artykul opublikowany w Raporcie o stanie tradycyjnej
kultury muzycznej wydanym z okazji Roku Kolberga, gdzie pisatem o niemal
wszystkich znanych wowczas kolekcjach nagran muzyki ludowej i probowatem
je jako$ sklasyfikowaé, dzielac na zbiory radiowe, muzealne, instytucji nauko-
wych, instytucji regionalnych, zbiory prywatne. I to byt wiasciwie taki etap ,,0”
naszego projektu, taka pierwsza refleksja, ktora pokazatla, ze tak naprawde nie
ma biatych plam w dokumentacji folkloru muzycznego. Ta dokumentacja jest,
ale trzeba ja odnalez¢, zidentyfikowaé, zweryfikowac¢ i zinwentaryzowacé — i to
nawet nie same nagrania, ale wiedze o nich. Tak sie zaczeta przygoda z Etnofo-
nem, ktorego pierwszym krokiem byto takie — mozna powiedzie¢ — ,skontrum”.

PG: Etnofon to projekt rozwojowy. Jak wyglada jego aktualne zaawansowanie?
Ile nagran z ilu kolekcji jest juz dostepne i jak rysuja sie perspektywy wprowa-
dzania dalszych nagran i kolekcji?

JJ: Na dzien dzisiejszy mamy okoto 30 wiekszych lub mniejszych podmiotow,
ktorych kolekcje wechodza do tej bazy. Warto przy tym podkreslic, ze wielkoéc
tych kolekcji bywa diametralnie rézna. Czasami sa to mikroskopijne zbiory, ale
bardzo cenne, jak np. nagrania profesora Jana Mirostawa Kasjana czy arcy-
ciekawego cztowieka, Wactawa Tuwalskiego, ktory zostawit swojg spuscizne
w Muzeum Regionalnym w Woli Osowinskiej. Na drugim biegunie lezg z kolei
ogromne zasoby takich instytucji jak KUL, Instytut Sztuki PAN czy Muzeum
w Rzeszowie, gdzie zdeponowany jest m.in. zbiér nagran Franciszka Kotuli.
W momencie kiedy rozmawiamy, w bazie mamy ok. 150 ooo utwordéw, zaréw-
no wokalnych, jak i instrumentalnych, ktore zostaty zarejestrowane na ponad
7 000 nos$nikéw dzwieku lub dzwieku i obrazu od ponad 13 500 artystéw. Na
te cyfry sktadaja sie utwory z tych wszystkich wspomnianych kolekeji, ale po-
szczegblne kolekcje sg na réznych etapach opracowywania i wprowadzania do
bazy. Przyktadowo, same zbiory Instytutu Sztuki PAN sgq wprowadzone do bazy
dopiero mniej wiecej w trzech czwartych; a do wprowadzenia pozostaje jesz-
cze np. ogromny zasob kaset magnetofonowych czy zbiory na innych nosnikach.

Ogolnie mozna powiedzie¢, ze nasze prace przebiegajq dwutorowo. Pierw-
sza rzecz, to wyszukiwanie kolekcji. Samo odnalezienie jakiej$ kolekcji, nie
oznacza jednak, ze od razu jest ona ,brana na warsztat”. Najpierw trzeba
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dokona¢ oceny takiej kolekcji, by potem zdoby¢ fundusze na jej opracowanie;
czasami okazuje sig, ze jej stan techniczny wymaga wykorzystania zaawanso-
wanej aparatury i zabiegéw, np. szczegblnego sprzetu do odczytu czy procesu
fumigacji (odgrzybiania). Dopiero p6zniej nastepuje odtworzenie, cyfryzacja,
identyfikacja, weryfikacja, indeksacja, deskrypcja, wprowadzanie kolekcji do
bazy, archiwizacja i wiele innych zabiegéw. Nie jest jednak tak, ze wszystkie
kolekcje sq wprowadzane do bazy réwnolegle. Doszli$my do wniosku, ze lepiej
bedzie w pierwszej kolejnosci wzorcowo opracowac i umiesci¢ w Etnofonie
kilka duzych kolekcji — chodzi o to, ze w ramach projektu pracujemy m.in. nad
standardem deskrypcji i opracowania tego typu zasobdw, a tym samym rdzno-
rodno$¢ kolekcji ma ogromne znaczenie dla naszych do§wiadczen i ksztaltowania
tych standardéw. Mozna wyobrazi¢ sobie taki stupkowy wykres, gdzie kazdy
stupek to inna kolekcja, ktorej zasoby beda sie ,buforowaly” w naszej bazie
w innym tempie. Sg kolekcie bardzo proste i sg kolekcje bardzo skomplikowa-
ne. Sg zbiory sktadajace sie z setek no$nikéw, ktorych opracowywanie prze-
biega wzglednie szybko, bo ich twércy zadbali o przygotowanie odpowied-
nich opisoéw, z ktérych my wytwarzamy metadane, ale sa zbiory liczace kilka
no$nikéw, nad ktoérymi trzeba pracowaé bardzo ditugo. Tak wiec dzieki Etno-
fonowi nasza wiedza o istniejacych w Polsce kolekcjach etnomuzycznych na
pewno bedzie sie szybko poszerzaé, ale ich umieszczenie w bazie zajmie sporo
czasu, chyba ze zdarzy sie cud i otrzymamy jakie$ potezne $rodki finansowe,
pozwalajace na zatrudnienie wigkszego zespotu badawczego, ktory mogtby
opracowywac te zbiory w szybszym tempie. Aktualna sytuacja pandemiczna
tez stwarza sporo przeszkod, na szczes$cie Etnofon pozwala na realizacje wielu
zadan w trybie zdalnym.

W tym miejscu trzeba by tez powiedzieé, ze ten projekt jest duzym wyzwa-
niem i w pewnym sensie burzy dotychczasowy sposob patrzenia na tego typu
materiaty. Problem polega na tym, ze agregowane w ramach Etnofonu zbiory
sg bardzo rézne i w roézny sposodb opracowywane. Czesto natrafiamy na takie
zbiory, ktore na poczatku trudno w ogole oceni¢. W naszej pracy zdarzajg sie
takie sytuacje — skadinad pasjonujace — kiedy otwieramy pudta z jakimi$ nosni-
kami i unosi sie nad nimi, procz kurzu, taki jeden wielki znak zapytania. Z do-
$wiadczenia wiemy, ze tam moze by¢ wszystko. Chcielibysmy, oczywiscie, zeby
materiaty byty tadnie pouktadane i poopisywane: taSma A jest z miejscowo-
ci A, taSma B z miejscowosci B, wiemy ze to bylo nagranie zrobione w takim
a nie innym roku, miesigcu, dniu itd. Bardzo czesto takich danych jednak nie
ma i my musimy je rekonstruowac z kontekstu. Jest to bardzo skompilowany,
czasochtonny i wymagajacy benedyktynskiej pracy proces, w ktérym my te in-
formacje uzyskujemy. Wyobraz sobie, ze kto$, nie wiadomo kto, $piewa na tasmie
nr 1, ale dopiero na ta§mie nr 10 pada jakie§ nazwisko, i my wracamy wtedy
do ta$my nr 1, oraz kolejnych tasm, i po barwie glosu probujemy ustali¢, czy
to jest ta, czy inna osoba. Moze sie wydawac, ze to nie ma wigkszego znacze-
nia, ale z punktu widzenia badawczego i rzetelnego opracowania zbiorow jest
to niezwykle istotne, bo takie drobne elementy budujg tradycje i pomagajg
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odkry¢ pewne jej Sciezki i historie ludzi. Praca ze zrodtami jest wiec poczat-
kiem jakiej$ dtuzszej historii, ktorej koniec trudno przewidzie¢. A wiec na twoje
pytanie, wbrew pozorom, doé¢ trudno udzieli¢ prostej odpowiedzi. Jezeli nawet
wiemy, ze mamy w danym zbiorze 50 czy 500 tasm, to tez do konica nie mozemy
przewidzie¢, ile czasu potrwa ich opracowywanie, co zresztg czesto utrudnia
tez wnioskowanie o fundusze. Czasami okazuje sie np., Ze cze$¢ nagran to ko-
pie, kompilacje z innych Zrodel, ktore nalezatoby odnalezé. A z drugiej strony
czesto zdarza sie taka sytuacja, ze wtaciciel no$nikdow pamieta i zapewnia, ze
robit jakie§ cenne nagrania, przy odtwarzaniu okazuje sie jednak, iz kto$ nie-
opatrznie je skasowat albo nagrat na tasmie co$ innego...

PG: No wiasnie, warto zwroci¢ uwage, ze rola takiego repozytorium fonogra-
ficznego jak Etnofon nie sprowadza sie jedynie do gromadzenia i udostepniania
utwordéw muzycznych. Materiaty dzwiekowe, z jakimi mamy tu do czynienia,
zawieraja bowiem czesto znacznie szerszy zasob informacji, ktory mozna by
chyba okresli¢ jako pejzaz dzwiekowy dawnej wsi, a niekiedy nawet utrwalony
w amatorskich nagraniach swoisty pejzaz kulturowy.

JJ: Tak. I tu rysuje sie kolejna bardzo ciekawa perspektywa badawcza. Jezeli
jaki$ wykonawca na jednej stronie kasety ma nagrania swojej kapeli ludowej,
a na drugiej nagrania zespotu Modern Talking, dla mnie to tez jest jaki$ doku-
ment historyczny. Jest to element uktadanki, ktora buduje pewien obraz czto-
wieka, muzyka, tworcy ludowego lub jego najblizszego otoczenia, w kontekscie
konkretnego czasu i stanu kultury, np. tego co nadawato radio, co pokazywa-
ta wtedy telewizja. Tak wiec my niczego nie pomijamy i nie kasujemy, tylko
archiwizujemy w zasadzie cato$¢, wraz z kontekstem. Problem pojawia sig
w momencie tworzenia systemu do archiwizacji takich materiatéw. Chcieliby-
$my, ale w tym momencie jeszcze nas na to nie sta¢, zeby stworzy¢ taki system,
ktory by pokazywal szeroko wszystkie takie okolicznosci, nawet nie zwigzane
bezposrednio z kontekstem etnomuzycznym. To jest zresztg perspektywa
badawcza, ktora staje sie dos¢ oczywista. Eksplorujac zbiory Instytutu Sztuki
PAN i przygotowujac dotychczasowe wydawnictwa plytowe, w pewnym mo-
mencie zdalem sobie sprawe z drugiej warstwy tych nagran. Jest tam cata
fonosfera minionych lat, gdzie mamy nagrane tykajace i bijace zegary, melo-
dyjki pozytywek, szczekajace psy, dojarki do mleka, przejezdzajace ciezarowki.
To wszystko ma znaczenie kontekstowe.

Jednak ogromnym problemem badawczym jest przy tym metodologia prowa-
dzenia dokumentacji i opisu takich nagran. Metodologia wypracowana dawniej
zakladata docieranie do wykonawcoéw i nagrywanie ich w naturalnym $rodo-
wisku zycia, dotyczyta wiec w miare stabilnej sytuacji. Natomiast ona nie brata
pod uwage np. przegladow i festiwali, ktéore w pdzniejszym czasie tez byly
nagrywane. Wspomne chociazby ogromny zbiér Wandy Ksiezopolskiej, ktory
jest arcytrudny do opracowania, bo jest w nim duzo dokumentéw nagranych
ze sceny, ale pod wzgledem poznawczym sg to bardzo warto$ciowe rzeczy,
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czasami jedyne nagrania niektérych artystow. A wiec réznorodnosc¢ tych sytu-
acji, a takze duzy stopien zazyto$ci miedzy badaczem a wykonawcami (wtedy
czesto w opisach pomijano sporo informacji, bo ,wszystko byto wiadomo”)
powoduje, ze mamy tu mnogo$¢ probleméw zwigzanych z opisami nagran albo
brakiem takich opiséw i wspomniang koniecznoécig ich rekonstruowania.

PG: Etnofon to projekt, ktory mozna umiesci¢ w rozwijajacym sie dynamicznie
nurcie humanistyki cyfrowej. Czy mogtby$ powiedzie¢ co$§ wiecej na temat
tych najnowszych rozwiazan technologicznych, ktore sa przez was stosowane.

JJ: Tak naprawde najwiekszym wyzwaniem Etnofonu - podobnie jak wie-
lu projektow etnomuzykologicznych zwiazanych w typologizacja materiatow
i proba tworzenia antologii — jest to, ze probuje on zinwentaryzowac cos, co
w rzeczywistoéci jest niezwykle trudne do zinwentaryzowania. Jak wiadomo,
w folklorze mamy do czynienia ze zjawiskiem wariantywnoéci i poszczegdlne
utwory muzyczne czy stowne istniejg nierzadko w setkach wariantéw, ktore
dos¢ trudno zidentyfikowaé. Przykladowo, jedna piedn jest §piewana przez
wiele 0s6b w wielu miejscach. I my wiemy, ze jest to jeden watek muzyczny,
ale mamy problem, jak odnalez¢ jego warianty w tak ogromnym zasobie ma-
terialow. I tu pojawia sie nowa perspektywa zwiazana z rozwojem technologii
cyfrowych i sztucznej inteligencji. Instytut Sztuki PAN bierze udziat w pracach
zwigzanych z wykorzystaniem sztucznej inteligencji do wyszukiwania w na-
graniach wariantéw poszczeg6lnych melodii. W zwigzku z tym rownolegle do
Etnofonu zaczynamy projekt polegajacy na tym, ze przez najblizsze lata be-
dziemy wytwarzali tez nowe nagrania, ktére postuza m.in. do tego typu analiz.
Chcemy rozpoczaé taka drugg akcje zbierania folkloru muzycznego. Bedzie to
dobrze wyposazone studio mobilne, dzieki ktoremu chcemy, jezdzac po Polsce,
wytworzy¢ pewien korpus Zrodel, oparty na tym, co ludzie wspdtczesnie pamie-
taja, graja i $piewaja, ale spdjny pod wzgledem technologii i metod nagrywania.
Tak wytworzony testowy zbidr chcemy podda¢ réznego rodzaju analizom,
w tym réwniez analizom za pomocg sztucznej inteligencji. Wychodzimy bowiem
z zalozenia, ze metody cyfrowej analizy materialdw muzycznych muszg by¢
wypracowane najpierw na zrodtach kompatybilnych, podobnych i ,czystych”.
To co sie uda wypracowaé w ten sposob, dopiero potem bedziemy wykorzy-
stywa¢ w analizie zasobow archiwalnych. Zrodta archiwalne - jak mowilismy
— s3 tak roéznorodne pod wzgledem techniki nagran, sposobu opiséw i — co tez
warto podkresli¢ — skomplikowane pod wzgledem indywidualnej ornamentyki
(dzisiaj juz w znacznej mierze ludzie nie §piewaja i nie graja tak finezyjnie, jak
kiedy$ — mam tu na mysli wykonawcoéw wiejskich, a nie nurt rekonstrukcyjny
czy rewitalizacyjny), ze okazujg sie ,za trudne” w poczatkowej fazie konstru-
owania systemow sztucznej inteligencii.

PG: Sztuczna inteligencja identyfikujaca warianty poszczegoélnych melodii to
jednak ,pie$n przyszlosci”, ale dla mnie interesujace sq aktualne mozliwosci



JACEK JACKOWSKI Etnofon. 99

przeszukiwania bazy. Z punktu widzenia uzytkownikéw, kluczowe znaczenie
ma sposob opisu znajdujacych sie w nim nagran, czyli zestaw tzw. metadanych.
To od nich zalezy pdzniejsza funkcjonalnosé catego systemu, a zwtaszcza moz-
liwo$¢ szybkiego i skutecznego wyszukiwania interesujacych nas rzeczy. Stoso-
wany przez was format opisu zostal wypracowany na gruncie badan etnomu-
zykologicznych i w moim przekonaniu ma pewne mankamenty, jesli wzig¢ pod
uwage potrzeby etnologow, folklorystow, literaturoznawcow czy historykow.
Brak tu np. w opisie takich kategorii jak gatunek utworu czy stowa kluczowe
okreslajace tre$¢ pieéni. Z czego to wynika i czy jest szansa, Ze opisy zostang
uzupelnione o tego typu metadane?

JJ: Przede wszystkim kazdy, kto tworzy konto w Etnofonie, jest informowany,
ze system jest w budowie. Zdecydowali$my sie bowiem, ze nalezy go uruchomi¢
jako prototyp, by jak najszybciej umozliwi¢ eksploracje zrddet, takze badaczom
spoza naszego Instytutu. To byto stuszne, choéby z tego wzgledu, ze niebawem
staneli$my wobec pandemicznej rzeczywistoéci i dostep do informacji on-line
bardzo utatwial komunikacje. Ale przyniosto takze wiele ktopotéw, bo nie kaz-
dy rozumie, Ze jest to rozwijajacy sie projekt i cze$¢ uzytkownikéw odbiera
Etnofon jako gotowe narzedzie, nad ktorym prace sg juz zakoniczone... A to,
czym aktualnie dysponujemy, to dopiero okoto potowa, jesli nie mniej, z tego,
co nadal pozostaje w fazie projektu na papierze. Zapewne kazdy domysli sie,
ze chodzi tu o cigglty brak funduszy i fakt, iz komisje grantowe nie rozumieja,
ze polska nauka wyszta juz z epoki pidra i kalamarza. Pocieszajace jest to, ze
doktadnie te same problemy mieli np. wspomniany wcze$niej Zborowski czy
Roman Zawilinski, ktérych w pierwszej potowie XX w. decydenci akademiccy
wyrzucali z pokoju z hukiem i zapewnieniem, ze na glupoty — czyli prezento-
wany wowczas fonograf — pieniedzy nie dadza.

Ale wracajac do twojego pytania, wiele funkcji, o ktorych wspomniates, ist-
nieje, ale w fazie albo tworzenia modelu czy testowania mechanizmu, albo wy-
petniania danymi. Dlatego nie wszystko obecnie jest widoczne. Na przyktad
W 2021 . po miesiagcach projektowania i testow wdrozyliSmy nowy mechanizm
geomappingu. Ale to dopiero wierzchotek gory lodowej, bo przed nami jeszcze
dluga praca nad przenoszeniem starych danych GEO do nowego $rodowiska.
Pragne tez podkresli¢ — zreszta moéwilem juz o tym na wielu konferencjach, ilu-
strujac to pewnym rysunkiem ze znanego komiksu o Tutusie, Romku i A"Tomku

- ze nawet w XXI w. nie ma cudownych maszyn profesora T’Alenta, gdzie
wrzucisz z jednej strony batagan, a z drugiej strony wyskoczy porzadek...

Zagadnienie, ktore poruszasz, ma w gruncie rzeczy kilka aspektow. Pierwszy
to zdefiniowanie i stworzenie dodatkowych pél opisu oraz wytworzenie sto-
sownych metadanych, ktore — jak mowiliémy - czesto sg niekompletne lub
w ogole ich nie ma, albo - jesli sq — wymagaja przeniesienia z rekopismiennych
kwestionariuszy badan terenowych do domeny cyfrowej. To ostatnie zadanie
jest tez nie lada wyzwaniem, co pokazal wspomniany geomapping, na ktory
udato nam sie w tym roku pozyska¢ niewielkie $rodki. Okazato sie bowiem, ze
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dostepne mapy i wykazy miejscowosci nie nadaja sie do opisu takiego zbioru
jak nasz, ktory byt tworzony na przestrzeni wielu lat przy zmieniajacych sie po-
dziatach administracyjnych, byl ukierunkowany na docieranie do matych miej-
scowosci, z ktorych cze$¢ przestala istnie¢, a jeszcze dodatkowo wiele nagran
byto robionych na drodze z miejscowosci A do miejscowosci B. Na potrzeby
Etnofonu stworzyli$my wiec specjalng baze — nawet nie miejscowosci, tylko
miejsc — ale jej wdrazanie bedzie trwato zapewne kilka lat ze wzgledu na nie-
wielkg liczbe 0sob, ktora przy tym pracuje. I to jest przyktad problemow, z jakimi
wiaze sie dopasowywanie systemu opisu i wyszukiwania materialéw do spe-
cyfiki naszych zbioréw.

W pierwszej fazie projektu skupiliémy sie na tych metadanych, ktéorymi dys-
ponujemy. W dalszej kolejnosci sa wytwarzane nowe metadane i od razu sposob
ich prezentacji, tesaurusy, stowniki, listy rozwijane itp. To nietatwa praca,
przede wszystkim koncepcyjna i interdyscyplinarna. Chodzi tu tez o to, by
rézni uzytkownicy bazy wskazali takie kategorie opisu, ktore bytyby uzyteczne
z ich punktu widzenia. No i wprowadzanie danych, ktére po macoszemu zwy-
kto sie¢ nazywa¢ ,wklepywaniem” - to bardzo nietadne i pejoratywne okreslenie
niezwykle odpowiedzialnej pracy wymagajacej kompetencji i benedyktynskiej
cierpliwos$ci. Niewiele os6b doswiadczyto takiej pracy. Poczatkowo w tym za-
kresie probowali$my wspotpracowac takze ze srodowiskiem niemuzykologicz-
nym, z mito$§nikami tradycji. Jednak pojawia sie tu charakterystyczne zjawisko:
Mito jest jecha¢ w teren i prowadzi¢ badania, ale wlasciwa praca zaczyna sie
po powrocie i tu juz zwykle nie ma tylu chetnych... Swego czasu pisalem o tym
zjawisku w jednym z numerdéw ,Muzyki”2. Wszystko to wymaga sporego na-
ktadu pracy, a tym samym zdobycia odpowiednich srodkéw. Wiele wnioskow
przepada w konkursach, ale szczesliwie pozyskujemy raz wigksze, raz mniejsze
$rodki, jednak gtownie z Ministerstwa Kultury i Dziedzictwa Narodowego. Na-
uka — jak wspomnialem — tego typ dziatania nadal postrzega jako drugorzedne,
cho¢ pewng nadziejq jest tu wspomniana humanistyka cyfrowa — do$¢ nowe
zjawisko.

Innym przyktadem jest kategoria gatunku. Jego okreslenie moze pochodzié¢
od wykonawcy, od kilku wykonawcoéw (tu moze pas¢ wiecej roéznych okreslen),
ale moze tez by¢ wskazane przez badacza czy osobe opracowujaca nagranie,
a te okre$lenia nie zawsze sa kompatybilne. W Etnofonie nie chcemy stosowac
w tym wzgledzie rozwigzan arbitralnych, czyli np. opisywaé¢ danego utworu
tylko w okreslony sposéb, bo tak ,powiedzial pan profesor”, cho¢ wykonaw-
ca okreslit go inaczej. Cyfrowa baza danych umozliwia jednak umieszczenie
wiekszej liczby okreslenh na rownym poziomie, bez koniecznosci ich hierarchi-
zowania, natomiast z odniesieniem do podmiotu klasyfikujacego. Ale znoéw jest
to zwigzane z ogromng pracg potrzebng do ustalenia zestawu takich okreslen,

2 Chodzi o artykul Wspélczesne metody zabezpieczania, opracowania naukowego, udostepniania
i rozwoju Zbioréw Fonograficznych Instytutu Sztuki PAN, ,Muzyka” 2014, nr 3. Tekst dostepny
jest rowniez na stronie Etnofonu.
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uporzadkowania ich, stworzenia stownika. Problem polega tez na tym, ze przygo-
towujac takie listy kategorii opisowych (np. gatunkéw) powinnismy uwzglednié¢
dotychczasowe osiagniecia w tej dziedzinie. Jako etnomuzykolodzy bierzemy
wiec pod uwage np. wydane do tej pory antologie pie$ni ludowych. Okazuje
sie jednak, ze te prace zawieraja rozne rozwigzania w zakresie klasyfikacji, ty-
pologizacji czy opisu materiatu, a propozycje te nie zawsze sq kompatybilne.
Trzeba pamietac, ze przyjecie jakiego§ rozwigzania w tej kwestii jest brzemienne
w skutki i musi by¢ dobrze przemyslane; my podchodzimy do tego odpowie-
dzialnie, bo traktujemy Etnofon rowniez jako projekt badawczy. I nie jest tak, ze
chcemy tu przeforsowac i wprowadzi¢ jakie$ jeden z gory zdefiniowany system
opisu. Raczej probujemy wypracowaé¢ w tym zakresie rozwigzania kompromiso-
we, ktore sa konsultowane z réznymi osobami, takze z tworcami ludowymi. Bardzo
czesto zapraszamy tez do konsultacji osoby, dla ktoérych folklor jest raczej
egzotyczng dziedzina; probujemy je zainteresowaé naszymi pracami, a jedno-
cze$nie pytamy: Co ty by$ z tym zrobit? Jak by$ szukat materiatow? Czego ci
tu brakuje?

Niezaleznie od $rodkow, jakie udaje sie zdoby¢ w ramach grantéw na realizacje
konkretnych projektow, trwajq systematyczne prace nad réznymi kategoriami
opisu zrddet i roznymi mozliwosciami ich przeszukiwania, np. po incipitach
piesni czy w formie wyszukiwania petnotekstowego (w tym zakresie pojawia
sie zreszta ogromne wyzwanie zwigzane z formami jezykowymi, dialektami, za-
pisami fonetycznymi, poétfonetycznymi), i mam nadzieje, ze niebawem nastgpi
tu wyrazny jakoSciowy przetom. Mam tez takie marzenie - i mysle, ze kiedy$
je zrealizuje — zeby Etnofon posiadat co$ takiego jak redakcja spotecznoéciowa.
Chodzi o to, zeby kazdy uzytkownik miat mozliwos$¢ komentowania i uzupetnia-
nia udostepnianych przez nas zrodel, zwlaszcza w zakresie kontekstowym. To
bytby taki zdalny wywiad terenowy. Ale to znéw wymagatoby czuwania nad
dostarczanymi tre$ciami i ich porzadkowania, cho¢ wiele mozna by tu zauto-
matyzowac.

Wracajac do mankamentéw, o ktorych wspomniates, trzeba powiedzieé, ze
pod tym wzgledem mieli$my ogromne watpliwosci i by¢ moze nawet naraziliSmy
sig¢ nieco §rodowisku naukowemu. Problem polegat na tym, ze albo bedziemy
»w nieskonczono$¢” cyzelowa¢ dane, poprawia¢ opisy, udoskonala¢ metody
wyszukiwania, albo pokazemy to w takim stanie, w jakim aktualnie jest. W tej
sprawie pojawia sie duzo glosoéw, czesto w postaci telefonéw czy maili. Zarysuje
przyktadows, ale zarazem modelows sytuacje. Dzwoni pani albo pan nauczyciel
z jakiej$ bardzo matej miejscowosci i moéwi tak: ,Dzien dobry, jestem nauczy-
cielem z miejscowoéci X. Bardzo przepraszam, ze zwracam panstwu uwage,
ale wy w Polskiej Akademii Nauk powinniscie wiedzie¢, ze nazwa mojej ro-
dzinnej miejscowosci jest zapisywana przez ,u” a nie ,,0”, bo to jest wyjatek”.
Takie sytuacje dotycza nie tylko nazw miejscowosci, ale tez np. wykonawcow,
ktorych nazwiska zostaly zapisane nieprawidlowo. Opublikowanie bazy danych
w takiej niedoskonalej postaci, gdzie wiekszo$¢ opiséw powstawata ,,z autopsji”,
jest wiec wielce ryzykowne, moze bowiem wywota¢ sprzeciw niektorych uzyt-
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kownikow. Druga strona medalu jest taka, ze sa Srodowiska, ktére zarzuca-
ja nam, ze nic nie publikujemy czy wrecz w ogdle nic nie robimy; méwia, ze
Instytut najchetniej by wszystko zamknat i niczego nie udostepniat. Trzeba
wiec wywazy¢ opinie, bo sg tu rézne punkty widzenia.

PG: Witasénie! Sprawa, ktoéra budzi chyba najwieksze kontrowersje, jest dostep-
no$¢ nagran umieszczanych w Etnofonie. Niektorzy — jak sam wspomniate$
— zarzucajq wam, ze blokujecie dostep do nagran. Przywoluje sie tu koncepcje
sotwartej nauki”, twierdzac, ze efekty prac prowadzonych przez publiczng
instytucje za publiczne pienigdze powinny by¢ dostepne bez ograniczen dla
wszystkich obywateli. Dlaczego wiec dostep do Etnofonu jest limitowany,
wymaga zalozenia konta i podpisywania specjalnych umow?

JJ: Projekt Etnofon polega — jak powiedzieli§my — na agregowaniu réznych zbio-
row. W chwili obecnej od znacznej wiekszosci instytucji dysponujacych tymi
zbiorami nie mamy zgody na publikowanie ich nagran w otwartym dostepie
i jest to uzasadnione réznymi czynnikami, np. obowiazujacym stanem prawnym
czy planami wydawniczymi instytucji, zwtaszcza tych naukowych. To co udato
nam sie¢ wypracowac na tym polu (jednym z celéw projektu jest tez badanie
aspektow prawnych zwigzanych z udostepnianiem nagran), to udostepnianie
tych nagran na okreslonych zasadach. Krotko moéwiac, dostep do nich jest moz-
liwy w zasadzie dla kazdego, pod warunkiem ze ten kto$ sie do nas zwrdci
i okresli, co i do czego jest mu potrzebne. Jesli zostang spetnione wymagania
regulaminowe oraz podpisana stosowna umowa okreslajaca pola eksploatacji
i odpowiedzialnos¢ korzystajacego, nie ma przeszkoéd w dostepie do petnej in-
formacji i obiektow.

W tej chwili uzytkownicy moga korzysta¢ z Etnofonu za pomoca dwoch
rodzajéow kont: podstawowego i zaawansowanego/rozszerzonego. Konto pod-
stawowe daje mozliwo$¢ przeszukiwania wszystkich rekordéow w naszej bazie
oraz dostep do probek wielu nagran. To rozwigzanie popularne np. w serwi-
sach internetowych z muzyka. Takie konto kazdy moze zatozy¢ samodzielnie za
pomocay kilku ,kliknie¢”; nie wiaze sie to oczywiscie z zadnymi optatami. Zato-
zenie konta wiaze sie natomiast z koniecznoS$cia podania pewnych danych, np.
imienia i nazwiska oraz adresu e-mail. Wazne jest dla nas réwniez, czy osoba
rejestrujaca sie reprezentuje Srodowisko naukowe, artystyczne czy inne. Te in-
formacje pomagaja nam planowac i projektowa¢ dalsze rozwigzania nie tylko
w Etnofonie, ale i w szerszej dzialalnoéci naukowej, a takze formutowac¢ wnio-
ski i popiera¢ je konkretnymi danymi liczbowymi. Pamietam, ze kilkanascie lat
temu na podstawie analizy zachowanych ksiag interesantow (tam wpisywano
takze podobne dane) przygotowalem statystyke za ostatnie kilka dekad, ktora
pokazala, jak bardzo zmienit sie i spolaryzowat profil uzytkownikéw naszych
zbiordw, co jest takze znakiem przemian kulturowych. Wspoétczesne analizy
uzytkownikow sg tez istotne ze wzgledu na nasze sprawozdania z dziatalnoéci
naukowo-badawczej.
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Konta zaawansowane sa tworzone przez nas na zasadzie zmiany statusu
uzytkownika, ktory wykaze, ze dostep do wybranych obiektéw oraz metadanych
jest mu potrzebny jako zroédto do badan naukowych. Nadanie statusu uzytkow-
nika zaawansowanego wymaga podpisania wspomnianej umowy z Instytutem
Sztuki PAN i umozliwia dostep do petnych wersji wybranych nagran, a takze
dostep do danych, ktore nie mogg by¢ udostepniane kazdemu, np. ze wzgledéw
prawnych. Jesli uzytkownik naukowy potrzebuje takze dostepu do zasobéow za-
gregowanych (to znaczy tych, ktoérych Instytut nie jest wiascicielem), wowczas
umowa jest trojstronna, czyli dochodzi wtasciciel zagregowanego zbioru.

Poniewaz ostatnio procz naukowcow czy artystow-badaczy pojawilo sie
wiele nowych grup zainteresowanych naszymi zbiorami, ktére kwestionuja za-
sadnoé¢ procedury zmiany profilu uzytkownika, spotykamy sie niejednokrotnie
z opiniami, ze zbiory te powinny by¢ otwarte, czyli dostepne dla wszystkich,
bez zadnych ograniczen i kontroli. Doktadnie do tego dazymy, przy czym,
z uwagi na stricte naukowy charakter naszej instytucji, kolejnoé¢ prac jest na-
stepujaca: najpierw opracowujemy merytorycznie pewien obszar zasobu (np. ja-
ki$ region), wydajemy material w formie ksiazek, ptyt, multimediow, artykutow
itp. i na koncu otwieramy dostep. Tak robig tez podobne instytucje za granica,
ktore maja plan swych dzialan, a zbiory nie sg dla nich ,balastem” lecz podstawa
do aktywnoéci naukowo-edytorskich.

Trzeba pamigtaé, ze Etnofon jest baza zrdodel, ktore sg dopiero punktem
wyj$cia do dalszych badan, a ich efekty przybieraja rézna forme, np. wspo-
mnianych wczeéniej publikacji. Jest to zatem niejako zbidr ,rekopisow dzwie-
kowych”, ktére — istniejac w postaci surowej, rozproszonej, bezkontekstowej
- czekaja na opracowanie. Wychodzimy przy tym z podstawowego zalozenia,
ze takich nieopracowanych zasob6éw nie powinno sie udostepnia¢ publicznie.
Nasze zbiory sa wiec systematycznie, planowo opracowywane i stuzg jako Zro-
dta i materiaty dla wielu projektéw naukowych oraz edytorskich. Duzy nacisk
ktadziemy na prace wydawnicze o charakterze popularnonaukowym i publi-
kowanie ptyt z ksigzkami, w ktorych znajduja sie obszerne, kontekstowe opra-
cowania materialow muzycznych. Od niedawna zaczeliSmy stosowaé tez roz-
wigzanie, ze na ptytach DVD umieszczamy pliki w formacie MP3, co pozwala
zmie$ci¢ na nich duzo wiecej nagran. Trzeba przy tym podkresli¢ — bo moze
nie wszyscy majg tego §wiadomo$¢ — ze te wydawnictwa plytowe sg rowniez
publikowane na stronie internetowej Etnofonu. W zaktadce ,Wydawnictwa” sg
dostepne on-line wersje wszystkich naszych ptyt, zawierajace peine wersje na-
gran (w tej chwili w liczbie ok. 2 000) facznie z bookletami. Zatem im wiecej
nagran wydamy, tym szerzej bedzie otwarty Etnofon. Tyko przy takim podej-
$ciu mamy pewnos¢, ze publikowane przez nas obiekty i dane sg rzetelne i nie
wprowadzg kogo$ w btad. Zresztg informujemy o tym uzytkownikow, ktorzy
zaktadajac konto, widza nastepujacy komunikat: ,,Udostepniono tylko te obiek-
ty i dane, ktorych ujawnianie jest zgodne z obowigzujacymi przepisami prawa.
Obiekty pozostajace w planach wydawniczych oraz w autorskim opracowaniu
zostang udostepnione po ich publikacji. Wigkszo$¢ danych ma charakter pogla-
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dowy a ich pelna reprezentacje wraz z kontekstem merytorycznym Uzytkownik
znajdzie w wydawnictwach ksigzkowych i ptytowych IS PAN”.

Aby te sytuacje lepiej zobrazowaé¢ wyobrazmy sobie, ze np. majac taka tech-
nologie jak dzi$, zrezygnowano by kiedy$ z catej pracy redakcyjnej przy edycji
Drziel Wszystkich Oskara Kolberga, zeskanowano rekopisy i zakoniczono projekt
wraz z ich udostepnieniem w jakim$ repozytorium. Mozna i tak. Ale nasze do-
$wiadczenia wskazuja, ze lepsze sg inne rozwiazania. Podam jeden przyktad.
Spotkali$my sie niejednokrotnie z takg narracja: ,No, w latach 50. to wy przy-
jechaliscie do nas i ukradli$cie (sic!) nam te nagrania (w sensie, ze »wyrwali-
Scie« je od ludzi), zawiezliscie do Warszawy, schowaliécie i teraz nie chcecie
dac¢. Chcecie zeby ptacié, zebySmy pomogli zorganizowaé pieniadze na wydaw-
nictwo ptytowe!”. Zwykle do podobnych stwierdzef odnosimy sie nastepujaco:
»No dobrze, ale czy nie wydaje sie Panstwu, ze przechowanie przez 7o lat na-
gran, ktore dzisiaj brzmia po prostu §wietnie, wzorcowo akustycznie (a mowia,
ze wszystko co niezdigitalizowane w pyt sig¢ obraca), nic nie kosztuje w zakresie
zaré6wno finansowym, jak i administracyjnym?” Zazwyczaj nastepuje woéwczas
refleksja. Ale to nie koniec historii, bo p6zZniej zaczyna sie dyskusja nad sensem
wydawania publikacji i wyboru nagran w sytuacji, gdy mamy internet, do ktore-
go wszystko mozna ,wrzuci¢”. I dopiero gdy zaczynamy prace nad ptyta, wielu
regionalistom otwierajq sie oczy, poniewaz maja dostep do tych wszystkich
nagran, ktore ,ukradli$my” im w latach s0. Stuchaja ich i nagle: ,,O Boze! Ale
przeciez to jest z sasiedniego regionu! To nie nasze! A nagrane u nas... A to dru-
gie nagranie tez nie jest nasze. A trzecie jest brzydkie — my myslelismy, ze X to
miat glos jak dzwon... A o Y pisali, ze byt wirtuozem, a on tu si¢ myli... A pia-
te to jest Z — ja go pamietam, on znat wiele pie$ni, a tu §piewa tylko sprosne
przy$piewki, az uszy wiedng... A tu kto§ $piewa piesni, ktore mogg by¢ odczy-
tane jako ublizajace jakiemu$ narodowi”. Ja wtedy mowie: ,,To jest wasz region,
tak to zostato utrwalone — pakujemy to wszystko do internetu”. I tu nastepuje
zwrot nastawienia i przyznanie, ze jednak dobrze zredagowana, obiektywna
antologia pokaze esencje, ktora bedzie zarazem swego rodzaju ,instrukcjg” do
poruszania sie po pelnym, trudniejszym w odbiorze zasobie.

Warto doda¢, ze w tym miejscu dotykamy tez kwestii metod postepowania
przyjetych w momencie tworzenia poszczegdlnych zbioréw. To, ze w danym za-
sobie dominuje jaka$ pie$ni, nie zawsze odzwierciedla rzeczywisto$¢, bo moze
by¢ to choéby efekt szczegdlnego zainteresowania badacza danym watkiem.
I teraz powstaje pytanie, czy za 100 lat kto$, nie znajac kontekstu i przyjetej
w konkretnym przypadku metody zbierania materiatu, mylnie nie stwierdzi, ze
w danym rejonie wyjatkowo ulubiono sobie ten albo inny utwor.

Ale jest jeszcze druga strona medalu, czyli pokusa (zwtaszcza dla regionali-
stow) by poprzez taki a nie inny wybor materialéw ,,nagiac” historyczng rzeczy-
wisto$¢. W ostatnich latach nastgpita bardzo silna regionalizacja; ludzie zaczeli
myS$le¢ ,malymi ojczyznami”, a odrebnos¢ kulturowa jest atrakcyjna i lepiej
finansowana. Jeszcze w drugiej potowie XX w. nie bylo tego tematu na takg
skale (cho¢ byly wtedy tez inne tendencje i przejaskrawienia, o ktorych trzeba
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pamietac), a granice piesni, stylu, gwary czy nawet jezyka i repertuaru nie byty
az tak jaskrawo wyznaczane. Ludzie $piewali, co znali, migrowali, a presja fe-
stiwali (cho¢ ruch sceniczny przeciez trwat juz od poczatku XX w.) nie byta az
tak silna, by odbija¢ sie na jeszcze zywej tkance praktyki muzycznej. Robione
wtedy nagrania to byta taka migawka o6wczesnej autentycznej kultury danego
miejsca. Dzisiaj przedstawiciele tych regionéw wyobrazaja sobie, ze jezeli co$
w Instytucie Sztuki PAN byto nagrane 7o lat temu, to to jest absolutnie to, do
czego oni daza regionalistycznie. I rzeczywiScie, te nagrania prezentujg pewng
prawdeg, ale ta prawda nie jest niestety tym obrazem, do ktorego daza niektore
grupy regionalne. Czasem w konfrontacji z dokumentem troche im rece opada-
ja, bo to jest co$ innego, niz to, czego sie spodziewali. Z kolei nie brak tez po-
staw bezrefleksyjnego zachwytu ,surowoscia” czy ,siermieznoscig” dokumentu
i nietrafiong lub przejaskrawiong ,rekonstrukcja” czy ,rewitalizacja” tradycji
albo tez préb udowadniania $miatych tez za pomoca jednostkowego egzemplum.
Prawda dokumentalna zawsze okazuje sie nieoczywista. Zatem poruszanie sie
po setkach tysiecy nagran dokumentalnych bez przewodnika moze prowadzi¢
do skrajnych postaw i dlatego dobrze, ze takie zasoby sa w znacznej mierze
pod kuratelg instytucji naukowych. Niedawno, zwiedzajac jedno z tatrzanskich
muzedw, przeczytatem na ekspozycji takie stowa, zacytowane z memoriatu
Ochrona Tatr z 1913 r.: ,Udostepnienie Tatr sprawito, Ze coraz znaczniejsze
zastepy gosSci przeciagaja przez gory, niosac ze soba bezmys$lno$¢ i beztroske
w uzywaniu swobody”.

Tak wiec udostepnienie zasobu (zwtaszcza zZrodet tworzonych w celu pro-
wadzenia prac badawczych i wydan naukowych antologii), ktory nie zostat
w petni opracowany i opublikowany krytycznie, moze wiazac sie z pewnym
ryzykiem. Brak punktu odniesienia w postaci popartego rzetelnymi badania-
mi opracowania sprawia, ze wielu — zwlaszcza nienaukowych - uzytkownikow
ma spore trudno$ci w poruszaniu sie¢ po tym ,oceanie zZrodel”. Potwierdzeniem
stusznoéci takiego pogladu sa nasze do§wiadczenia wspotpracy ze specjalistami
badajacymi poszczegdlne regiony lub pochodzacymi z nich tworcami, wro-
$nietymi w dang kulture lokalng, ktérzy podczas pracy nad publikacjami po-
magaja zhierarchizowa¢ dostepny material, oddzieli¢ ,ziarno od plewy”. Mamy
rowniez doswiadczenia sytuacji, gdzie niemal w ostatniej chwili zapobiegli$my
btednym interpretacjom, ktore wynikaty wtadnie z niezbyt rzetelnego przestu-
diowania kontekstu. Z drugiej strony, gdyby tak wszystko ,,pusci¢ na zywiol”,
powstalaby interesujaca sytuacja kulturotworcza, ale nie wiem, czy w czasach,
gdy wspomniany regionalizm tak silnie ksztaltuje lokalne odrebnosci jako anti-
dotum na globalizacje i w cenie jest ,wierno$¢ tradycji”, taka postawa bytaby
stuszna. Jak zwykle wszystko zalezy od punktu widzenia...

Zatem reasumujgc, Etnofon to repozytorium stanowigce rodzaj zbioru ,re-
kopisow”, ktore nalezy podda¢ ,redakcji”, a otwieranie zasobu pozostajacego
w opracowaniu wymaga od nas duzej ostroznos$ci, uwagi i odpowiedzialnos$ci,
by - korzystajac z rozwijajacych sie dynamicznie rozwiazan technologicznych

— uchroni¢ sie przed popelnieniem dziejowego zaniedbania. Etnofonu nie po-
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strzegam wiec jako rodzaju etno-fono-Googla. I cho¢ chciatbym, by technolo-
gicznie tez byt tak zaawansowany, to nie zyczylbym sobie efektu, z jakim mamy
do czynienia w przypadku tej najpopularniejszej wyszukiwarki, ktéra sprawia,
ze wiele 0osob zamiast i8¢ do lekarza-specjalisty, stawia sobie diagnoze samo-
dzielnie na podstawie lektury tekstow znalezionych w sieci, a wielu uczniow
zamiast siegnaé do wydawnictw PWN; czyta popularne blogi lub fora dysku-
syjne. Pamietajmy, ze Google ma na celu eksploracje bodaj najbardziej rozpro-
szonego i réznorodnego $§rodowiska, jakim jest internet, Etnofon za$ ma by¢
rodzajem specjalistycznej przystani dla kogo$ dryfujacego w oceanie rozpro-
szonych informacji.

Chcialbym jeszcze na marginesie podkresli¢, iz ta perspektywa jest oparta
na studiach historii polskiej etnofonografii. Historia ta pokazuje, ze mimo wspo-
mnianych na poczatku naszej rozmowy strat wojennych wiele dobr nauki i kul-
tury przetrwato wtadnie dzieki publikacjom i ich powielaniu. Pomimo ze od
niemal 20 lat zajmuje sie digitalizacja i przenoszeniem $wiata kolekcji analogo-
wych w §wiat nowych medidow, nadal jestem przekonany, ze internet i techno-
logie cyfrowe nie sg absolutnie zadnymi gwarantami wieczystego zachowania
dokumentéw przesztoéci. Zresztg wielokrotnie pisalem juz na temat mylenia
archiwizacji z digitalizacja oraz zludnego pokladania nadziei w tej ostatniej
jako skutecznej formie zachowania dziedzictwa. Digitalizacja to dobry sposéb
na tworzenie narzedzi dostepu do informacji, ale nie rozwigzanie problemow
z ich trwalg archiwizacja.

Ale wré¢my do tematu udostepniania. Wbrew pozorom sprawa otwartego
dostepu do tego typu dokumentacji nie jest taka prosta i ma rézne aspekty.
Musimy pamietac, ze zbiory te byly tworzone nie w celu ich publikacji fono-
graficznej, ale $ci$le na potrzeby nauki. Zapewniano o tym nagrywanych wy-
konawcow i zastrzegano — w odpowiedzi na ich pytania — ze dokumentali$ci
nie s3 z radia ani telewizji i materiat nie bedzie nigdzie emitowany, tylko wyko-
rzystany do sporzadzenia transkrypcji muzycznej i tekstowej. Nie podpisywano
w zwigzku z tym z wykonawcami zadnych uméw, zgdd, porozumien, ktore dzi$
bardzo by utatwity (lub utrudnity) zadanie. Kiedy Jadwiga Sobieska w latach
70. XX w. planowata wydanie materialu na ptycie, powracano do wybranych
wykonawcow i dokonywano osobnych nagran specjalnie dla celow wydawni-
czych, stosujac takze inng technologie.

Trzeba tez uczciwie przyznaé, ze my jako etnomuzykolodzy czesto przeko-
nywali$my $piewakow czy instrumentalistow, ze robione przez nas nagrania nie
beda publikowane, poniewaz chcieli$my uzyskac¢ efekt otwartosci i prawdomow-
nosci wykonawcy, probowaliémy doprowadzi¢ do sytuacji intymnej, w ktorej
kto$ sie otworzyt, a te mikrofony pracowaty w tle. Coz... sam uczestniczytem
w tym procederze 20 lat temu w imie uzyskania cennego, wiarygodnego zrodta-
-dokumentu i wtedy nie $nitoby mi sie, ze dwie dekady pdzniej, w dobie inter-
netu stane przed takim dylematem. Powiem wigcej, na nagraniach archiwalnych
czasami stycha¢ nawet prosby wykonawcéw o to, by nie publikowaé nagran,
a nawet, zeby ich nie nagrywa¢, bo chcg wyrazi¢ co$ poufnego, intymnego,
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osobistego. A eksploracja zbior6w niejednokrotnie pokazuje, ze tasma nadal
sig krecita... Czy w tej sytuacji my mamy prawo publikowa¢ takie materiaty?

Sytuacje komplikuje fakt, ze jeszcze kilkadziesiat lat temu nikt nie spodziewat
sig, iz — relatywnie niedlugo — pojawi sie mozliwos¢ tak tatwej publikacji na-
gran na plytach, w plikach, w sieci... Przyszto nam zatem odpowiada¢ za ten
wyjatkowy zbiér w szczegdlnym czasie. Trudno$é polega na tym, ze to nie sg
nagrania odglosow przyrody lub efektow dzwiekowych, lecz zywych ludzi — lu-
dowych artystow, ktorym zawsze przystugiwato prawo do decydowania o po-
wierzonych komu$ swoich dobrach intelektualnych — w tym wypadku wykona-
niach pieéni lub melodii. Trzeba przy tym podkresli¢, ze dokumentalisci starali
sie dociera¢ zawsze do informatoréw najciekawszych, najwybitniejszych, czesto
wskazanych przez lokalng spoteczno$¢ wtasnie jako ,,miejscowi artysci”. Ponie-
waz problem rozpowszechniania nagran dokumentalnych muzyki tradycyjnej
nie byt dotad w ogdle analizowany na gruncie prawnym, razem z Nicholasem
Gazalem napisaliSmy na ten temat obszerny artykut, ktéry ukazat sie w tomie
Polska muzyka tradycyjna — dziedzictwo fonograficzne (t. 2, Warszawa 2019). Nie
chce streszcza¢ omawianych tam szczegotowo kwestii — zapraszam do lektury
tekstu, ktory jest dostepny na stronie Etnofonu — powiem tylko, Ze opracowanie
to definiuje i porzadkuje wiele zagadnien, cho¢by prawa i obowigzki instytu-
cji posiadajacych tego typu zbiory. Warto bowiem np. wiedzie¢, ze w $wietle
obowiazujacych przepiséw Zbiory Fonograficzne Instytutu Sztuki PAN to nie
jest archiwum (Archiwum PAN to inna jednostka, ktora znajduje sie w Patacu
Staszica na Krakowskim Przedmiesciu), a czesto mylnie za takie wladnie sg
uwazane i w zwigzku z tym oczekuje sie, ze wszystkie jego zasoby powinny by¢
publicznie dostepne. Jednak zgodnie z ustawa materialy zgromadzone w na-
szym Instytucie stanowia baze zrodet do badan prowadzonych przez te wtasnie
jednostke naukowo-badawczg, a tym samym nie muszg — a nawet nie powinny
— by¢ upubliczniane przed ich opracowaniem i wydaniem przez macierzysta jed-
nostke. Jak podkreslitem wyzej, nasza praktyka, podyktowana planem stopnio-
wego otwierania zasobu w szerszym kontekscie spotecznym (nie tylko dla nauki),
przetamuje te zasade.

Podsumowujac, mozna powiedziel, ze nawet jesli mingt juz przewidziany
prawnie czas ochrony nagran, czyli so lat od momentu ich zarejestrowania,
i moga one trafi¢ do domeny publicznej (zwykle, niestety, btednie pojmowanej),
nie znaczy to, ze koniecznie musza. To kurator zbiorow ma obowiazek podjecia
w tej sprawie odpowiedzialnej decyzji, a rowniez wykonawca (lub jego spad-
kobiercy) mogg mie¢ w tej sprawie co$ do powiedzenia.

PG: We wspomnianym przez ciebie artykule szczegdlnie zainteresowaty mnie
pewne kwestie etyczne zwigzane z udostepnianiem nagran archiwalnych. Oka-
zuje sie, ze czesto nawet jeéli pod wzgledem prawnym ich sytuacja jest jasna,
to publikacja w otwartym dostepie moze budzi¢ powazne watpliwoéci. Czy
moglbys$ nieco szerzej omowié tego typu problemy i podac jakie$ przyktady?
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JJ: CzeSciowo byta juz o tym mowa, gdy wspominatlem o prosbach wykonaw-
cow, by ich nie nagrywac lub zapewnieniach, ze nagrania nie beda publikowane,
ale mozemy to jeszcze uszczegdtowié i rozwingé. Chodzi tu bowiem réwniez
o intersubiektywna oceng estetycznej jakosci tych nagran. Pozwole sobie przyto-
czy¢ taki przyktad: Syn jednego z instrumentalistéw grajacych w pewnej kapeli
odmoéwil nam, niestety, wspotpracy w jednym z projektéw tylko z tego powodu,
ze wezesniej opublikowali$my (zgodnie z prawem) na plycie nagrania jego ojca,
ktoére on — po zapoznaniu sie z publikacja — uznat za niedobre pod wzgledem
muzycznym. To region, w ktéorym muzyka instrumentalna bardzo sie sprofesjo-
nalizowala i dzi$§ dazy sie tam, by wykonywac ja dobrze, czysto i estetycznie, za$
opublikowane przez nas nagranie wykonane bylo w ,starym stylu”. Widzimy
zatem, ze kryteria oceny wspoétczesnych muzykow grajacych repertuar tra-
dycyjny moga by¢ diametralnie rézne od kryteridéw przyjetych przez badaczy,
postrzegajacych zrodto jako dokument historyczny.

Poza tym wiele wykonan, cho¢ mozna je stranskrybowa¢ i wykorzysta¢
w réznych opracowaniach, z estetycznego punktu widzenia nie nadaje si¢ do
publikacji. Dobrym przyktadem sa materiaty, ktore weszty do wydawnictw
z serii Polska pie$n i muzyka ludowa. Mamy tam bardzo duzo dobrze opracowa-
nych transkrypcji, ale z wielu powodéw nie kazdy utwor, ktory zostat tam opu-
blikowany, moze by¢ udostepniony w formie nagrania, np. materiat cenny me-
rytorycznie mogt zosta¢ podany przez wykonawce we fragmentach (ze wzgledu
na stan pamieci) albo tez w taki sposob, ze mozemy przypuszczaé, iz wykonawca
nie zyczylby sobie publikacji takiego nagrania. Pamietajmy o takich kwestiach
jak chwilowa niedyspozycja czy zly stan zdrowia $piewakoéw lub instrumentali-
stow. A w ekstremalnych przypadkach naprawde docierano do ludzi w ostatniej
chwili... To byly wyjatkowo trudne sytuacje, a oni zgadzali sie¢ na udzielenie
odpowiedzi na pewne pytania, zanucenie czego$ — czasem byto to nawet wzru-
szajace wspomnienie dawnych lat — ale czy od razu musimy to publikowaé?

Wspblczednie rowniez mamy do czynienia z sytuacjami, ktéore wywotuja re-
fleksje nad podejsciem do publikacji materiatéw historycznych. Tuz przed pan-
demig robilismy typowo dokumentacyjne nagrania w pewnym regionie. Przy
podpisywaniu umoéow, wykonawcy byli informowani, ze wyrazajg zgode na pu-
blikacje zarejestrowanego materialu, m.in. w naszym repozytorium, i niemal
we wszystkich przypadkach osoby, ktore zostaty nagrane, zastrzegaty, ze chca
mie¢ mozliwos¢ odstuchania materiatu i prawo do ostatecznej decyzji, ktore
z nagran beda mogly by¢ upubliczniane, a ktore nie. Majac takie do§wiadczenie
z wlasnych badan w terenie, ktore staram sie jako$ przetransponowaé w prze-
szlo$¢, nie moge zaktada¢, ze w przypadku dawnych nagran mozna publikowac
wszystko bez ograniczen.

Wréémy jeszcze — w kontekscie poszanowania tworcy — do wydawanych
przez nas serii ptytowych, ktore stanowig roéwniez swego rodzaju hotd ztozony
wykonawcom. Sg tam wybrane nagrania najlepsze, najbardziej reprezentatywne,
rowniez pod kontem ich jakosci estetycznej, wykonawczej. Wktadamy sporo
pracy badawczej w rekonstrukcje dzwieku i robimy z tych nagran wzorcowe
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»probki”, ktore idq w $wiat. Ci, w wiekszosci przypadkow niezyjacy juz, Spiewacy
czy muzycy sg przez nas traktowani jak arty$ci — nawet celowo w Etnofonie
rejestr wykonawcow nazwalem rejestrem artystow. I w tym przypadku — cho¢
wykonawcy nie byli informowani, ze s nagrywani ,,na ptyte” — mamy czyste
sumienie, bo dotozylismy wszelkich staran, by te nagrania byty jak najlepsze.

Oczywiscie wszystkie te problemy i watpliwo$ci nie powinny prowadzié¢
do zablokowania mozliwosci udostepnienia nagran przez internet. Ale to udo-
stepnianie powinno sie odbywac¢ na okreslonych zasadach, ktore bedg w jaki$
sposdb uwzgledniaty takie problematyczne kwestie. Jestedmy $wiadomi, ze Et-
nofon to trudne wyzwanie, chodzi tu bowiem o zaprojektowanie i wykonanie
w §wiecie cyfrowym szczegblnego rodzaju historycznego dokumentu etnomu-
zycznego i etnofonograficznego, ktory kreuje diametralnie inng rzeczywisto$c
i ksztaltuje pewne nieznane wczedniej postawy nowych generacji uzytkowni-
kow szukajacych w sieci takze dobr kultury.



