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ABSTRACT: The paper constitutes an anthropological analysis of a selected form of
traditional Chechen dance — the Lezginka. The author formulates a hypothesis on
the essential role of this cultural phenomenon in the intergenerational transmission
of culture in the Chechen (sometimes referred to as Nakh/Vainakh) community,
and on the observable universal traits present in the dance, characteristic for the
Chechen collective identity. The author refers to works of American and Polish
anthropologists, employing such notions as ,embodied knowledge”, ,,context” and
ycultural universals”. The author analyses various elements of the dance, including
the spiral as a form organizing the dancers’ movement, as well as the relation-
ship between the male and female dancers, and also between the dancer and the
audience, providing a cultural commentary for each element. The category of the
labyrinth is mentioned as well as an important point of reference; the author cites
research validating the connection between the Lezginka and the ancient Greek
myth of Theseus as well as with the motif of labyrinth as a semantically rich in-
terpretative perspective on Chechen chelchar dance. The final part of the paper
presents conclusions on the limitations to which an anthropological analysis of
dance forms is subjected.
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Stwierdzenie, ze taniec jest jedng z nielicznych pozostatosci po tradycyjnej
kulturze Wajnachow?, bytoby zapewne przesadne, jednak faktem pozostaje, iz
ze stanowiacej przez wieki podstawe czeczeniskiej transmisji kulturowej triady
epos — taniec (czecz. chelchar, inaczej lezginka) — piesn (czecz. illi) (por. Adger-
-Adajew 2005), obecnie jedynie lezginke mozna uzna¢ za powszechnie znang
wsréd Czeczendw.

O aktualnym stanie kultury czeczenskiej decyduje kilka czynnikéw. Najbar-
dziej wyrazistym sgq wydarzenia historyczne i polityczne, w tym przede wszyst-
kim dwie wojny z Rosja (tzw. wojny czeczenskie, pierwsza w latach 1994-1996,
druga 1999-2009) oraz zwigzane z nimi zmiany w strukturze spoteczenstwa
- wysoka liczba zmartych, masowe migracje wewnetrzne i zewnetrzne, a takze
wywotane kryzysem ekonomicznym zubozenie znacznej jego czeéci w latach go.
XX w. Wtedy wta$nie nasility sie¢ rowniez dwa procesy wplywajace na ksztatt
czeczenskiej obyczajowosci — radykalizacja pogladow religijnych czesci spote-
czenstwa oraz globalizacja. Obok swoistej, tradycyjnej odmiany islamu pojawita
sie nowa, radykalna w obszarze obyczajowosci i promujaca odrzucenie szeregu
elementéw dziedzictwa kulturowego — tzw. wahhabizm. Zjawiskiem réwnie
mocno oddziatujacym na ksztalt stosunkéw spotecznych jest polityka, w szcze-
gdlnosci stosunek do Rosji i niepodlegltosci samej Czeczenii. Wokoét tych dwoch
kwestii przebiegaja linie najsilniejszych napie¢ wewnatrz spoteczenstwa — za-
rowno tej jego czesci, ktora nie opuscita kraju, jak i licznej, rozsianej po Azji
i Europie diaspory. Najwyrazniejszymi ich objawami jest rozluZnienie silnej
wczesniej wiezi narodowej oraz postepujace znoszenie czesci regut stanowiacych
o stabilnosci tadu spotecznego, ktory opieral sie na patriarchalnej strukturze
rodowej o specyficznie demokratycznych cechach. Podstawowymi wartoécia-
mi lezacymi u jej podstaw byty wolno$¢, rownosc i godnos¢, co wyrazato sie
w licznych niepisanych zasadach (czecz. adat), regulujacych zycie jednostek,
rodzin i rodow. Ich naruszenie skutkowato jeszcze niedawno — przed wojnami
czeczenskimi — wykluczeniem ze spotecznosci.

Nadal jednak mozna wskaza¢ szereg zjawisk, ktore stanowia o odrebnosci
kultury czeczenskiej. Poza formami tafica i zwigzanymi z nim rytuatami spo-
tecznymi sg to bez watpienia jezyk oraz cze$¢ funkcjonujacych jeszcze zasad
adat i nieformalnych instytucji spotecznych. Warto zaznaczy¢, ze pod tym
wzgledem spoleczenistwo jest mocno zroznicowane, a paleta postaw obejmuje
zaréwno te silnie konserwatywne, jak i skrajnie liberalne czy reformatorskie
oraz wiele posrednich. Mimo przemian i nieodwracalnych prawdopodobnie
zmian wewnatrz struktury rodowej jako catosci dla znacznej czeSci Czecze-
néw i Czeczenek najwazniejszym punktem odniesienia jest rodzina i tejp (grupa
rodowa). Rodzinne i rodowe wiezi zwigzane sg z nadal funkcjonujacymi rela-
cjami wtadzy, opartymi na zasadach patriarchatu z wyraznym jednak wptywem
kobiet - szczegodlnie starszych, owdowiatych czy otoczonych szacunkiem z uwagi
na zastugi i wiedze. Silne poczucie przynalezno$ci rodowej i wzajemna lojalno$é¢

1 Zwyczajowa, uzywana przez Czeczendw nazwa narodu czeczenskiego.



DANIEL BRZEZINSKI Labirynt tozsamosci. Czeczenska lezginka o

czlonkow tejp wraz z funkcjonujacymi takze na uchodzstwie zasadami goscin-
nosci i szacunku wobec starszych tworza podstawe wspoétczesnej kultury cze-
czenskiej. Jej waznym skladnikiem jest tez jezyk czeczenski, funkcjonujacy
przede wszystkim w komunikacji codziennej, nieraz takze wykorzystywany do
publicznego podkreslania odrebnosci narodowej w sytuacji wiaczenia republiki
do Federacji Rosyjskie;j.

Warto podkresli¢, ze to wlasnie taniec jest przez samych Czeczendw przywo-
tywany jako ten noénik wartosci ich kultury, tradycji i tozsamosci, ktory nadal
jest zywy, to znaczy praktykowany i rozumiany przez cata wspoélnote. Pozo-
state elementy wspomnianej triady — a takze zabytki tzw. kultury wiez, dzisiaj
bedace juz szczatkami na skutek destrukcyjnych dziatan rosyjskiej armii* — sa
coraz stabiej rozumiane i coraz mniej wykorzystywane w przekazie miedzy-
pokoleniowym. Co prawda mity i pies$ni sg otoczone szacunkiem, ale przypomina
on raczej szacunek do dawnych symboli i archetypéw. Wiedza o tym, co ozna-
czaja, staje sie dostepna tylko nielicznym osobom wyksztatconym lub pasjonatom.
Inaczej jest w przypadku tanca, ktory znaja ,wszyscy”, a jego znajomo$¢ bywa
traktowana jako wyznacznik przynaleznoéci do wspoélnoty.

Jesli wiec rozpatrywaé ten fenomen kultury w ujeciu synchronicznym, to
obecnie lezginka — z zastrzezeniem, ze jest to bardzo pojemny termin, nawet
dla samych Czeczendéw oznaczajacy zaréwno bardzo konkretne formy tanca, jak
i calg klase zachowan tanecznych w roéznych kontekstach i o zréznicowanej do-
niostosci kulturowej — stanowi rzeczywisty $rodek rekonstrukeji, reprodukeji
i ekspozycji najistotniejszych tresci tego, co sami Czeczeni nazywaja nuach-
czotta (w wolnym przektadzie czeczenisko$¢, bycie Czeczenem) (Adger-Adajew
2005: 242). Dla obserwatora pochodzacego ze srodkowej Europy uderzajace jest
zarazem to, ze wspoéltczesnie dla przecigtnego Czeczena czy przecietnej Czeczen-
ki nie istnieje podziat na taniec tradycyjny (ludowy) i wspotczesny. Zaréwno
sformalizowane wydarzenia, otwarcie i §wiadomie nawiazujace do tradycji (jak
pokazy tanca, dziatalnoé¢ zespotoéw folklorystycznych, ale tez wystepy zawodo-
wych tancerzy na prywatnych imprezach, takich jak wesela), jak i spontanicz-
ne spotkania mlodziezy sa momentami, w ktérych korzysta sie z tych samych
form tanca oraz z podobnego podktadu muzycznego. Co wiecej, przyjmujac, ze
taniec petni funkcje komunikacyjna, w obu przypadkach przekazuje on podobng
tre$¢. Interesujgca jest zatem sytuacja, w ktorej mozliwy jest bezposredni dostep
do wcigz zywego, powszechnie praktykowanego (a wiec i podlegajacego zmia-
nom) tanca tradycyjnego, bedacego jednocze$nie rzeczywistym $rodkiem wy-
razu wspoétczesnych nam cztonkéw spotecznosci. Katherine Dunham, badaczka
kultury mieszkancéw Haiti, napisata w potowie ubiegtego stulecia: ,Taniec jest
tak samo wazny, jak pokrewienstwo, organizacja polityczna czy wszelkie inne
aspekty zycia spotecznego. I rzeczywiscie, w niektorych kulturach taniec moze

2 Wielowiekowa tradycja i technologia budowy kamiennych wiez, bedacych siedzibami rodowymi
poszczegdlnych rodzin-klanéw, ustata w XIX w., a na przetomie XX i XXI w. ulegta zniszcze-
niu w czasie tzw. wojen czeczenskich.
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by¢ kluczem do zrozumienia caloksztattu wartoéci i zachowan” (Dunham 1957,
za: Royce 2015: 18). Czy tak wiasdnie jest w przypadku Czeczendéw? Niniejsza
praca jest probg odpowiedzi na to pytanie.

Podstawami moich refleksji sg informacje i do§wiadczenia zebrane w latach
2004-2018, podczas wspodtpracy ze Srodowiskiem Czeczenéw mieszkajacych
w Polsces. Jest to przede wszystkim udziat w okoto s0 wydarzeniach o charak-
terze tanecznym w roli obserwatora i uczestnika — wydarzeniach nalezacych do
kategorii wspolnotowych, wewnetrznych i nieraz spontanicznych, organizowa-
nych przez cztonkéw spotecznosci dla tejze spotecznosci i zaproszonych gosci.
Wigkszo$¢ z nich odbywala sie na terenie o$rodkéw dla cudzoziemcow, ale tez
w wynajetych salach czy domach prywatnych. Druga rola, ktéra pozwalata mi
na gromadzenie obserwacji i doswiadczen, byta rola animatora kultury, ktorg
petitem w tym okresie w organizacjach pozarzadowych wspierajacych $ro-
dowisko migrantéw. Przy okazji inicjowania i organizowania wydarzen kultu-
ralnych i edukacyjnych wielokrotnie asystowatem przy tworzeniu choreografii
lezginki, obserwowalem nauke tanca i prace instruktoréw oraz przygotowania
do wystepow. Wiele cennych informacji wykorzystanych w tej pracy pochodzi
tez bezposrednio od cztonkéw spoteczno$ci oraz organizatoréw i uczestnikow
wspomnianych wydarzen, nie tylko osdb narodowosci czeczenskiej, ale takze
innych $wiadkow, obserwatoréw i uczniow.

Za inspiracje, ale przede wszystkim przewodnik metodologiczny, przyjmuje
prace antropolozek amerykanskich — Anyi Peterson Royce (2015) i przywotywa-
nych przez nia prekursorek badan nad taticem: Katherine Dunham, Andrienne
Kaeppler i Gertrude Prokosch Kurath — oraz polskich — Jolanty Kowalskiej
(1991) i Dominiki Byczkowskiej (2012). Inspirujaca okazala sie takze rozprawa
doktorska Tomasza Drozdza (2012). Od Royce zaczerpnatem samg definicje an-
tropologicznego podejscia do tanca, ktorg badaczka ujmuje jako:

[...] jedyny sposob na okreslenie prawdziwego znaczenia tahca w kaz-
dej grupie spotecznej, poniewaz oferuje ujecie, ktore bada pewna catosc,
w ramach ktorej taniec funkcjonuje. Aby powiedzie¢ o taficu co$ wiecej
niz to, co zawierajq impresjonistyczne formuiki, trzeba go przeanali-
zowad, tj. wydzieli¢ z reszty kultury. [...] Trzeba wierzy¢, ze da sie to
wszystko osiagna¢ bez wiegkszej szkody dla fenomenu (Royce 2005: 39).

Te samg my$l wyraza Jolanta Kowalska: ,Nie moze by¢ mowy o interpretacji
poszczegdlnych form tafica ani o ich rzeczywistej znajomosci bez wiedzy na te-
mat towarzyszacego im kontekstu kulturowego” (Kowalska 1991: 12). Wielokrot-
ne obserwowanie lezginki w réznych wykonaniach i kontekstach utwierdzito
mnie w przekonaniu, ze istnieje Scisty zwigzek pomiedzy ta forma tafica a samym

3 Kontakt ze §rodowiskiem migrantéw z poinocnego Kaukazu umozliwita mi w tym okresie
wspolpraca ze Stowarzyszeniem Praktykow Kultury, Stowarzyszeniem Teatralnym ,Remus”
oraz kilkoma o$rodkami prowadzonymi przez Urzad do spraw Cudzoziemcow.
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jadrem kultury czeczeniskiej. Uchwycenie tego zwigzku, a wtasciwie jego wer-
balizacja, wydawata mi si¢ poza zasiegiem jezyka. Przyczyne takiego stanu
rzeczy (zardbwno mojego poczucia bezradnosci, jak i specyfiki badan nad tan-
cem w ujeciu antropologicznym) wyjasnia stosowana przez Royce kategoria
wiedzy uciele$nionej, uzupeliajacej wiedze intelektualna (Royce
2010: 25). Bardziej precyzyjne bedzie wigc stwierdzenie, ze istnieja dajace sie
obserwowac i opisywa¢ zwigzki pomiedzy poszczegdlnymi aspektami tej formy
tanca a niektéorymi elementami czeczenskiej kultury, jednak opis ten powinien
opierac sie na separacji jezyka ciata od indywidualnych manifestacji, dzieki cze-
mu ,separujemy tym samym to, co spoteczne od tego, co indywidualne oraz to,
co esencjonalne od tego, co przypadkowe” (Drozdz 2012: 23).

Wiedza uciele$niona w tym przypadku to moja wtasna praktyka uczestnicze-
nia w czeczenskich chetchar w roli, ktora trudno jednoznacznie okreslic w bi-
narnej opozycji widz-wykonawca, poniewaz w chelchar kazdy widz jest poten-
cjalnym wykonawca, moze zosta¢ wciggniety do tanca w kazdej chwili (chociaz
podlega to pewnym regutom), a ponadto samo wspottworzenie ludzkiego (wiec
cielesnego) kregu wyznaczajacego teren tanca ma znaczenie symboliczne. Jesli
osoba z zewnatrz wspdlnoty bierze w nim udziat jednokrotnie, przez przypadek
lub przy jakiej$ okazji, mamy do czynienia z turystyka. Powtarzana wielokrot-
nie, uzupetniona rosnacg ilo$cig obserwacji, otwarta na niuanse i $wiadome
uczestniczenie, praktyka ta staje sie podstawa wiedzy uciele$nionej, a co za
tym idzie, antropologicznego podejscia do tanca.

Zaskakujaco zgodne z wczesniej opisanym brakiem rozréznienia na czeczenski
taniec tradycyjny i wspotczesny jest radykalne (tzn. szerokie, czyli antropo-
logiczne) traktowanie przez wcze$niej wymienione badaczki wszelkich zachowan
tanecznych w danej spotecznosci:

Wszelkie rozbiezno$ci pomiedzy taficem etnicznym i taficem artystycznym
znikaja w obliczu etnologii taiica; nie w sensie opisu czy mozliwosci od-
twarzania okre$lonego rodzaju tanca, ale dzieki podej$ciu i sposobom
ukazywania miejsca tanca w zyciu cztowieka — stowem dlatego, ze jest
gatezia antropologii (Kurath 1960, za: Royce 2015: 43).

Dzieki takiemu ujeciu tatwiej jest uchwyci¢ zachowania taneczne wspotcze-
snych Czeczendéw i Czeczenek jako wyraz obecnych w kulturze elementow
i poje¢, niezaleznie od zmieniajacych sie — w ostatnich dekadach dynamicznie
i na niespotykang wczesniej skale — uwarunkowan zewnetrznych (jednym
z nich jest zjawisko masowej migracji w trakcie i po wojnach czeczenskich).
Skoro, jak stwierdza Adrienne Kaeppler, ,w odpowiednim opisie kultury nacisk
potozony na taniec powinien by¢ adekwatny do tego, jaki ktada nan cztonkowie
tego spoteczenstwa” (Kaeppler 1967, za: Royce 2015: 40), warto przywotac gtos
przedstawiciela Wajnachow — Issy Adger-Adajewa. To wtasnie jego praca, beda-
ca jedyna polskojezyczng monografia czeczenskiej kultury, stanowi Zrédio pojec
i wiedzy o niej. ,W chelchar — pisze autor — w peini wyraza sie¢ duch narodu.
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By¢ Czeczenem to wiasnie mie¢ chelchar w genach: czeczenskos¢ tancerza wy-
raza si¢ w chetchar k’ez (dostownie znaczy to stan wrzenia) — czyms$ nie do
na$ladowania i nie do nauczenia nawet w najlepszych szkotach tanca” (Adger-
-Adajew 2005: 242). W lezgince skupia sie¢ wiec jak w soczewce esencja cze-
czenskiej kultury, co upowaznia obserwatora-uczestnika do stawiania pytan
o podobienstwa miedzy samym taficem a obecnymi w tej kulturze powszech-
nikami. Cze$¢ z tych uniwersaliow widoczna w tancu zwigzana jest z kategorig
labiryntu, a konkretnie kretenskim mitem o Tezeuszu i Ariadnie, co pokaze,
korzystajac z klasycznej w tym obszarze pracy Paolo Santarcangeliego (1982)
oraz niezwykle cennych spostrzezen autorow opracowania Tezeusz w labiryncie
(Kowalski, Krzak 1989). Ponizsza analiza jest zbudowana na wzdér ruchu tan-
cerzy chelchar. Zaczyna sie od warstw zewnetrznych (czyli tych najlepiej
widocznych, ale tez najchetniej prezentowanych, a wiec uzewnetrznianych),
nastepnie przechodzi do $rodka (do sedna, czyli w tym przypadku kategorii
labiryntu), a potem z powrotem na zewnatrz. Moje obserwacje obejma kolejno:
aspekt przestrzenny sytuacji tanecznej, etykiete zwigzang z zapraszaniem do
tanca, reguly zachowania sie wewnatrz kregu i — jako sedno rozwazan — forme
spirali, organizujaca ruch tancerki i tancerza chetchar. Sciezka wyjscia z kregu,
czyli dopelnieniem obrazu widocznych przez ramy tanca elementéw kultury
czeczenskiej, beda odniesienia do relacji tancerz-wspdlnota.

Przy roznych okazjach mozna obserwowaé wiele odmian i form lezginki -
jako meski lub zenski taniec solowy, jako uktad zbiorowy grupy oséb jednej pici,
choreografie wielu par lub taniec jednej pary (kobiety i mezczyzny). Ta ostat-
nia forma jest przedmiotem niniejszej analizy, wybor za$ nie jest przypadkowy.
Przemawiaja za nim dwa argumenty. Przede wszystkim, jest to forma przez sa-
mych Czeczenéw uznawana za jedng z najwazniejszych lub wrecz najwazniejsza,
czyli niosacq najwiekszg ilo$¢ znaczen, najlepiej wyrazajaca nuochczotta i jedno-
czeé$nie najbardziej uniwersalna, to znaczy realizowang w roéznych kontekstach
i roznorodnych celach. Ponadto, wybor do analizy tej formy lezginki podykto-
wany jest moim wilasnym do$wiadczeniem obserwatora-uczestnika. ,Teraz ty,
twoja kolej, no, dalej, $miato! Zobacz, ja zapros, te tam, musisz wyj$¢, zatancz,
no!” — tak w skondensowanej formie mozna przedstawi¢ zestaw argumentéw
prezentowanych, a dokladniej rzecz ujmujac wykrzykiwanych do ucha przy jed-
noczesnym popychaniu i poklepywaniu po plecach w sytuacji, gdy kto$ spoza
wspolnoty bierze udzial w chetchar. Taka osoba, zresztg niezaleznie od ptci,
jest przez pozostatych uczestnikow (w przypadku mezczyzny) lub uczestniczek
(w przypadku kobiety) stanowczo zachecana do sprobowania, do doswiadczenia,
do dziatania. W przypadku innych form lezginki osoby spoza grona tancerzy
sg tylko obserwatorami.

Dziataniem tym jest taniec wykonywany w parze, wewnatrz ,kregu” (cudzy-
stow jest tutaj niezbedny, gdyz nie zawsze jest to dostownie figura kregu czy tez
okregu — nieraz jest bardziej kwadratowa lub owalna) ztozonego ze wszystkich
0s0b biorgcych udzial w sytuacji, niezaleznie od plci i wieku. Osoby te, jak wspo-
mnialem, chwilowo widzowie, ale potencjalnie wykonawcy tanca, podzielone sg
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wyraznie na dwie grupy — meska i zefiska. Wewnatrz obu tych grup dostrzegalne
sg inne podzialy, zwigzane z wiekiem i pozycja spoteczna, a takze umiejetno-
Sciami tanecznymi, ale ten pierwszy pozostaje nienaruszalny, te pozostate za$
podlegaja niuansom i interpretacji. Przyktadowo, mtodsze dzieci i nastolatkowie
mogg wmieszac¢ sie¢ w grupe dorostych, a mtodziez moze sta¢ w kregu w sa-
siedztwie starszej osoby. Wymiesza¢ w kregu mezczyzn (czy tez chtopcow) i ko-
biety (dziewczynki) jest nie do pomyslenia. Juz to proste spostrzezenie napro-
wadza obserwatora na jeden z waznych tropdéw interpretacji zaré6wno samego
chelchar, jak tez kultury czeczenskiej jako catosci. Jesli do tej obserwacji doda¢
te, ze w $rodku kregu musi znajdowac sie para kobieta-mezczyzna, przeoczenie
podziatu spotecznos$ci wedtlug kategorii plci staje sie niemozliwe. Zanim jednak
przejde do analizy charakteru tej relacji, chciatbym wskaza¢ na dwoisty chara-
kter figury geometrycznej, o ktérej mowa.

W rozdziale piatym pracy Taniec drzewa zycia, pt. Symbolika granicy,
Jolanta Kowalska szczegdtowo opisuje rézne przyktady zakorzenionych kul-
turowo sposoboéw podkre$lania limes, stawiania niewidocznej linii pomiedzy
ynami” a ,nie-nami”. Jednym z nich jest ksztatt kota/okregu, obecny w wielu
formach tanecznych (Kowalska 1991: 110—120). Jego podwojna funkcja i zarazem
symbolika (z jednej strony budowanie wspodlnoty, z drugiej oddzielanie tego,
co wewnatrz od tego, co na zewnatrz) latwo wpisuje sie w proces interpre-
tacji lezginki. Nie miataby ona bowiem racji bytu bez owego ,kregu”. Jest ona
zawsze wykonywana wobec zgromadzonych wokot oséb. To one tworzg rame
tanca — dostownie, czyli stojac, klaszczac, kibicujac, wzniecajac chetchar k'ez,
ale tez symbolicznie, gromadzac sie wokot tego, co najbardziej reprezentatyw-
ne i esencjonalne w ich kulturze. Wydarzenie taneczne jest wiec konstruowane
w pelni spotecznie: chetni do tafica mtodzi ludzie, wyznaczone miejsce i czas,
muzyka (na zywo lub odtwarzana), wszystko to nie wystarczy, potrzebna
jest wspolnota, ktorej obecnos¢ tworzy sytuacje, w jakiej lezginka uzyskuje sens.
Sensem tym za$ jest z pewnoscig potwierdzanie istnienia samej wspodlnoty,
co wydaje sie istotne zaréwno obecnie, w czasach masowej (przymusowej) mi-
gracji i globalizacji, jak w przeszlosci, gdy Wajnachowie tworzyli silna, zwartg
grupe spoteczna.

Istnienie wspolnoty to pewna podstawa, wyrazana nawet nie tyle w samym
tancu, co przez przestrzenno-spoteczng konstrukcje samej sytuacji taneczne;j.
Stworzenie ,kregu” to jednak w przypadku lezginki co$ wiecej. W regutach
obowigzujacych wszystkie obecne osoby dostrzec mozna takze bardziej ukryte,
a jednoczesnie fundamentalne dla czeczeniskosci ryty. Ogdlng zasada, o ktorej
juz wezesniej wspomniatem, jest potencjalna mozliwo$¢ (przyjaznego i dosé
stanowczego zarazem) bycia zaproszonym do tanca w kazdej chwili. Interesuja-
cy wydaje si¢ tu sposdb dobierania sie pary. Mezczyzna (badz chlopiec) — nigdy
kobieta — rozpoczyna taniec, wychodzac na $rodek i uklonem zaprasza do
pary wybrang kobiete (dziewczynke). To, czego obserwator moze sig nie spo-
dziewa¢, to duza dowolno$¢ w tym wyborze, szczegdlnie jesli chodzi o wiek.
Przede wszystkim nie ma przeszkod, by maty chiopiec zaprosit do taiica dorosta
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kobiete, co wiecej, tancerka potraktuje go jako pelnoprawnego partnera w tancu
i zachowa sie doktadnie tak, jak gdyby to byt dorosty. Nieco rzadziej obserwuje
sie sytuacje odwrotne, ale one tez sa dopuszczalne. Dla dziewczynki zaprosze-
nie przez dorostego lub dorastajacego tancerza moze by¢ wrecz wyrdznieniem,
a on z kolei, jesli juz zaprosi ja do pary, da z siebie tyle, ile w taficu ze swojq ro-
wieéniczka. Jest to sytuacja emblematyczna dla kultury czeczenskiej: szacunek
nalezy sie kazdemu, bez wzgledu na wiek. ,Wyrazam szacunek przysztej ko-
biecie i matce, klaniajac sie dziewczynce, a z godno$cig witajac chtopca, oddaje
cze$¢ mezcezyznie, ktorym sie stanie” — tak mozna stre$ci¢ postawe obecng
w codziennosci wielu czeczeniskich rodzin, dla ktorych czeczensko$é to wiasnie
wzajemny szacunek, w tancu okazywany szczegdlnie ostentacyjnie.

Drugs istotng wiasciwoscia kultury Wajnachow, ktora odnalezé mozna w ,kre-
gu” tanecznym chelchar, jest egalitaryzm. Mimo skomplikowanej i precyzyjnej
struktury rodowej spoteczenstwo czeczenskie jest pod wieloma wzgledami ,,pta-
skie”. Wiaze sie to z pojeciem honoru i szlachetnosci, ktore moze zdoby¢ kazdy.
Nie majg one zrddta w pochodzeniu ani wieku. Najwiekszym szacunkiem otacza
si¢ osoby o nieposzlakowanej opinii, wykazujace sie rozwaga, madroscia i szla-
chetnoécia. Przez wieki na tych wartosciach opierat si¢ system wtadzy Wajna-
choéw. W tancu za$ ujawnia sie on wtasnie w sytuacji doboru partneréw: kazdy
moze sprobowad, teren jest wyznaczony i otwarty dla kazdego, wiec tylko wia-
sna determinacja oraz umiejetnosci ograniczaja nasz dostep do uznania i podziwu
ze strony wspdlnoty. Dla mnie, osoby z zewnatrz, ujmujace jest tez to, ze uzna-
nie oraz podziw sa dostepne takze dla nie-Czeczendéw i nie-Czeczenek. Liczy sie
odwaga wstgpienia na plac, podjecia wyzwania i gotowo$¢ do wykrzesania z sie-
bie tanecznego stanu wrzenia. Kazda proba witana jest z szacunkiem, nawet jesli
kroki okazuja sie zbyt trudne, rytm zbyt nieoczywisty, a gesty mato efektowne.

Jak wskazatem wcze$niej, zanim jeszcze taniec zacznie sig na dobre, rozpozna-
walne s istotne jego cechy, ktore mozna, zgodnie z wiedza o kulturze wajnach-
skiej, uznawac za jej uniwersalia. Przed opisem samej choreografii chciatbym
jeszcze wroci¢ do kwestii dialogu pici, ktory dla lezginki jest swoistg moca
sprawcza. Jak wspomnialem, zaréwno ,krag”, jak i pare wykonujaca taniec,
zawsze tworzg osoby obojga plci. Naczelng zasadg jest zupelny i nienaruszalny
zakaz kontaktu fizycznego, co wiecej — zachowanie obojga osdb tanczacych
podlega $cistym regutom. Jak pisze Issa Adger-Adajew:

Nie tylko fizyczny kontakt jest absolutnym tabu, ale takze jakiekolwiek
przejawy poufatoéci czy zalotnoéci w ruchach, spojrzeniu i mimice tancza-
cych. [...] Jednak przy calej obowigzujacej dyscyplinie, w tym nasyconym
temperamentem i zmystowos$cig tancu pozostaje ogromne pole dla wyra-
zenia wlasnej osobowosci i zaprezentowania budzacych spoteczne uznanie
cech charakteru (Adger-Adajew 2005: 175-187).

Autor trafnie oddaje napiecie, jakie powstaje miedzy zZywiotowym taficem
a skutecznie powstrzymujacymi jego energie regutami zachowania wobec ptci
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przeciwnej. To napiecie wydaje sie charakteryzowac takze takie czeczenskie
instytucje spoteczne, jak zawieranie znajomosci, szukanie i wybor narzeczo-
nych czy zdobywanie i utrzymywanie uznania oraz szacunku. Z jednej strony
podkresla sie, ze ,mtodzi” (w ostatnich dekadach chodzi takze o osoby doroste
w kazdym wiadciwie wieku, co wigze sie z wplywem zaréwno wojen, jak i prze-
mian kulturowych) maja petna swobode w wyborze partneréw i partnerek,
co wyraza sie w lezgince poprzez tryb wybierania osoby do pary. Z drugiej
jednak strony, w rzeczywisto$ci wybor wtasciwego kandydata na narzeczo-
nego lub narzeczona jest czesto $ciSle kontrolowany przez osoby decydujace
o sytuacji rodu, najczesciej sa to starsi mezczyzni blizej lub dalej spokrewnieni
z zainteresowanymi ,mtodymi”, nieraz tez jednak wplyw na decyzje maja
cieszace sie powazaniem kobiety: matki, ciocie, babcie. Dialog plci jest wiec
w czeczeniskim chelchar bardzo przekonujacy i prawdziwy, bowiem przy petnym
zaangazowaniu w energiczny i fizycznie wymagajacy taniec, tancerze narazaja
sie na zdecydowang, negatywna reakcje wspolnoty w przypadku drobnego na-
wet naruszenia obowigzujgcej etykiety. Jest to sytuacja powstrzymywania sie,
$wiadomego nieraz docierania do umownej granicy akceptowalnego zachowania
i na tej granicy balansowania, nie w celu prowokacji — w mojej ocenie raczej
okazania zgromadzonym, ze te granice dostrzega sie, zna i respektuje. Tancerz
ma bowiem duzg swobode w doborze krokow, ruchéw rak i kierunkéw. Od jego
inwencji i odwagi (a takze znajomoéci owych limes) zalezy, czy wzbudzi po-
dziw i uznanie. Dotyczy to, chociaz w inny nieco sposéb, zar6wno mezczyzn,
jak i kobiet. Tancerze realizuja to wyrazniej, bardziej dostownie, poniewaz ich
taniec jest tez bogatszy w kroki i gesty. Tancerki maja do dyspozycji bardziej
wyrafinowane i mniej dostrzegalne $rodki, w petni jednak zrozumiate dla part-
nera i obserwatorow.

Najsilniejsza jest zarezerwowana dla kobiety mozliwo$¢ przerwania sekwen-
cji tanca w dowolnym wiasciwie momencie. Ma ona prawo uczyni¢ to nawet
po pierwszych kilkunastu taktach, komunikujac, ze dalszego ciagu nie bedzie.
Moze takze nie konczy¢ tatica bardzo ditugo, a tancerz ma obowigzek z pelnym
zaangazowaniem tanczy¢ dalej. Obie te skrajne sytuacje, jak i wiele posrednich,
maja warto$§¢ komunikatu — czytelnego, chociaz nieraz prowokacyjnego lub
podszytego zlosliwoscia. I ta cecha lezginki takze wyraza w jaki§ sposob istotny
dla proceséw matrymonialnych aspekt kultury Wajnachéw. Kobieta ma prawo
odmoéwic i prawo to, chociaz nie zawsze respektowane, dotyczy takze sytuacji juz
zawartego 1 trwajacego malzenstwa, czyli krotko moéwiac, ma prawo do rozwo-
du. Czy w codziennym zyciu zawsze kobieta decyduje we wiasnych sprawach?
Na pewno nie, szczegdlnie w brutalnych i nieuczciwych z definicji czasach
wojennych i powojennych. W tancu jednak caty czas tak.

Para tancerzy wstepuje w krag utworzony przez klaszczacych rytmicznie
widzoéw, rozpoczynajac z przeciwlegltych punktéw. Tancerka, ptynac na
palcach z uniesionymi ramionami, gestami dloni i sktonami ciata prowadzi
mezczyzne ku centrum kregu — ruch odbywa sie po niewidzialnej spirali,
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zawsze w kierunku na prawo. Od momentu ich spotkania, nastepuje
srozkrecanie” spirali: tancerka zaczyna przesuwaé sie w odwrotnym kie-
runku, natomiast jej partner jednym ruchem ciata obraca sie o sto osiem-
dziesiat stopni i staje za jej plecami. Teraz role catkowicie sig¢ zmieniaja:
mezczyzna staje sie przewodnikiem, a dziewczyna podporzadkowuje sie
jego umownym gestom [...]. W zakoniczeniu zapedza jq ku tworzacej pot-
krag grupie przyjaciot lub prowadzi ku starszyznie i wykonuje ostatni,
wirtuozerski popis taneczny (Adger-Adajew 2005: 241).

Powyzszy cytat opisuje typowa choreografie chetchar w wersji, o ktorej mowa.
Na uwage zastuguje kilka jej elementoéw: ksztalt ,szkicowany” ruchem po spirali
do wewnatrz i na zewnatrz, funkcje, jakie przyjmujg tancerka i tancerz wobec
siebie, a takze moment popisowego tanca partnera. Ruch po spirali jest interpre-
towany przez badaczy jako znak labiryntu (Santarcangeli 1982: 213), meandryczny
charakter tanca zas$ jako symbol przechodzenia od zycia do $mierci i na odwrot
(Kowalski, Krzak 1981: 68) lub znak zdobywania wiedzy o sobie i o otoczeniu
(Kowalska 1991: 121-128). Symbolika labiryntu stosunkowo tatwo daje sie prze-
$ledzi¢ na gruncie kultur $§rédziemnomorskich.

[...] i cudny taniec, ktéry Dedal w Krecie

Wymyslit Aryjadnie, przeslicznej kobiecie:

Skacza chtopcey i dziewki wzigwszy sie za rece.

[...]

Raz jak koto (ruch jego ledwie wzrok dostrzegnie,

Gdy go dos$wiadczony garncarz, czyli bystro biegnie)

Uczone stopy w szybkie krecg kotowroty;

To znowu sie mieszajac wérdod wdziecznej ochoty,

W tysigcznych ksztaltach plasy lekkim robig skokiem (Homer 1972: 245).

W przypadku starogreckiego tanca geranos, ktorego zrodet badacze dopatruja
sie w micie o Tezeuszu, a takze wielu innych tancow z kregu oddziatywania
kultury hellenistycznej (Kowalski, Krzak 1989: 67-69), zwiazek z opisanym
w Iliadzie watkiem wedrowania do $rodka labiryntu i wychodzenia z niego jest
uzasadniony. Okazuje si¢ jednak, ze takze lezginka otwiera sie¢ na interpreta-
cje idace w tym kierunku. Jako jeden z pierwszych podjat ten trop czeczenski
etnolog Said-Magomed Khasievt. Wedtug niego taniec podzielony jest na ko-
lejne czesci zgodne z fabuta mitu. Jego pierwsza czesé, gdy tancerka i tancerz
zmierzaja do wnetrza, czyli ku §rodkowi kregu, jest wejsciem Tezeusza do labi-
ryntu i poszukiwaniem jego centrum. W $rodku ma miejsce spotkanie zaznaczone
zmiang kierunku ruchu obojga, ale takze forma gestow i wzajemng relacja
w przestrzeni. Wowczas nastepuje ruch po spirali w przeciwnym niz wczesniej

4 Rekopis jego pracy zatytulowanej Tezei jest niedostepny, tezy tam zawarte znajduja si¢ w cyto-
wanej monografii Issy Adger-Adajewa.
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kierunku, czyli ,rozwijanie labiryntu”. Na poparcie tezy o starozytnej genezie
tej formy tanecznej autor przywoluje m.in. fakt, ze labirynt, szczegdlnie w for-
mie spirali, jest nieodtacznym elementem ornamentyki kultur archeologicz-
nych z terenu poéinocnego Kaukazu, a wiec miejsca zamieszkania Czeczendw
od XI w. naszej ery (chodzi tu w szczegdlnodci o zabytki kultury kobanskiej®).
Pozostate argumenty majace potwierdzac¢ zwigzek kultury tanecznej Wajna-
chow z grecka mitologia dotycza leksyki i toponimii. Badacze wskazujg tez na
szerszg obecno$¢ watkow hellenskich w czeczeniskich przekazach kulturowych.
Zachowane z czasoéw kultury oralnej fragmenty eposoéw i pie$ni wykazuja za-
skakujace podobienstwo do mitéow o Prometeuszu, Odysie czy Argonautach
(Adger-Adajew 2005: 273). Odpowiednikiem tego pierwszego bytby w opowie-
ciach czeczenskich Pharmat — bohater zdobywajacy boski ogien, dobroczynica
ludzkosci. Niezaleznie od oceny trafnosci takich analogii nalezy uzna¢, ze mozliwe
zakorzenienie chelchar w tradycji siegajacej czasOw antycznej Grecji pomaga
zrozumie¢ szczegdlng pozycje tego fenomenu w kulturze czeczenskiej. Jego
symboliczny przekaz dotyczy drogi poznania siebie, w ktorej bohaterowi (tan-
cerzowi) towarzyszy przewodniczka (tancerka); odnosi sie takze do zwyciestwa
w walce (moment dynamicznego popisu tancerza) i powrotu do domu. Wszystkie
te motywy znajdujg odpowiedniki zar6wno w konkretnych partiach choreogra-
fii, jak i wartoéciach kulturowych czy spotecznych. Jednym z centralnych pojeé¢
czeczenskiej obyczajowosci jest szlachetnos¢, ktorej istotnym elementem musi
by¢ samokontrola potaczona z wiedza o §wiecie i jego regutach. Szeroko pojete
mestwo i odwaga (takze cywilna) to elementy zapewniajace utrzymanie po-
zycji osoby honorowej, a wiec dazacej do zdobycia szacunku wspoélnoty (czyli
symbolicznego wejscia do domu).

Ujawnia sie tutaj takze szczegodlna funkcja tanczacej pary. Jak stwierdza Jo-
lanta Kowalska, ,ograniczenie grupy tancerzy do przedstawicieli jednej plci jest
z reguly sygnatem, ze dziatanie dokonywane za posrednictwem tanca skoncen-
trowane jest na tym aspekcie rzeczywistosci, ktory przez osoby swych cztonkéw
reprezentuje zespoét tancerzy. Wspolny udziat kobiet i mezczyzn zawiera na-
tomiast odwotania do idei petni w roznych jej aspektach” (Kowalska 1991: 153).
W lezgince idea ta realizuje sie poprzez wymiane funkcji w tancu. W jego
pierwszej czesci to kobieta prowadzi, wskazuje droge, w drugiej za$ — mezczy-
zna. Brak ktoregokolwiek z partneréw uniemozliwia realizacje petnej formy.
Tancerz, ktéory wychodzi na Srodek i zaprasza do pary, stwarza sytuacje nie do
odwotania. Nawet jedli, co zdarza sie rzadko, wybrana kobieta odméwi tanca,
mezczyzna zwraca sie do nastepnej. Nie moze zrezygnowaé. Wstepujac do kregu
(labiryntu) nie wyjdzie z niego, dopdki nie dokona sie spotkanie w taficu pomiedzy
nim a tancerka. Jest to doswiadczenie dostowne i fizyczne: krag nie przyjmu-
je z powrotem tego, kto nie przeszedt odpowiedniej drogi. Do wspolnoty nie

5 Jest to identyfikowana na podstawie zZrodet archeologicznych kultura péznej epoki brazu
i wezesnej epoki zelaza (ok. XV-IV w. p.n.e.), charakterystyczna dla centralnej czesci poéinoc-
nego Przedkaukazia.
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moze naleze¢ osoba bez odpowiedniej wiedzy. Chodzi o samowiedze: znajomosc
zasad regulujacych zycie tej wspodlnoty na wielu poziomach. Jednym z nich jest
jednak zupelnie przyziemna, namacalna umiejetno$¢ — umiejetnos$¢ tanca. Dzie-
ci sa wlaczane i zachecane do udzialu w chelchar witasnie po to, by staly sie
tancerzami, by poznaly reguly tanca i nabyly umiejetnoéci tanecznych.

Z potwierdzaniem przynaleznoéci do wspolnoty wigze sie znaczenie ostat-
niego ze wskazanych elementéw choreografii, ktory ponownie kieruje uwage
obserwatora na zewnetrzny obszar ,sceny”. Chodzi o wystepujacy pod koniec
tanca krotki moment popisu, w czasie ktorego tancerz, przywiodiszy partnerke
w poblize swoich przyjaciot i krewnych, wykonuje seri¢ najbardziej energicz-
nych i efektownych krokéw oraz gestow. Jest to wazny moment szczegdlnego
zaangazowania zaré6wno tancerza, jak i publiczno$ci. Zwracajac sie do swojego
najblizszego otoczenia, tancerz potwierdza przynalezno$¢ do grupy, zdobywajac
jednoczesnie pozadany szacunek i uznanie. Tym wigksze, im wiegksze wrazenie
robi jego popisowy taniec. Grupa w tym momencie jest bardzo aktywna, chociaz
nie tanczy. Gloéno, energicznie i rado$nie zacheca tanczacego do jak najwiegk-
szego wysitku, klaszczac i krzyczace. To kulminacja catej lezginki, a wiec takze
istotny trop interpretacji kulturowe;.

Warto w tym miejscu wskazac, ze grupa przyjaciot i krewnych to obok rodu
niezwykle wazny element czeczenskiego systemu relacji spotecznych. Trudno
sobie wyobrazi¢ jakiekolwiek wazne wydarzenie w zyciu Czeczena, szczegdlnie
mtodego, bez udziatu tej grupy. To ona jest katalizatorem kluczowych decyzji
i procesow, takich chociazby jak §lub. Do$¢ powiedzie¢, ze pan mtody nie jest
obecny na wlasnym weselu; jest to absolutnie zakazane. Spedza czas w gronie
przyjaciol. Jest to wiec relacja oparta na zaufaniu i duzej przejrzystosci. W takiej
grupie nie ma wielu sekretéw czy intryg. Analogiczng instytucja spoteczng jest
grupa przyjaciotek oraz krewnych narzeczonej i wiekszoéci mtodych Czeczenek.

Jak staratlem sie wykaza¢, wajnachski chetchar jest przyktadem tanca do-
brze zakorzenionego w kulturze. Odgrywa jednoczesnie istotna role w przeka-
zywaniu kluczowych zasad organizacji spotecznoéci czeczenskiej i wskazowek
co do pozadanych wzoréw zachowania. Jest wiec narzedziem miedzypokole-
niowej transmisji kulturowej, co nie oznacza, ze przekazywane tre$ci moga by¢
przez dowolnego tancerza czy tancerke zwerbalizowane i wyrazone w jezyku
pisanym czy méwionym. Nie stoi to jednak na przeszkodzie poznawania i ana-
lizowania tego fenomenu z perspektywy antropologicznej. Jak bowiem twierdzi
Anya Peterson Royce,

[w]sréd wielu sposobdéw stosowanych przez antropologéw do skracania
[...] dystansu dzielacego ich od ludzi, ktorych historie i zycie staraja sie
zrozumieé, jest dobra znajomos¢ lokalnego jezyka. [...] Srodowisko an-
tropologdéw zaczyna powoli docenia¢ znaczenie innego rodzaju jezyka
badan terenowych — jezyka uciele$nionego. Jego zastosowanie wymaga
wigkszej wrazliwosci i otwarto$ci na zranienie, niz jesteSmy to w stanie
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zaakceptowac¢ ze wzgledu na nasz komfort [...], ale zyskamy dzieki temu
nowy model badan terenowych, ktoéry zagwarantuje powodzenie prac
nawet bez tlumacza (Royce 2015: 24).

Jest dla mnie jasne, ze obserwacja i analiza tafica oraz uczestnictwo w nim po-
zwalajg zrekonstruowa¢ wybrane elementy kultury, niektore wartosci oraz wy-
ja$ni¢ pewne zachowania. Taniec jest wiec oknem, ktére pozwala wejrze¢ do
wnetrza tej kultury, ale pole obserwacji jest ograniczone rama. Poza granicami
tego pola sa miejsca nieobecne w ekspresji tanecznej. Dla Jolanty Kowalskiej
inspiracjg, a nawet — jak sama pisze — iluminacja w procesie okreslania roli
czlowieka w tancu, byt mit o stwdrczym tanicu Siwy-Nataradzy. Czlowiek jako
tanczace centrum to figura zaréwno obfitujaca w znaczenia, jak i ulatwiajaca
utrzymanie antropologicznej perspektywy. W przypadku tanca czeczeniskiego
takze mit — tym razem jednak grecki — jest centralnym punktem odniesienia.
Czy przywolanie go wyjasnia lezginke w jej niezwyklej, intensywnej i skonden-
sowanej formie wspoétdziatania dwojga ludzi wobec obecnych cztonkéw spotecz-
nosci? Czy znajomo$¢ mitu kreteniskiego pozwala wnioskowaé o przyczynach
dzisiejszych zachowan Czeczenek i Czeczenéw w ich ,tu i teraz”? Czy umozli-
wia przewidywanie ich zachowan w przysztoéci? Oczywiscie nie. Eksploracja
kretych $ciezek tozsamosciowego labiryntu pozwala jednak zblizy¢ sie do odpo-
wiedzi na pytanie zadawane przez antropologie tanca, a mianowicie: Dlaczego
cztowiek tanczy?
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