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Juz sam tytul ksiazki Piotra Braszaka zapowiada wejscie w $wiat ludowej wy-
obrazni, ktora poszukuje odpowiedzi na pytania o granice ludzkiego poznania.
Pytania o granice miedzy zyciem a $miercig, miedzy doczesnoscig a wiecznos$cig
nurtuja ludzkoéé od poczatku dziejow i leza u podstaw religii. Swiatopoglad re-
ligijny wykracza poza bezposrednie doswiadczenie, przyjmuje istnienie $wiatow
rownolegtych, sit nadprzyrodzonych, kreujac mit, ktory nie tylko pozwala zro-
zumie¢ skomplikowang rzeczywisto$¢ i dostarcza wzorcéOw postepowania, ale
zaspokaja tez potrzebe realizacji marzen i pokonywania barier strachu w pozna-
waniu nieznanego. Badacze mitu i religioznawcy (Eliade 2000: 477; Campbell
1994: 49; Lurker 1994: 9; Szyjewski 2016: 73) przywiazuja szczegdlng uwage do
obrazowoéci narracji mitycznych, ktére swoja opowie$¢ o poczatkach budujg
za pomocy elementéw §wiata materialnego (np. kamienia, wody, drzewa), na-
dajac im znaczenia symboliczne, przez co wchodza w §wiat duchowy. Mit jako
archetypowe do$wiadczenie sacrum odznacza sie niebywalg trwatoscia, przy-
bierajac coraz to nowa postaé w obrazach symbolicznych i czynnosciach rytual-
nych, ktére przez swa powtarzalno$¢ nadaja mu nowe zycie. Symbole stanowig
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wiec narracyjne wzorce dla wyobrazen na temat przenikania sie Swiata z za§wiatami,
a dla autora omawianej publikacji zarazem klucz do interpretacji pie$ni z pograni-
cza polsko-ukrainsko-biatoruskiego, w ktorych zawiera sie mikro$wiat zachowan
ludzkich, powielajacych — w sposdb nieuswiadomiony — mityczne wzorce.

Ksiazka Na rozstajnych drogach... stawia sobie za cel rekonstrukcje trady-
cyjnego sposobu postrzegania i obrazowania relacji miedzy $wiatem zywych
i umartych. Podstawa tej rekonstrukcji sgq zanikajace gatunki folkloru — pie$ni
rytualne zwigzane z granicznymi momentami zycia cztowieka, poczawszy od
narodzin, poprzez za$lubiny, az do $mierci. Tajemnice przenikania sie rzeczywi-
stosci ziemskiej z nadprzyrodzong Braszak ujmuje z dwoch perspektyw — do-
$wiadczenia zmystowego przekraczania granicy Swiatdw oraz sposobu postrze-
gania i wyrazania tych do§wiadczen na styku kultur. Obszar graniczny stwarza
sprzyjajace warunki do poréwnania analogicznych wyobrazen utrwalonych
w piesniach polskich, ukrainskich i biatoruskich oraz przesledzenia motywow
wedrownych i ich zasiegéw, zwtaszcza ze w tym przypadku mamy tez do czy-
nienia z konfrontacja dwoch religii — prawostawia i katolicyzmu. Warunkiem
niezbednym do dokonania rzetelnych badan komparatystycznych jest jednak
przedstawienie paralelnego materialu. W omawianej ksiazce wigkszo$¢ przy-
toczonych przyktadéw pochodzi zza wschodniej granicy. Uwaga autora skupita
sie glownie na prezentacji pie$ni ukrainskich i biatoruskich, gdyz stanowig one
w duzej mierze nie publikowany dotad material, podczas gdy dokumentacje
pieéniowq z Lubelszczyzny (a wiec trzeciego z badanych obszaréw przygranicz-
nych) zaczerpnat z opracowania Polska piesi i muzyka ludowa. Zrédta i materiaty
(Bartminski 2011). Nie umniejszajac w niczym wartoéci zebranych i przettuma-
czonych przez Braszaka materiatéw (szkoda jednak, ze przektad zamieszczono
na koncu ksiazki), ich prezentacja w zestawieniu z polskimi odpowiednikami
znacznie podniostaby wartoé¢ publikacji, w wielu wypadkach mogtaby bowiem
pokaza¢ zupelnie inng ich wymowe. Przyktadem moze by¢ znana po obu stro-
nach granicy ,Piesn o dzieciobdjczyni”. W wersji bialoruskiej jej bohaterka
w trakcie spowiedzi wykazuje cechy opetania i demoluje koscidt, w wersji
ukrainiskiej niszczy oltarz, ale wyznanie win przywraca porzadek rzeczy, na-
tomiast polski wariant przynosi odmienng wymowe. Tu ciezar zbrodni wielo-
krotnego dzieciobdjstwa powoduje samoistne odwrdcenie sie oftarza, trzesienie
ziemi, gadniecie $wiec, a w koncu spopielenie ciata dziewczyny; jej dusza jednak,
zgodnie z obietnica Jezusa, poprzez akt wyznania win zostaje uwolniona od
grzechu i zbawiona, a §wiatu przywrdcona jest rownowaga: oftarz wraca na
miejsce, a §wiece same sie zapalaja.

Przyjecie konceptu granicy jako osi kompozycyjnej ksigzki pozwolito autorowi
na ukazanie wyobrazen na temat stref liminalnych pomiedzy znanym a niezna-
nym oraz sposobow ich przekraczania. Wyobrazenia te odnoszg sie do czterech
zywiotow, ktore w obrazowaniu wedrowki dusz wystepowac mogg tacznie lub
oddzielnie. Najbardziej wyraziste okazaly sie zywioty wody i ognia. Wydzielenie
granic materialnych (czyli dostepnych dla zmystow wzorku i dotyku, jak miedza,
prog domu, wieko trumny, okno, drzwi czy komin) oraz niematerialnych (po-
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strzeganych zmystem stuchu, np. dzwiek dzwondéw podczas uroczystosci po-
grzebowych) otworzyto perspektywe metafizycznego wymiaru obcowania z za-
$wiatami oraz ich mieszkancami. Tymi ostatnimi za$§ mogg by¢ zaréwno bliscy
zmarli (np. matka odwiedzajaca osierocone dzieci — w pie$niach dziadowskich
lub sierocych), jak i osoby boskie oraz $wieci (np. Jezus, Matka Boska, apostoto-
wie — gtéwnie w koledach gospodarskich), a takze postaci demoniczne ($mier¢,
diabet — w balladach). Oméwieniu takich postaci za§wiatowych w réznych ro-
dzajach pie$ni poswiecony jest oddzielny rozdziat ksigzki.

Zrboznicowany obraz relacji miedzy tym a tamtym $wiatem uzalezniony jest
od rodzaju pieéni, ktore zostaly tu sklasyfikowane wedlug przyjetego ogdlnie
podziatu na obrzedowe, rodzinne, powszechne i zawodowe. Rodzaj pie$ni moz-
na potraktowa¢ jako lustro spotecznych doswiadczen zwiazanych z sytuacja,
w jakich tekst jest odtwarzany. Zwlaszcza pie$ni obrzedowo-rytualne stanowia
kanoniczny przyktad oralnego sposobu funkcjonowania tekstow folkloru. Ich
odbiorcy i nadawcy tworza bowiem jedno$é¢ (wspoélnote), a ze wzgledu na
powtarzalno$¢ sytuacji odtwarzania, tekst pieéni zostaje w sposéb naturalny
utrwalony w zbiorowej pamieci, stwarzajac mocne podstawy dla budowania
wzorca i poczucia tozsamosci kulturowej. Problematyka pamigci w ostatniej de-
kadzie stala sie tematem zajmujacym badaczy roéznych dyscyplin; po$wiecono
jej liczne konferencje i studia (Adamowski, Wojcicka 2012; Czachur 2018),
a fundamentalna praca Marty Wojcickiej (2014) pokazat wptyw oralnos$ci na
funkcjonowanie pamieci zbiorowej. Oralny przekaz lezy u podstaw kreacji wa-
riantow tekstowych oraz ich rozpowszechniania w przestrzeni i w czasie, dzieki
czemu powielane wzorce i motywy nabieraja nowego zycia i — jak zauwaza
Braszak — znajduja ,zastosowanie” rowniez we wspotczesnej kulturze masowe;.

Przeprowadzona przez autora analiza pie§niowych motywow stuzacych do
kreowania granic i przestrzeni miedzy tym a tamtym $wiatem wykazata, ze
charakteryzuje je znaczne bogactwo i zréznicowanie. Swiadczy to o tym, ze
w $wiatopogladzie ludowym zakladano nieograniczone wrecz mozliwosci prze-
nikania zaswiatow do wszystkich sfer zycia ziemskiego. Miejsca graniczne wi-
dziano w roznych obszarach, poczawszy od ciata czlowieka i jego ubrania (stad
np. ochronng funkcje petily runiczne obszycia i hafty na zewnetrznych krawe-
dziach koszuli), poprzez przestrzen mieszkalng (chroniong przez progi, drzwi,
okna, ogrodzenia i ploty), az po bariere miedzy $wiatem zywych a umartych (np.
mur cmentarny). Jak pokazat Braszak, poczucie zagrozenia ze strony zaswiatowej
rzeczywisto$ci widoczne jest w analogiach miedzy czynno$ciami towarzyszacymi
réznym rytuatom przejécia zwigzanym z narodzinami, §lubem i $miercig. Przykta-
dem mogg by¢ symbolika taczaca drewniang kotyske z trumna, kotysanki nucone
na modte piesni zatobnych czy rytualny ptacz panny miodej, stanowiacy paralele
lamentu pogrzebowego. Warto podkresli¢, ze autor wigze do§wiadczenia graniczne
nie tyle z atmosferg grozy, ile z utrwalonym w zbiorowej wyobrazni symbolicznym
spejzazem nieznanego”, ktéry wywotuje poczucie obcosci, a swymi korzeniami
siega mitu. Spiew obrzedowy mial te obcosé oswoié, przyblizyé, uczynié zrozu-
miala, a takze chroni¢ uczestnikoéw obrzedu przed ingerencjg ztych mocy.
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Rytualny §piew przywotuje niematerialne granice miedzy znanym a niezna-
nym wyznaczane poprzez gltos w opozycji do ciszy i milczenia. Wyrazistym
przyktadem obrzedu, w ktéorym wspotwystepuja naprzemiennie dzwiek i ci-
sza jest ceremonia pogrzebowa. Do$wiadczenie $mierci osoby bliskiej nalezy
do najbardziej traumatycznych przezy¢ powodowanych wtargnieciem rzeczy-
wistoéci zaswiatowej do $wiata zywych. Lament pogrzebowy nalezy do typow
ekspresji wystepujacych na terenach Stowianszczyzny wschodniej i potudnio-
wej, w Polsce spotykanej jedynie na obszarze pogranicza. Rytualne zwodzenia
w formie dialogéw ze zmartym naleza do bardzo archaicznych zwyczajow po-
grzebowych, siegajacych czaséw przedchrzescijanskich. Kazimierz Moszynski
(1939: 1517) wyszczegdlnia sze$¢ sktadnikow lamentu, wyrazanych poprzez py-
tania retoryczne kierowane do niezyjacej osoby: 1) przyczyna odejscia (,,Dla-
czego odszedte§?”); 2) skarga osieroconych (,Jak bedziemy teraz zy¢?”); 3) pros-
ba, by zmarty ocknat sie (,Obudz sig!, Wrd¢!”); 4) skarga, ze juz nigdy sie go
nie zobaczy i nie uslyszy; 5) gotowos$¢ odejscia ze zmartym (,,Zabierz mnie ze
soba!”); 6) pozegnalne oddanie hotdu zmartemu (,,0 moéj kochany!”). Krzyk la-
mentu przerywa cisze ceremonii pogrzebowej, a optakiwanie zmartego w for-
mie $piewnej recytacji pelni wielorakie funkcje: wyraza bunt wobec zjawiska
$mierci i zal po stracie, stanowi rodzaj pomocy udzielanej zmartemu w przej-
$ciu na tamten $wiat. Ponadto takie publiczne pozegnanie stanowi akt ostatecz-
nego wylaczenia ze $wiata zywych, a tym samym zabezpieczenie rodziny przed
powrotem nieboszczyka. Krzyk rozpaczy to akt jednoéci ze wspolnotq a zara-
zem publiczne ogloszenie $mierci (Ko$ciuk 20211: 660-663).

W ksigzce Braszaka przedmiotem szczegdtowej interpretacji sa obecne w pie-
$niach lirycznych motywy dzwieku dzwondéw i organow koscielnych, ktore oznaj-
miaja $mier¢ i stanowig glosows reprezentacje granicy za$wiatow. Problematyka
dzwiekéw w krajobrazie byta juz poddawana interdyscyplinarnym badaniom
(Bernat 2008; Klima 2008), a funkcje i symbolike dzwondéw szeroko omawiali
m.in. Malgorzata Dziura (2017, 2019) oraz Robert Losiak, ktory wskazat na to, ze
s[d]zwiek dzwonoéw symbolicznie wytycza granice przestrzeni, stanowi foniczne
otoczenie miejsca, wyznacza swoisty »stuchokrag«, ktory okreéla miejsce bez-
pieczne, oswojone, do ktérego nie moga wtargna¢ zte moce i zywioty” (Losiak
2011: 46). W konsekwencji obszar pozbawiony odglosu dzwonéw jawi sie jako
niebezpieczny, nieczysty, przejmujacy groza. Bicie dzwonéw w wyznaczonych
porach dnia, nadaje zyciu rytm, wpisuje sie¢ w krajobraz tradycyjnej wsi na-
znaczony typowymi odglosami, jak rzenie koni, ryczenie krow, pianie kogutow,
brzek ostrzenia kos. I cho¢ niektore z tych dzwiekéw juz nie funkcjonujg w wiej-
skiej rzeczywistosci, jednak nadal zyja w pamieci mieszkancow i przywolywane
sa w nostalgicznych wspomnieniach czaséw, ktore minety. Warto zauwazy¢, ze
w magicznych formutach odpedzania choroby $mier¢ czesto postrzegana jest wta-
$nie w opozycji do zycia wypelnionego typowymi dla niego odgtosami, jako strefa
gtucha i odlegta, gdzie ,kon nie doskoczy, ptak nie doleci, kogut nie dopieje”.

Ksiazka Piotra Braszaka wnosi do dotychczasowych badan nad podjeta
problematyka perspektywe mikro§wiata pie$ni, usytuowanego na styku kultur,
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w ktorym kontakt miedzy rzeczywistoscia ziemska i za§wiatowg ma fundamen-
talne znaczenie. Ograniczenie rozwazan do jednej formy folkoru pozwolito auto-
rowi ukazaé, jak w obrebie poszczegdlnych rodzajéw piesni dochodzi do komu-
nikacji miedzy tym a tamtym $wiatem, w jakie sfery zycia ziemskiego ingeruje
rzeczywisto$¢ zaswiatowa, jak czlowiek sie przed nia zabezpiecza i jak oraz
w jakich sytuacjach sam prdbuje przekracza¢ jej granice. Analiza materiatu po-
chodzacego z pogranicza pokazala zarazem, ze same pieéni rowniez przekracza-
ja granice i cho¢ trudno przesledzi¢ drogi ich wedréowek, to poréwnanie jezyka,
a zwtaszcza symboliki, znacznie poszerza perspektywe poznawcza, pokazujac
zawarty w nich system warto$ci, ocen oraz sposobéw obrazowania i wyrazania
ekspresji.
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