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.TRZY DAMY PRZODUJACE GODOM”. KREACJE KOBIECOSCI W ,,BAR-
WINKOWYM WIANKU” STANISEAWA VINCENZA

Postacie kobiece spotykamy w wielu opowiesciach sktadajacych si¢ na ostatni tom
tetralogii Na wysokiej poloninie. Sa bohaterkami wielostronicowej narracji o podroznych,
udajacych si¢ na wesele corki Przybytowskich w Krzyworowni (czas jej akcji przypada
na 1887 r.), a takze wspomnien o gospodarzach dworu, legend snutych podczas weselne-
g0 agonu 1 opowiesci wspomnieniowej o chtopcu Siunie. W zréznicowanych gatunkowo
narracjach znajdziemy przedstawicielki kilku etnosow i narodow zamieszkujacych Hu-
culszczyzne: Polki, Ormianki, Zydoéwki, Huculki, marginalnie rowniez Cyganki. Bardziej
rozbudowane portrety dotycza najblizszych autorowi postaci (ze wzgledu na pokrewien-
stwo rodzinne i przynalezno$¢ spoteczna), im tez udzielit gtosu w najwickszym stopniu.
Celem moich badan nie bylo jednak tropienie sladow autentyzmu postaci kobiecych,
skupitam si¢ na przyciggajacej uwagg réznorodnosci toposow, figur i wzorcow kobiecosci,
jakimi postuzyt si¢ autor w narracjach o kobietach. W ich identyfikowaniu postuzytam
si¢ metodologia krytyki feministycznej z uwzglednieniem kontekstu antropologii kultury
(w tym etnologii, badan nad symbolikg archetypowo-kulturowa). Zanalizowatam deskryp-
cje ciata, ubioru postaci, ich charakter, postawy wobec wydarzen, status spoteczny boha-
terek. Zbadatam odniesienia topiczne i konteksty kulturowo-spoteczne w kreacjach po-
jedynczych bohaterek, portretdw zbiorowych oraz ich wzajemne relacje w przestrzeni
tekstu powiesci, aby nastepnie wskazaé tworzone za ich posrednictwem bardziej ztozone
symboliczne sensy. Z galerii licznych, najcze¢sciej drugoplanowych lub marginalnych,
postaci kobiecych, do szczegotowego zaprezentowania wybratam te najpelniej przedsta-
wione, wspominam réwniez o tych, ktore pelnia w utworze jaka$ istotng, moim zdaniem,
role. Analiz¢ sposobow ich literackiej kreacji uporzadkowatam wedtug klucza przynalez-
no$ci narodowo-etnicznej, najbardziej oczywistego na wstgpnym etapie lektury.

Zuzanna Przybylowska

Badacze huculskiej tetralogii odnajduja w tej postaci rysy matki Stanistawa Przy-
bytowskiego, babki Zofii i prababki Stanistawa Vincenza, ktéra zmarta, gdy pisarz miat
siedem lat (Otdakowska-Kuflowa 2006: 29-31)". Pochodzita z zamoznego rodu, ktorego
majatek ciagnat sic od Wolynia po granice¢ wegierska. W Barwinkowym wianku poznaje-
my ja jako dos$¢ tega sedziwa dame ponad siedemdziesigciosiedmioletnia, jadaca z corka-
mi, zigciem i dwojgiem wnuczat na wesele wnuczki Zofii. W rozmowach z rodzina
i ksigdzem Isakowiczem, ujawnia si¢ wladczy charakter kobiety, ,,cierpkiej weredyczki”
(Vincenz 1983: 30), zasadniczej i zdyscyplinowanej. Wymagata od wszystkich respekto-
wania ustalonych przez nig zasad i planu podrdzy, nie znosita sprzeciwu, przez co w jej
obecno$ci wszyscy raczej milczeli®. Pamie¢ pani Zuzanny rejestruje wydarzenia i spotka-
nia $wiadczace 0 silnym przywigzaniu do przebrzmiatej Swietnosci tradycji rodzinnej
(Kaczmarek 2009: 249-250, 267-268), ktorej sladow poszukuje spacerujagc po Otynii
(w tamtejszym zamku mial, wedtug legendy, nocowac jej przodek hetman). Narrator
przyznaje, ze pamie¢ kobiety wyznaczat ,,horyzont pychy i posiadania” (Vincenz 1983:
38) i nieustanne akcentowanie poczucia bycia ,,u siebie” mimo wielokulturowej (etniczne;j,
religijnej) specyfiki regionu. Wedtug charakterystyki narratora Zuzanna Przybytowska

! Informacje zwiazane z rodowodem Przybytowskiej (zob. tez: Zigba 2015: 377-381).
2 Ciekawe jest, ze, podobnie jak mescy bohaterowie tetralogii, preferowata milczace kobiety w swoim
towarzystwie.
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miata wiele czutosci dla matych miasteczek, dbata o regionalistyczng biblioteke syna
(ktora uzupetniata o nowe nabytki), byta natomiast przeciwna réwnosci stanéw spolecz-
nych, nie akceptowata zmian spotecznych i cywilizacyjnych, co manifestowata na przyktad
dezaprobatg dla ksztalcenia dzieci chtopskich czy przywiazaniem do posiadania stuzby).
Uzupetnieniem tego aspektu portretu bohaterki sg wspomnienia synowej, Otylii, zawar-
te w Zwadzie, w ktorych mozemy przeczyta¢ o kolonizatorskiej postawie Zuzanny na
gruncie jezykowym i o wyzszosciowym traktowaniu Hucutow (Vincenz 1981: 470-472,
478). Jej poglady stanowia przyktad szlacheckiego konserwatyzmu, wyraz poczucia
wyzszosci cywilizacyjnej Polakow i ich misji uniwersalizujacej kulturg kresowa (Czarnik
2019: 222-225). Literacki portret pani Przybytowskiej jest zreszta spdjny z opinig Vincen-
za o swej przodkini®,

Jednak mimo braku akceptacji dla postawy spolecznej bohaterki, narrator w Bar-
winkowym wianku kreuje ja w sposob daleki od jednoznacznosci. Oprocz twarzy surowe;j
strazniczki kolonialnych (patriarchalnych) tradycji arystokracji polskiej o skostniatych
pogladach, odstania jej oblicze cieptej i czutej opiekunki, cho¢ nieskorej do wyrazania
swoich uczué. W towarzystwie podrézujacych do Krzyworéwni to wnuczek Niunio byt
adresatem owych ,,cieptych uczu¢”, jakie wzgledem niego zywita Bunia (jak oficjalnie
nazywano Babci¢), natomiast ona nie potrafita broni¢ si¢ przed ich okazywaniem:

Napigte przesadnag odpowiedzialnoécig usta rozluzniaty si¢ powoli: — Co za chtop-
czyna—wazko szepnela [...]. Babci pocieplaty oczy. Rozszerzyty sig, nagle zajasniaty.[...]
Jakby oswobodzona od brzemienia odpowiedzialnosci i troski, Babcia ogladata juz sobie
$wiat przez otwarte okno. [...] Mocowala si¢ przez chwile ze soba. Wreszcie prysneta
$miechem. Smiata si¢ Babcia glosno, serdecznie bez hamulca, moze tak jak kiedys, daw-
no (Vincenz 1983: 27).

W ten spos6b narrator harmonizuje cechy postaci, pokazujac, obok ,,surowego”,
réwniez jej ,,jasne” oblicze. Istotny wydaje si¢ tez moment, jaki zarejestrowat narrator,
w ktorym kobieta ujawnia wrazliwo$¢ na subtelne sygnaty natury, co jeszcze bardziej
tagodzi ostre rysy jej portretu: ,,Nawet na harce wiatru nie patrzyla wrogo, lecz uwaznie
i ciekawie, prawie jak na ruchy tancerza” (Vincenz 1983: 27). Ale tez wiatr z Vincenzowej
opowiesci nie jest zwyczajnym podmuchem powietrza, to ,,igrzec niebieski”, w ktérego
opisie taczy autor tradycje biblijng i antyczna; jest niczym Sofia — Madro$¢ Boza, stwa-
rzajgca $wiat, jawi sie rowniez jako ruah Boskie tchnienie Zycia (Zmidzinski 2018: 225).
Kobieta poddajaca si¢ porywom wiatru staje si¢ jakby kim$ ,,innym” (lub raczej auten-
tycznie sobg), narrator zrywa z niej zastygta maske ,.kontrolerki” ludzi i otoczenia, by
mogta zjednoczy¢ si¢ ze §wiatem natury i przyjac jego ozywczego ducha. Szukajac oznak
wewnetrznej przemiany bohaterki i potwierdzenia przeczué, ze to, co zewngtrzne, nie
oddaje prawdziwej natury cztowieka, narrator usituje zajrze¢ do duszy bohaterki: ,,gdyby
kto mogt w tej chwili zagladnac przez jasne oczy do duszy dzielnej Babci, dojrzatby tam
takiz krajobraz i tak ciepta jesienna pogodg jak naokoto na $wiecie” (Vincenz 1983: 27).

W wielowymiarowym portrecie kobiety mozna dostrzec subtelne sygnaty konstru-
owania jej kreacji jako wcielenia Sofii, Madrosci Bozej. Majac na uwadze charakter bo-
haterki oraz budzace dezaprobatg jej poglady, taka interpretacja wydaje si¢ ryzykowna.
Jednak, jesli potraktujemy ja jako zaktadany ,,potencjal” postaci, na jej potwierdzenie
mozna wymieni¢ kilka dowodow: ,,pouczenia” Zuzanny o ,,madrosci wieczornej” i ,,je-
siennej”, wyglaszane w czasie podrozy z ksigdzem i towarzyszkami, a takze sceny,
w ktorych Babcia stapa po kamieniach uliczek Otynii, rozmawiajac z napotkanymi miesz-
kancami, a ktére nasuwajg skojarzenia z biblijnymi wersami o Madrosci, wyobrazanej
w postaci kobiety: ,,krazy wokoto, szukajagc godnych siebie i ch¢tnie ukazuje si¢ im na

3 S. Vincenz, List do Jakuba Elefanta, La Combe de Lancey 23. VI. 1963, Archiwum Stanistawa Vincen-
za, sygn. 17651/11, s. 89, za: Otdakowska-Kuflowa 2006: 30.
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drogach i towarzyszy im w kazdej mysli” (Mdr 6: 16)*. Do identyfikowania odniesien
biblijnych predysponuje ponadto wiek ,,starszej pani” taczony w wielu kulturach z ma-
droscia jako do$wiadczeniem zyciowym oraz symboliczna liczba lat®. Paradoks portretu
omawianej postaci (niejedyny w utworze) polega na potagczeniu w nim tego, co ,,ludzkie”
(niedoskonate) z tym, co ukryte, ,,jasne” (boskie).

Otylia Przybylowska

Jest to najpetniej i najbarwniej przedstawiona postac kobieca zar6wno w Barwin-
kowym wianku, jak i w calej tetralogii, jej pierwowzorem byta babka Vincenza (Oldakow-
ska-Kuflowa 2006: 31-33, Zigba 2015: 400-403, 414-416). W kolejnych tomach autor
zbudowal posta¢ Otylii z kilku ,,odston”, w ktoérych poznajemy ja jako dziewczyne, Zong,
matke, babke, gospodynie w Krzyworéwni. Kluczem do petnego odczytania postaci sa
jej cztery listy do przyjaciotki zawarte w Zwadzie, w ktorych znajdziemy wspomnienia
mtodej zony Stanistawa Przybylowskiego (,,krolowej Krzyworowni” jak ja nazywat)
z okresu szkolnego, bogate w elementy introspekcji (Vincenz 1981: 463-483). Otylia pisze
w nich migdzy innymi o swoim pochodzeniu z wotoskiego rodu na Bukowinie, (jej mat-
ka byla Polka), o swoim skromnym posagu, przyjeciu po $lubie wyznania katolickiego,
osamotnieniu po $mierci matki i poczuciu wyobcowania z powodu pochodzenia i ,,klatwy”
awanturniczych braci. W szkole nazywano ja ,,petite lutine” (Vincenz 1981: 466), dla
podkreslenia jej ,,tanecznego”, zywiolowego usposobienia i, przypuszczalnie, dla wyeks-
ponowania znaczenia imienia, odnoszacego si¢ do symboliki $§wiatta’. Ponadto bohaterka
zostata obdarzona marzycielskim, nieco dziecigcym spojrzeniem na §wiat. Jej zwigzek
z Przybylowskim okreslata relacja uczennica — nauczyciel (ja za§ mozna okresli¢ typem
kobiety—dziecka). Jednak, jak wyznata przyjaciotce, lubita mie¢ wtasne zdanie i wyrazaé
je. Idealizowata Polakow i ,,malowniczych” Hucutéw. W postawie wobec nich catkowicie
ufata wyborom meza.

W Barwinkowym wianku narrator przedstawia Otyli¢ juz nie ,,marzycielska”, ale
dzielnie wspierajaca meza w jego poczynaniach. Jako szesnastoletnia dziewczyna, po
wyj$ciu za maz, ,,silg rzeczy” objeta od razu ,,rzady” w oborze i ,,gospodarstwie ogrodo-
wym” (Vincenz 1983: 481). Maz reprezentuje w utworze skrajnie odmienng od matki
postawe spoteczng, kreuje bowiem swoj dwor na miejsce otwarte na okoliczng ludnosé,
zaprzeczajace idei ,twierdzy” bronigcej polskosci. Portret Otylii, jako gospodyni tak
wyidealizowanej krainy’, akcentuje wylacznie jej zalety: ,,odznaczata si¢ zyczliwoscia
aktywna, pomagata wszystkim, pamigtata o wszystkich, a zawsze pogodnie, z humorem,
bez rozgtosu” (Vincenz 1983: 484). Spetniata, co dokumentuje przytoczony nizej fragment,
wszelkie kryteria, jakie naktadat na zony i gospodynie kulturowy model, propagowany
w drugiej potowie XIX wieku. Starano si¢ wowczas dowartosciowac prace ,,rzadnej”
gospodyni w domu, nada¢ jej rangg misji rodzinnej i spotecznej, a nawet narodowej (Do-
bkowska, Wasilewska 2016: 227-229):

Pani domu byta zywa, impulsywna, chyza, krytyczna, a przy tym przyjacielska i szczodra. Wiedzia-
a o wszystkim, wszedzie potrafita wkroczy¢, cho¢ nigdy si¢ nie spieszyta, nie gorgczkowata. Z bie-
giem lat dozor prac przechodzit coraz bardziej w jej rece. Kierujac gospodarstwem, nieraz potrafita
krzykna¢ gtosem mocnym, niskim, niby to ostro, ale w tonie rozkazu czy nagany stycha¢ bylo, ze

4 Thumaczenie za: Adamiak 2006: 200.

® Wielokrotnosé¢ siodemki, liczby $wigtej w Biblii (zob. Robakiewicz 2009: 265).

¢ La petite lutine (du Noel) — mata elfka (duszek, skrzatka) towarzyszaca $w. Mikotajowi, fantastyczna
istota przedstawiana czgsto jako tanczacy demon $wiatta. Nawigzanie do znaczenia imienia Otylia/Lucyna, Lu-
cja (Lutine z fac. lux, -is — $wiatfo).

7 O skrajnej idealizacji i mitologizacji postaw mieszkancow dworu (zob. Choroszy 1991: 301, 307-310;
Ubertowska 2017: 204-207).
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nigdy nie przejmowala si¢ — w specyficznie kpigcym, umyslnym patosie otwarta byta zawsze furtka
humoru, pojednania, przebaczenia (Vincenz 1983:497).

Istotnym, naturalnym ,,ttem” portretu Otylii sg ogrody, ktore miata ,,pod swoim
okiem”, zajmowata si¢ ich urzadzaniem i uprawa, dziedzic sprowadzat dla niej nowe
odmiany kwiatow, bo: ,,byla to najwigksza rados¢, jedyne urozmaicenie w jej samotnym
zyciu w gorach” (Vincenz 1983: 498). Z kolei Otylia umiata je , kultywowac”, przecho-
wywala starannie ,,niezliczone ilo$ci rozmaitych nasion” (Vincenz 1983: 498) zaopatrzo-
ne opisem w licznych szufladach, szafach, pudetkach i kopertach, potem rozprowadzata
je wsrod krewnych i sgsiadow ,,by darzy¢ tym, co umitowata. Do nasion dotgczata do-
ktadne rady i pouczenia o ich wysiewie, o piastowaniu kwiatoéw i jarzyn” (Vincenz 1983:
498-9). Zwiazek kobiety z ziemia i oswojong natura podkresla jej role opiekunki domo-
wego ogniska. Ogrody Otylii (jak i sady Stanistawa) staja si¢ symbolem tadu i wartosci
domowych, co dodatkowo wzmacnia efekt ,,apologii domu” jak okreslono Vincenzowska
opowiesc¢ o ,,stanicy gorskiej” (Dutka 2012: 39). Zwazywszy za$ na obecny w narracji mit
poczatku i misj¢ dziejowych pionieréw, jaka Przybylowscy petnili w ich gorskim ,,raju”,
mozna by w Otylii — pani ogrodéw, widzie¢ literackie wcielenie pramatki Ewy oswajaja-
cej naturg, kreujacej ,,nowy $wiat” nicustanng pracg wysiewania i zbioréw. Zgromadzone
nasiona daja gospodyni, jak biblijnej Ewie, ,.tajemniczg wtadz¢ nad zyciem” (Adamiak
2006: 10).

Role matki, w tym Zosi, ,,oblubienicy” planowanego wesela, Otylia spetnia z od-
powiedzialno$cig, zaangazowaniem i pracowitoscia; widzimy ja zaaferowang przygoto-
waniami do domowej uroczystosci: ,,Pani domu byta juz ubrana. Dla niej nieraz za mato
byto dnia. Stad mawiata, ze chciataby, aby dwa dni byly razem, tym bardziej wowczas,
w okresie przedweselnym. Nie ktadta si¢ juz az do $witu. Caly dom zreszta spal dalej”
(Vincenz 1983: 16). Domyslamy sig, ze to w duzej mierze dzigki codziennej, wieloletniej,
krzataninie Otylii (wychowywata sze$cioro dzieci, o czym informuje opowie$¢) mimo iz
,tak jakoby nic si¢ nie dziato” przez lata (Vincenz 1983: 486), drzewo rodzinne Przyby-
towskich, jak mowi narrator, ,,puszczato nowe paki” (Vincenz 1983: 486)3.

Natomiast Otylia — babcia, przedstawiona we wspomnieniach o wnuku Siunie,
okazuje si¢ wyborng gawedziarka i mentorka, w czasie dtugich pogawedek w garderobie
snujaca awanturnicze, ,,zawiesiste i soczyste” opowiesci (Vincenz 1983: 518). Jednak
mimo ze ,,dziadzio” rzadko rozmawiat dtuzej, w pamieci wnuka to on pozostat ,,me¢drcem”,
od ktorego ptyneta ,,wiedza wszelaka” i to on ,,krélowat nad cata Wierchowing” (Vincenz
1983: 535).

Otylia i Stanistaw przedstawiani sa w powiesci jako para partnerska, wspolnymi
sitami budujaca ,,nowe zycie” w Krzywor6éwni i okolicy, jednak na co dzien zyjaca w osob-
nych $wiatach: ona — krélowata w garderobie, galerii (kierowata praca ,,prza$niczek”),
w kuchni, ogrodzie on — w bibliotece, sadzie (w ogrodzie piclegnowat roze i czytat) lub
w kregu gosci: artystow, filozofow i literatow. Podkreslanie przez narratora spdjnosci ich
zyciowej misji fagodzi patriarchalny poddziat ich kulturowej przestrzeni. Na koniec warte
przytoczenia wydaja si¢ dwa fragmenty, jak sadz¢ kluczowe, dla proponowanej interpre-
tacji postaci. Pierwszy z nich to obraz dworu w Krzywordwni umieszczony w poczatkowych
partiach powiesci. Podczas jesiennej, wietrznej nocy dziedzic Przybylowski zapalit lampe
naftowa i wyszedl na ganek domu: ,,Zobaczyt s§wiatto w pokoju pani domu. Wszedt do
pokoju: ,,Nie $pisz Otille?” (Vincenz 1983: 16). W przytoczonym zdaniu skondensowana
zostata symbolika §wiatta, o jakiej wcze$niej wspomniatam. To $wiatto ,,czuwajace”

8 Model idealnej Zony prezentowata literatura dydaktyczna II pot. XIX w. K. Tafiska Hoffmanowa pisata
W Pamietniku po dobrej matce, czyli ostatnich jej radach dla corki (1898): ,,Coz wigcej zachwyca w dobrze
urzadzonym domu, jak mioda i wesota gospodyni, czynna bez ustanku. Czynno$¢ jest prawdziwem zyciem
cztowieka i zrodtem jego szczgscia”, za: Lisak 2009: 25).
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wewnatrz domu, rozswietlajace mrok nocy, wskazujace droge, wskazuje symboliczna role
pani domu jako strazniczki domowego ogniska i przewodniczki dla podréznych’. Drugi
obraz koresponduje z przytoczonym; to jedna ze scen pozegnania weselnych gosci, ocze-
kiwanie na przemowe pana Wladyslawa. Para gospodarzy stojaca na czele stuchaczy,
uchwycona zostata okiem narratora w ,,kadrze” majacym w zamys$le autora wyraza¢ mat-
zenska jednos¢ przeciwienstw (bliskg idei androgyne)'®, w ktorym Otylii przypisany zostat
aspekt duchowy: ,,Gospodarz stat si¢ blady, jak gdyby krew zen uszta. [...] Oparla si¢ on,
ukryta za nim pani Otylia jak dusza ukryta za ciatem” (Vincenz 1983: 446). W kontekscie
dotychczasowych rozwazan kreacja Otylii - matki, zony i duchowej inspiratorki jest do-
pelnieniem jej ,,ziemskiego” wymiaru kobiecos$ci. Patriarchalny wzorzec kobiety jako
duchowej przewodniczki (,,kobiety—duszy”), eksponowany zwlaszcza w epoce wiktorian-
skiej (Bogucka 2005: 248-250)"!, realnie wptywat na zycie spoteczne, modelujgc role ko-
biety jako strazniczki nie tylko warto$ci domowych, ale i duchowych, religijnych, jednak
w sferze publicznej — czgsto ,,ukrytej”. Dodajmy, Ze przytoczone tu dwa obrazy stanowia
klamr¢ kompozycyjna dla catej weselnej opowiesci w utworze.

Huculki

Wsrod grona kobiet zamieszkujgcych na state lub czasowo dwor w Krzywordwni
narrator Barwinkowego wianka doliczy! si¢ czternastu kobiet ,,pracujacych” (Vincenz
1983: 504), z czego znaczng ilo$¢ musiaty stanowi¢ Hucutki'. Kilka z nich zostato wy-
mienionych z imienia, ich losy nakreslono w paru zdaniach. Poprzedzaja je ogdlne infor-
macje na temat codziennych zaj¢¢ i zwyczajow gorskich gazdyn, z ktérych wynika, ze:
,»W dawnych czasach oprocz przedzenia, tkania i gotowania niezbyt wiele pracowaty”
(Vincenz 1983: 502). Dojenie i dogladanie krow nalezato do mezczyzn, dopiero ich praca
przy wyrebach lasow sprawita, ze coraz cz¢sciej zajgcia te przechodzity na kobiety.
W Krzywordéwni stopniowo uczyly si¢ nowych zajeé, w tym uprawy warzyw, angazowa-
ty si¢ rowniez do wszystkich domowych prac. Cickawa wydaje si¢ opowiastka utrzymana
w zartobliwym, a nawet ironicznym tonie, o ,,nadmiernie intensywnym”, zdaniem narra-
tora, $wigtowaniu przez Hucultki réznych ludowych §wiat (Vincenz 1983: 502-503), prze-
jawiajacym si¢ gldwnie w przestrzeganiu zakazow pracy, zwlaszcza tkania i szycia. Na
potwierdzenie faktu, iz tabuizowanie kobiecych prac w grudniowe §wigta Warwary i Sawy
byto wsréd Hucutek powszechne, narrator przytacza przyspiewke ksiedza'®, w ktorej
duchowny napomina kobiety, aby zaprzestaty ,,warwarzy¢” i ,,sawic¢” i zajety si¢ szyciem
i innymi obowigzkami domowymi (Vincenz 1983: 503). Nie chodzito jednak o ,,lenistwo”
kobiet, ale o praktykowanie przez nie dawnych rytuatéw zwigzanych z kultem bogini
Mokoszy (zdemonizowanej pod wptywem chrzescjanstwa) i Welesa (Zajac 2004:127-128,
Szyjewski 2013: 127-128, Gotebiowska-Suchorska 2011: 30-32, 61). Swiadczyloby to
o utrzymujacych si¢ dawnych wierzeniach, mimo zastgpienia dawnych bostw postaciami

> W tym miejscu literacki obraz nawigzuje do wizerunku ,,dzielnej/madrej kobiety” z Ksiggi Przystéw:
»Wstaje, gdy jeszcze jest noc, [...] jej lampa wsrod nocy nie gasnie” (Prz, 31:15,18). W tej biblijnej postaci
obecne sg analogie do wspomnianej juz w odniesieniu do Zuzanny — figury Madrosci Bozej, personifikacji Boga:
Madros¢—kobieta/madra kobieta (Adamiak 2006: 191-192). Odniesienia do biblijnego poematu stawiacego ko-
biete znajduja si¢ rOwniez w innych tomach Vincenzowskiego cyklu.

' Nawigzanie do platoniskiej, modnej w modernizmie, idei doskonatego cztowieka (Podraza-Kwiatkow-
ska 2001: 286-287) ma miejsce w znaczacej sytuacji: narrator przytacza opowiesci Wtadystawa o dantejskim
obrazie ,,anielskiego”/,,niebianskiego” cztowieka (Vincenz 1983: 448).

I Przypisywanie duszy aspektu zenskiego ma dtuga tradycje starozytng (hinduska, antyczna), jej elemen-
ty rowniez mogty stac si¢ inspiracjq autora (zob. Roux 2010: 243-245).

12 Zgodno$¢ tej liczby z realiami pozostaje do ewentualnej weryfikacji, nie wykluczam jej znaczenia sym-
bolicznego, o czym pisz¢ w czgsci koncowej artykutu.

13 Trudno stwierdzi¢, czy tekst mogt by¢ cho¢ czg$ciowo autentyczny.
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$wietych chrzescijanskich'®. Narrator, jak sie¢ wydaje, patrzyt na dwuwiare Hucutek z wigk-
szg tolerancja niz ich duszpasterz, nie dociekat zrédet kulturowych zachowania kobiet,
zalezalo mu raczej na pokazaniu ich nieustannej gotowosci do bycia — w — $wigcie.

Warto postawi¢ pytanie o status Hucutek pracujacych na ziemianskim dworze.
Ot6z kronikarz — narrator wyraznie podkresla, ze kobiety nie byty ,,stuzacymi” w potocz-
nym rozumieniu tego stowa. Stara si¢ przekonaé odbiorcow, ze Przybytowscy szanowali
niezalezno$¢ gorskich gazdyn, w kazdej chwili mogty one wroci¢ do swoich chat, o ile je
posiadaty i czuty si¢ w nich bezpiecznie. Nie ukrywa jednak faktu, ze jednym z powodow,
dla ktorych kobiety decydowaty si¢ na pracg przy dworze byta konieczno$¢ ucieczki przed
agresja mezczyzn i chronily si¢ tu dla bezpieczenstwa. Tak bylo w przypadku Patahny,
ofiary przemocy domowej, ktéra maz bil ,,z nieuzasadnionej zazdro$ci albo po prostu
z fantazji” (Vincenz 1983: 504) czy Juli, uciekajacej do Krzywordwni ,,przed groznym
gniewem ojca” (Vincenz 1983: 505), z powodu jej zajscia w cigze'>. Natomiast przyktadem
kobiety wymierzajacej sprawiedliwo$¢ przy uzyciu przemocy byta Jeleniocha, porywcza
zastepczyni kucharza we dworze (otyta, o czerwonej twarzy, zdradzajacej pociag do al-
koholu), ktora pobita dotkliwie niedosztego me¢za za ozenek z inng kobieta.

Wracajac do wspomnianej juz Palahny, jej pierwowzorem jest stynna niania Sta-
nistawa Vincenza, Potahna Stypenczuk Rybenczuk Tymofiejewna, o ktorej istnieniu
wiedzg zapewne wszyscy, ktorzy zetkneli si¢ z biografig i twdrczos$cig autora Poloniny.
O zyciu prostej, niepis§miennej Hucutki wiemy jednak niewiele (Rymarowicz, Zetenczuk,
Zetenczuk 2016: 47-56). W Barwinkowym wianku Palahn¢ poznajemy z perspektywy
narratora, ktory oprécz przytoczonych migawek z zycia rodzinnego kobiety, krotko, acz
tresciwie charakteryzuje niezalezng wewnetrznie, przywiazana do swojej kulturowej
1 jezykowej tozsamosci oraz obdarzong wieloma zaletami i uroczymi przywarami cha-
rakteru, kobiete:

nie chciala mowi¢ panska mowa i za nic w $wiecie nie wlozyltaby na siebie zadnej
czesci stroju ,,panskiego”, uwazataby to za obraz¢ swego stanu, niemal za hanbg. —Nie
jestem przebranka jakas, jestem gazdynia. [...] Oddana, wierna, bezwzglednie uczciwa
[...]—sucha, drobna i delikatna Patahna byta przewrazliwiona, a nawet obrazliwa.[...] [Z]
darzato si¢ ze trzeba byto dyplomatycznie i przemyslnie przeprasza¢ Patahne (Vincenz
1983: 504/505).

Na potrzeby wspomnien z dziecinstwa narrator probuje tez spojrzeé na jej postac
okiem jej podopiecznego — Siuny. Mamy wigc obraz troskliwej opiekunki, ratujacej chtop-
ca przed udtawieniem si¢ cukierkiem (Vincenz 1983: 517), w innym miejscu za$ mentor-
ki, udzielajacej waznych, jak si¢ mialo okaza¢, dla poézniejszych jego wyborow, ,,nauk™:

— Ucz si¢ syneczku, oj ucz si¢! Po bozemu si¢ ucz i po ludzku. A niechby i po pansku! Ucz si¢ po
chrzescijansku, ucz si¢ po zydowsku! [...] Ucz si¢ po rusku szczerze, a po rachmansku najlepie;j.
I po huculsku i po bojkowsku... (Vincenz 1983: 538).

Vincenz podkreslal, ze Polonina powstata w jezyku ,,nianiowatym”, o wplywie
Patahny, opowiadaczki ludowych bajek i inspiratorki, na wyobrazni¢ przysztego pisarza
mozna przeczyta¢ w opracowanych materiatach (Rymarowicz, Zetenczuk, Zetenczuk
2016: 50-56).

14 Sw. Warwara oraz $wicci Sawa i Mikotaj, patronujacy kolejno dniom 4, 5 i 6 grudnia mogli zastapi¢
dawne bostwo zenskie, wyobrazane pod postacig trzech siostr (zob.: Kohli 2007: 108). W kalendarzu solarnym
$wieta te przypadaja na kluczowe momenty poprzedzajace zimowe przesilenie (zob. Stomma 1981: 83-84).

15 O istnieniu agresywnych zachowan i przemocy domowej (mgskiej i kobiecej) wérod Hucutow informu-
je m. in. opracowanie etnograficzne: Falkowski 1938: 70. Wazne dla interpretacji prozy Vincenza wydaje si¢
wspotczesne literackie $wiadectwo ukrainskiej pisarki o huculskich korzeniach, przyblizajace realia zycia powo-
jennej wsi, w tym akty przemocy w rodzinach, jednocze$nie pokazuje ich zwiazek z patriarchalng podrzednoscia
kobiety, karanej za odstgpstwa od przyjetych norm postgpowania: Matios 2019: 46, 88, 98-100, 121 i in.
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Inne wymienione w utworze po imieniu kobiety huculskie to Warwaruca, hatasli-
wie dowodzaca pomoca przy domowych porzadkach, ktora straciwszy majatek, rozpo-
czela prace we dworze oraz Anna i Senka, ,,uprzejme i petne rezerwy huculskie gazdynie”
(Vincenz 1983: 506), wszystkie trzy dbaty o zachowanie tozsamosci wolnych gazdyn,
zachowanie $wiat i wiezi z rodzinnymi domami.

W zupetnie innej opowiesci (i innym konteks$cie) w Barwinkowym wianku pojawia
si¢ maksyma niejakiego stryja Izydora, ,,wielkiego filozofa”, ktora brzmiata:

Jesli sg gdzie$ anioly na §wiecie, to sg kobiety z ludu. Przy takiej kobiecie odrodzisz si¢ dopiero ze
zwierzgcia w swobodnego czlowieka. Ich skromno$¢ jest stodycza, ich cichy rozum jest glebia.
Bracie chtopie! Szanuj twa kobiete¢. Nie tknij jej reka. Ona godna by¢ krélowa (Vincenz 1983: 176).

Idealizujaca ,,maksyma”, b¢daca przykladem modernistycznej chtopomanii, ma
odniesienie do perypetii jednego z bohaterow Pofoniny, nie wydaje si¢ jednak przystawaé
do portretow kobiet, o jakich byla tu mowa. Ale zawarta w slowach Izydora perswazja
skierowana do mezczyzn'e, jest by¢ moze probg nawigzania do wspomnianego problemu
przemocy. Jej wariantywnym ,,powtorzeniem” bytby fragment tekstu piesni weselnej,
z dalszej czesci utworu: ,,szanuj mezu zong w chacie jak jaskotke w strzesze” (Vincenz
1983: 441). Na koniec tej czgsci rozwazan, tropiacych dosé skape slady obecnosci Hucutek
czyn i gazdyn huculskich mowi wiele, cho¢ nie wprost: ,,0j, koby ja ne spiwata, /taj ne
hatakata,/ Dawno by my wze zazula na hrobi kowata” (Vincenz 1983: 35).

Ormianki

Na przeciwnym biegunie domowych wspomnien o wiejskich kobietach sytuuje si¢
obszerna relacja narratora o podrdzy grupy Ormian i Ormianek na wesele do Krzywo-
réowni, ktora zawiera interesujace, z punktu widzenia podjetego tematu, obserwacje na
temat ziemianskiej obyczajowosci, zwlaszcza w odniesieniu do kobiet oraz probe jej
oceny. Portret zbiorowy Ormianek pochodzacych z kilku ziemianskich dworéw, wypada
na pozor dos¢ efektownie: w wigkszos$ci s to ,,wytworne”, ,,Swiatowe panie”, kobiety
uprzejme, dowcipne, rozmowne, aksamitnookie, przewaznie o bladych twarzach (Vincenz
1983: 55). Narrator skupia uwage nie tyle na postaciach, co na ich strojach: ,,malowniczych”
i efektownych kolorystycznie spddnicach, falbankach, koronkach, w oblokach ktorych
,»Z powozikoéw lekkich wyfruwaty damy” (Vincenz 1983: 64). Wrazenia zmystowe taczg
si¢ tu z dzwigkowymi ($miech, ,,szczebiotliwe trele” (Vincenz 1983: 64)). Co kryje si¢ za
kulisami tego teatru syntezy sztuk dowiadujemy si¢ z dalszych rozwazan narratora, naj-
pierw jednak warto przyjrze¢ si¢ dwom postaciom kobiecym z tego kregu, pani Jozefinie
i pannie Michalinie. Narrator wyr6znit je nie bez powodu, obydwie maja swe pierwowzo-
ry w osobach cztonkin rodéw spokrewnionych z rodzing autora. Pani Jozefina, zona
Izydora Torosiewicza (Zigba 2015: 398) kobieta okoto trzydziestopigcioletnia (Vincenz
1983: 52)" o szafirowych oczach i pigknych zebach (detale wygladu wymienione sg dwu-
krotnie)'®, ubrana jest w fioletowa sukni¢. Pochodzita z Wiednia, krewnych miata we
Witoszech i na Wegrzech, bywata w wielkich miastach i luksusowych uzdrowiskach
Europy. W swoim dworze na galicyjskiej wsi prowadzita salon, zapraszajac do niego
wielojezycznych gosci. Nic dziwnego, ze jako kobieta ,,przywykta do wielkiego §wiata”
(Vincenz 1983: 66), pelnita w weselnym towarzystwie role ,,wodzirejki” rozmow. Skupi-
ta wokot siebie grono krewnych, liczacych si¢ z jej zdaniem i oczekujacych na jej stowa:

16 Nawiazujaca do biblijnego, patriarchalnego Dekalogu, ktorego adresatem byli me¢zczyzni.
7 W innym miejscu narrator dodaje bohaterce dwa lata (Vincenz 1983: 65).
18 Powtodrzenia to cecha stata Vincenzowych opowiesci, w tym techniki przedstawiania postaci.
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nie zamgcona ni pycha, ni prozno$cig, ani nie zacieniona najmniejsza nieuwaga, stuchata, pytata,
dowiadywatla sig, biorac udzial we wszystkim. Jak zwierciadlo czyste, nie ronigc ni promienia, od-
dawata bezosobiscie kazdemu jego §wiatto, a zawsze niemal ze zwigkszonym blaskiem. Uczyla si¢
nieustannie, korzystata, ale nie dla siebie. I kazdy radowat sig, bo blyszczat w jej $wietle, jakby to
bylo jego wlasne. Takie chyba niegdy$ kobiety zakltadaly dynastie, moze nawet o$wiecaly narody
jak cudzoziemka Aspazja, co udzielita swego $wiatta Atenom (Vincenz 1983:66).

Bohaterka prezentuje si¢ imponujaco, czyli tak, jak oczekiwano tego od ,,dobrze
wychowanej” damy. Kobieta emanuje ,,blaskiem” swojej, zapewne nieprzecietnej osobo-
wosci, jednak symbolika zwierciadta sugeruje, ze jest to blask odbity, ,,oddawany”, po-
réwnywany do $wiatta ksiezyca przekazujacego promienie stonca (Robakiewicz 2009:
351). Z jednej strony bytaby to przypisywana kobietom ,,ksi¢zycowa” biernosé, zycie
w cieniu ,,stonecznej” meskosci, mozna tez 6w ,,blask” interpretowac jako symbol odbicia
boskiej energii (czy nawet Bozej Obecnosci) w cztowieku. Jak miato to miejsce w przy-
padku poprzednich bohaterek, tak i portret Jozefiny ma znacznie wigcej wymiarow.
Zwrdéémy uwage na sposob prowadzenia rozméw przez bohaterke: ,,stuchata, pytala,
dowiadywata si¢”, ,,uczyla si¢ nicustannie, korzystata”, a wszystko z najwyzsza uwagg
i skromnos$cig. Nie wiemy doktadnie, o czym pani Jozefina rozmawiala z krewnymi,
narrator nie przytacza zbyt wielu jej wypowiedzi, a posta¢ widzimy z oddalenia. Jednak
opisane zachowanie jest wystarczajaco charakterystyczne, by rozpozna¢ w nim sokratej-
ski sposob dialogowania. Porownanie bohaterki do Aspazji, atenskiej filozofki pochodza-
cej z Miletu i nauczycielki Sokratesa (Zmorzanka 2015: 32), z pewno$cig jest nieprzypad-
kowe. Nalezaloby je wigzaé¢ z symbolika ,,0$wiecajacego” i inspirujacego wpltywu
»Swiatowej” Jozefiny na otoczenie, na podobienstwo tego, jaki na Atenczykoéw miata
wywierac¢ grecka ,,cudzoziemka”. Symbolika fioletu sukni Jozefiny wzmacnialby zwiagzek
znaczenia postaci z ,,umitowaniem madrosci” (Robakiewicz 2009: 76-77). Mimo to wy-
daje si¢, Ze pordwnanie narratora nalezy traktowaé z pewnym dystansem. Zrodtem praw-
dziwej, nie — ,,salonowe;j”, ulotnej, madrosci jest w tej historii opowies¢ kogo$ innego.
Niekwestionowanym ,,medrcem” w karczmie w Wierbigzu, w ktorej zatrzymato si¢ or-
mianskie towarzystwo, zostal publicznie ogloszony jej gospodarz, Weiser Chaim'®, snu-
jacy wieloznaczng opowies¢ o ,,odwrotnym cudzie”, ktorej, z powodu pospiechu podrdz-
nych, nie zdotal dokonczy¢. Zapewne nie bez znaczenia jest, iz koniec opowiesci
poznata juz wczesniej, przy innej okazji, pani Jozefina i to jej Weiser powierzyl jej ewen-
tualne dokonczenie zebranym (Vincenz 1983: 78, 88)%. Jest wigc Jozefina symboliczng
,uczennicg” Weisera, co mozna odczytywac takze jako motyw ewangeliczny.

Na koniec o jeszcze jednej perspektywie, tym razem kulturowo-spotecznej. W przy-
toczonym opisie postaci niepokojaco brzmi sformutowanie: ,,korzystata, ale nie dla siebie”,
jakby bohaterka, poza otwartoscia na innych, w sposob celowy, wyuczony, zaprzeczala
swoim potrzebom. W dalszej cz¢séci narrator wyjasnia sens swojego komentarza, przyta-
cza oto banalng z pozoru ,,przygode dziewczeca” pani Jozefiny, kiedy to jako pietnasto-
latka jechata z ojcem karetg. Kiedy kareta wywrdcita si¢, bohaterka byta ,,$miertelnie”
przerazona, jednak:

juz dawno ojciec stanowczo zakazat jej przestrachow, tym bardziej krzykow wyniktych z przeraze-
nia. Resztg sil wstrzymata oddech, zdusila ptacz i zapytata cicho: ,,Nic si¢ nie stato, papo? Nie
uderzyt si¢ papa, nie zdenerwowat si¢? Pani Jozefina mowita o tym: ,,0d tego czasu moje utozenie
byto utrwalone (Vincenz 1983: 81).

Odczytuje ten fragment jako sugestig, ze pani Jozefina jest typowa dla swej epoki
i srodowiska ofiarg ,,utozenia i dobrych manier”, wychowania zaprzeczajacego rozwojowi

19 Pan Lewandowski zwrocit wszystkim obecnym uwage na znaczenie imienia chasyda.
20 W rzeczywisto$ci Vincenz nie wrocit juz do niedokonczonej opowiesci (zob. Burda-Fischer 2015: 114).
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pelnej osobowosci, blokujacego wyrazanie emocji oraz potrzeb?.. Interpretacja ta znajdu-
je potwierdzenie w kolejnych partiach utworu, w ktoérych Vincenz otwarcie wyraza
dezaprobate dla sposobu wychowywania kobiet. Wychowywanie dziewczynek (,,utozenie”),
wdrazane od wczesnego dziecinstwa zastepuje dojrzatym kobietom nature, ,,sicga glebiej
niz o$§wiata i wyksztalcenie, glgbiej nawet niz moralno$¢. Rownie bezapelacyjnie jak
religia. [...] Dobre utozenie hamuje funkcje ciata, nawet zotadka [...] hamuje takze sen
i marzenia senne” (Vincenz 1983: 81). Kobiety przyjmuja narzucong im ,,wtadz¢ nad sobg”
jako ,.koniecznos$¢”, coraz rzadziej protestujac. ,,Utozone” panny wychodzity za maz,
czesto za wskazanych przez rodzing me¢zczyzn i stawaty si¢ ,,paniami domu”, uczacymi
si¢ zaspokaja¢ potrzeby wszystkich i wyrozumienia ,,wszelako tylko dla innych” (Vincenz
1983: 83). Kontynuujac ten watek, Vincenz méwi wprost o hipokryzji obyczajowe;j zie-
mianstwa, na przyktad o tabuizacji cielesnosci, seksualnosci. Do watku tego powrdcimy,
rozwazania na temat pani Jozefiny warto zakonczy¢ stwierdzeniem bliskim perspektywie
feministycznej, ze osobowos¢ kobiety mimo jej wielu zalet i talentow, poddana dziewigt-
nastowiecznym metodom wychowawczym, stawata si¢ sttumiona, ,,okaleczona” i pozba-
wiona mozliwosci pelnego wyrazania siebie (Beauvoir 2019: 782-783, 791).

Druga z wymienionych kobiet, panna Michalina, zwana Misia (Zigba 2015: 406),
jest przedstawiona jednoznacznie jako ,,ofiara utozenia”. Narrator opisuje ja jako osobe
o ostrych rysach twarzy, nadmiernie bladej, cienkiej skorze (,,chorobliwa pigkno$¢” (Vin-
cenz 1983: 67)), dloniach pianistki i przepastnych, ciemnych oczach. Z hrabiag Leonem,
odrzuconym przez nig narzeczonym, tworza par¢ nieszczesliwych i smutnych ludzi.
Narrator podpowiada, ze to z powodu ,,znudzenia si¢”’ osoba narzeczonego. Panienka
wyobrazala sobie mito$¢ na wzor francuskich lub polskich romanséw ,,z imperatywem
serca”, tymczasem obowigzujacy model zawierania mariazy zaktadat imperatyw rozsad-
ku i ekonomii. Zrezygnowana (czy zoboj¢tniata), mtoda kobieta wydaje si¢ pogodzona
z rolg marionetki w rgkach rodziny, zywotnos¢ jej opiekunki, cioci Wincenty (Wici)
(Zigba 2015: 397-398), jej ,,ruch i $miech” (Vincenz 1983: 89) stanowi kontrastujace ,,tt0”
dla znieruchomiatej podopieczne;.

W opisie rozbawionego towarzystwa ziemian powtarzaja si¢ sygnaty akcentujace
sztuczno$¢, zaktamanie ,,§wiata i §wiatka, w ktorym utozenie i dobre maniery zwyci¢za-
ja” (Vincenz 1983: 84). W opowiesci powraca nieustannie obraz grupy wystrojonych
kobiet: ,,wystawa ,,picknych pan, panienek, dziewczynek” (Vincenz 1983: 85), ,,mtode
panie, panienki, dziewczynki” (Vincenz 1983: 87), ,,Panienki i dziewczynki postusznie
zaspiewaly [...] panienska, szkolng piosenke” (Vincenz 1983: 89)?2. Mozliwych intertek-
stualnych odniesien dla przedstawionego tu powiesciowego obrazu iluzorycznosci salo-
nowego $wiata i sposobu wyrazania wobec niego dezaprobaty, szuka¢ mozna u Mickie-
wicza, Norwida, Prusa, Orzeszkowej czy Berenta.

Waznym ,,bohaterem” omawianej czes$ci utworu staje si¢ po raz kolejny w powie-
$ci, wiatr — tym razem w roli ,,psotnika”, unoszacego falbany spodnic, koronki, co przy-
prawialo damy i panny o tortury. Podobnie jak wiatr odstaniat czubki pantofli dam, nar-
rator demaskuje opresje, w jakiej przyszto zy¢ ich wlascicielkom. Przygladajac si¢ figlom
wiatru, w pozornie lekkim stylu, do taktéw muzyki Mozarta, snuje refleksje o zwigzku
migedzy moda a ziemianska moralnoscig. W drugiej potowie dziewigtnastego wieku
w modzie damskiej krélowaly usztywnione spodnice (odstapiono juz od stynnych kry-
nolin) i gorsety na fiszbinach (,,sznuréwki”). Kobiecym ideatem urody byta, jak wspomi-
na narrator, Franciszka Krasinska, ktora dzigki trzydziestocentymetrowe;j talii stata si¢
w Paryzu ikong eterycznego piekna. Zycie w ,,dusznej prozie gorsetow i stanikoéw

2! O kuriozalnych przypadkach ofiar utozenia zob.: Vincenz 1983: 81/82, podobne incydenty zob. tez:
Lisak 2009: 77.

2 Ormianscy ziemianie dbali o podstawy muzycznego wyksztalcenia swoich dzieci (zob. Krol-Mazur
2016: 210-211).
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zapietych pod szyje i zaprasowanych spddnic zamiatajacych wszystkie kurze” (Vincenz
1983: 87) miato w mniemaniu kobiet zapewni¢ im podziw, pozadanie i salonowe hotdy
ze strony mezczyzn, co dawato im pozory wladzy nad nimi. Kurczowe trzymanie si¢
gorsetowej ,,wtadzy i matriarchatu” (Vincenz 1983: 83) bylo w rzeczywistosci obrong ich
sztywnej moralnosci przed probami ,,odktamania” ich ustabilizowanego $wiata, a zarazem
przed walkg o rownouprawnienie z mezczyznami (Vincenz 1983: 83)%. Obserwacje Vin-
cenza (okreslane jako wspomnienia ,,bez dat”) bliskie sg wspotczesnym ustaleniom ba-
daczki romantycznego postrzegania ciata, stwierdzajacej, ze 6wczesne stroje byty ,,po-
teznym kulturowym narze¢dziem dyscyplinujacym i modyfikujacym cielesno$¢.
Dostownie i metaforycznie gorset ksztattowal ciato oraz stosunek do niego” (Abriszewska
2018: 118, 119-121, 141, 222-224). Okreslajac stanowisko narratora tego powiesciowego
eseju, nalezatoby powiedzieé, ze przyjmuje postawe widza salonowego teatru, zdystan-
sowanego obserwatora, nieco ironicznego w stosunku do konserwatystek zniewolonych
ograniczajacymi pogladami, jednak nie kryje dezaprobaty dla zycia, ,,jakie one nazywa-
ty pelnym” (Vincenz 1983: 83). Metody wychowawcze dziewczynek narrator traktuje
w kategoriach zniewolenia cztowieka. Czym moze by¢ wspieranie dziecka w rozwoju
z zachowaniem jego wolnosci, mozemy przekonac si¢ w koncowej czesci Barwinkowego
wianka, w opowiesci o dziecinstwie matego Siuny, bedacej pochwata wolnosci, jakiej
zazywal u dziadkéw we dworze. Rozliczne ,,zakazy” mogt z fantazjg tamac, bowiem
dorosli kierowali si¢ zasada, ze wychowanie to nie zakazy, ale ,,po prostu ochrona, by
istota zywa byla zdrowa, nieskazona na ciele i duszy i w swej naturze” (Vincenz 1983:
515). Utrwalito to w chlopcu ,,element swobody” (Vincenz 1983: 519), dzigki czemu wy-
rost w przekonaniu o ,,zbednosci i brzydocie wszelkiego przymusu” (Vincenz 1983: 518).
Zapewne tez jego marzenia o (meskiej) potedze** wyrosty na gruncie innych opowiesci
niz te, jakie przeznaczano dla dziewczat majacych staé si¢ ,,anielskimi” pannami (Lason-
-Kochanska 2012: 31-40). Narrator eseju unika wyraznych sygnatow poparcia dla rzecz-
niczek emancypacji, warto jednak zwrdci¢ uwagg, ze jego poglady w kwestii wychowania
kobiet, zniewolenia gorsetowego, podwojnej moralnosci dla zon i me¢zoéw, wreszcie —
w kwestii kryzysu instytucji matzenstwa sa wyraznie zbiezne z wypowiedziami eman-
cypantek?. ,,Psotnik wiatr” wnoszacy lekki, ozywczy powiew w ,,zaprasowane” stroje,
jest wiec by¢ moze znakiem, zapowiedzig, majacego wkrotce nadejs¢ zywiotu zmiany?.

Dla zréwnowazenia oméwionych spostrzezen na temat obyczajowosci Vincenz
udzielit glosu me¢zczyznie o konserwatywnych przekonaniach w ,.kwestii kobiecej”, staremu
ormianskiemu kupcowi, Bukolinowi. Przywiazany do tradycji i patriarchalnych zwyczajow
Ormianin krytycznie ocenia spolszczone krewniaczki z Pokucia. Razito go, ze kobiety
»mieszaty si¢ do towarzystwa, odgrywaty wprost pierwsza rol¢ w domu. Najzupetniej po-
zbawione potulnosci i godnej pokory, jaka przystoi Ormiankom ze starego rodu” (Vincenz
1983: 153). Byt natomiast przeswiadczony, ze z jego kuzynka, Wicia, pochodzaca z rodu

2 Vincenz nawiazuje tu, jak sadze, do kampanii medialnych promujacych racjonalny, zdrowy strdj kobie-
cy. Jego rozpoznania na temat powodu oporow konserwatystek (i konserwatystow) przed zmiang sa zgodne ze
wspotczesnymi ustaleniami: ,,gorset stanowit pancerz nie tylko dla ciata, ale posrednio i dla duszy. Stanowit
symbol ograniczen, ktére na kobiet¢ nakladato spoteczenstwo, a na ktore ona si¢ zgadzata. Kobieta, zdaniem
wielu XIX-wiecznych moralistow, nie powinna czu¢ si¢ swobodnie [...]. Porzucenie gorsetu oznaczato radykal-
ne odejscie od konwencji i norm moralnych”( zob. Dobkowska, Wasilewska 2016:217; Lisak 2009: 51-54).

2 Pisze o tym w dalszej czg$ci artykutu.

» Kwestie wychowania kobiet, postulaty uwolnienia dziewczat z gorsetow w szkotach oraz rownoupraw-
nienia kobiet w decydowaniu o swoim losie, zwtaszcza przy wyborze partnera zyciowego i mozliwosci zarobko-
wania, podejmowata w swoich artykutach np. Paulina Kuczalska-Reinschmit, redaktorka ,,Steru”, okre$lana jako
feministka” (Gornicka-Boratynska 1999: 153-154). W catej powiesci mozna dostrzec rowniez echa toczacej si¢
w prasie 1 literaturze przetomu XIX/XX w. dyskusji na temat instytucji matzenstwa. Powiesciowe ,,modele” par
matzenskich reprezentuja zard6wno ,,androgyniczng” jednos$c¢, jak tez wzajemna obcosé, oddalenie.

%6 Ruch emancypacyjny kobiet w Galicji rozpoczat si¢ juz w latach 70. XIX, w 1884 r. w Stanistawowie
powstata pierwsza feministyczna organizacja (zob. Kupidura 2019: 226-227).
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Maniancow, zachowata dawna postawe: ,,Wedtug jego pochwalnego wyrazenia, ona jedna
byta[...] tak powazna i tak skromna, jak Ormiance ze starego rodu przystoi” (Vincenz 1983:
154). Jednak narrator wiedzac wigcej niz bohater, wyjasnia, ze w nieobecnosci dziadka pani
Wicia ulegata nawykom towarzyskiego zycia i ,,wyladowywata swoja sktonnos¢ do dow-
cipkowania” (Vincenz 1983: 154). Bukolin z aprobata wyrazat si¢ z kolei o stuzacych na
folwarku w Suczawie, ktore co prawda i tu ,,graty tu gtéwna role” (Vincenz 1983: 160),
jednak ,tu nie to, co na Pokuciu. I tutaj kobiety rzadza, ale znajg swoja granicg, swoja mia-
r¢, sg pokorne i ciche” (Vincenz 1983: 160). Godna jego pochwat byta najstarsza ze stuzby,
Ormianka Angelika:

o lagodnym, rozmarzonym wyrazie twarzy, powolnych ruchach, cho¢ nader pilna w robocie” [...].
Spetniajac czesto prace za innych, a zawsze pracujac wesoto i raznie, nie potrzebowala zrzedzic.
[...] Do obcych i do gosci dochodzity tylko wyniki jej pracy i jej uSmiech. Jak w wielkiej sztuce, gdy
wysitek i trud sa ukryte. Nia trzymat si¢ caty dom ksigcia (Vincenz 1983: 160-161).

Nazywano ja ,,ksi¢zng, lub ,.kniaziowa gazdynig”, co, jak zapewnia narrator nie
oznaczato jej bliskich relacji z ksigciem. Jej prace, podobnie jak innych kobiet nazywano
»opieka niewidzialnych duchow” (Vincenz 1983: 161), tym samym wszystkie zostaty
usytuowane po ,,niewidzialnej” stronie patriarchalnego §wiata. Deskrypcja bezcielesne;j
postaci Angeliki (wraz ze znaczacym imieniem) wpisuje si¢ w kulturowe, powszechne
wyobrazenia o istotach opiekunczych, objawiajacych si¢ jedynie poprzez znaki opieki
(Oleschko 1996: 13-20).

Zydéwki

W opowiesciach zydowskich Barwinkowego wianka (wspdtczesnych czasowi
historycznemu narracji, w legendach i opowiesciach wplecionych w nig), sportretowani
sg gtdbwnie mezczyzni: handlarze, trudnigey si¢ transportem ,,bataguty”, krawcy, karcz-
marze, chasydzi podazajacy Sciezka duchowego rozwoju. Niektorym z nich towarzysza
kobiety, z ktorych na uwage zastuguja trzy postacie. Dwie z nich to cztonkinie rodziny
Wildhornéw, prowadzacych karczme na Jaworowie. Nachman Wildhorn ozenit si¢ z cor-
ka brata rabina — Leja, z rodziny rabinéw kosowskich. Zeby na nig zastuzy¢ gorliwie
studiowat pismo, filozofi¢ chasydzka i stat si¢ leSnym zydem. Jednak w mniemaniu zony
byt jedynie niezyciowym ,,gburem”, Leja miata bowiem ambicje prowadzenia nowocze-
snego domu (,,elegancko” umeblowanego salonu) wprowadzata innowacje, czystosé
rytualng w karczmie. Lekcewazyta Nachmana i uciekata do rodzicow, z kolei maz ,,za-
dawat si¢ otwarcie z tadnymi Hucutkami” (Vincenz 1983: 197). Skojarzona pod presja
tradycji para zyta w ciagltych klotniach, cierpliwie zazegnywanych przez matk¢ Nachma-
na, Rojze?. Dystans narratora nie ujawnia sity migdzypokoleniowego napigcia, jakie
niewatpliwie towarzyszy¢ musiato relacji matki i corki?®. Potezna Rojza (,,kobieta — ol-
brzymka”) charakteryzowana jest poprzez rolg matki i tesciowej, trzymajacej gospodar-
stwo ,,wiernie i niestrudzenie w swych niestrudzonych dtoniach” (Vincenz 1983: 199),
aby chronic¢ je przed rozpadem:

To byt dobry duch karczmy, bez przesady mowiac, dobry duch Jaworowa. Umiata godzi¢ matzon-
koéw [...]. Mowila jak najmniej, nie byto jej prawie stychaé. Czasem odezwata si¢ cichym basem. Jej
glownym organem porozumienia si¢ byt usmiech, u§miech staty, nie schodzacy z twarzy (Vincenz
1983:199).

7 Bohaterka mogta mie¢ swoj autentyczny pierwowzor (zob. Burda — Fischer 2015: 92-93).
28 Ukazuje ja bardzo wyraznie np. poezja pisana przez zydowskie poetki w jidysz (Lisek 2010: 7-8).
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W odroéznieniu od synowej, Rojza nie dbata o czystos¢ rytualna, nigdy nie wynu-
rzala si¢ z lasow, nie zajmowala ja tez filozofia uprawiana przez syna®. Najwazniejszym
i ulubionym jej zajgciem byto pieczenie ogromnych iloéci bulek i ciast, jej pasja byto
karmienie glodnych woznicow zatrzymujacych si¢ w karczmie, za co czesto nie brata
zaplaty. Troszczyta si¢ o nich, wypytywata o inne potrzeby, rozdawata bulki huculskim
dzieciom®. Rojza to kolejna z omawianych postaci, ktorg autor przedstawit jako pracujg-
cg nieustannie, wiecznie zabiegang gospodynig:

Dniami i nocami warzyta kulesze, miesita ciasto, piekta pieczywo. Goscinnosé przewyzszata niemal
jej pracowitos¢. Gdy przyjezdzali goscie, ozywiala si¢ Rojza, biegata, az podtoga dudnita. [...] Ni-
gdy nie miala czasu, robita za wszystkich, takze za stuzbe. Piastunka catych pokolen butek, jak
drzewo sypigce butki. Sama jak wielka, potezna prabulka, najlepsza z wszystkich, ze Swiezg stody-
cza na niewzruszenie spokojnej, ogorzatej twarzy. Jak ja nazwat ja Pan Wladystaw — Babcia Butka.
Plynac po domu rozdzielata migdzy wnuki: bulki, kotacze, buchty, knysze, malaje, czasem nawet
ciastka (Vincenz 1983: 199-200).

Dodajmy jeszcze, ze nieograniczona dobro¢ i hojnos¢ kobiety poréwnana jest do
stonica, a porownanie to zarezerwowane jest w cyklu najczesciej do przedstawien Boga-
-Ojca: ,,Dobrotliwa gospodyni u$miechata si¢ do nich znad mamatygi jak stonce nad
potoning” (Vincenz 1983: 199). W przytoczonych obrazach nagromadzona zostata wielo-
warstwowa symbolika, w ktorej Rojza jawi si¢ po pierwsze, jako wcielenie archetypowej
bogini solarnej (Kohli 2007: 99, 116)*, hojnej dawczyni zycia, natomiast hiperbolizacja
jej postury czyni z niej kobietg-kreatorke §wiata. Jest niczym mityczna olbrzymka-pra-
butka, wydajgca na $wiat potomstwo lub boska piekarka, ktora dniem i nocg® wytwarza
z macznej pramaterii posta¢ $§wiata® i ktorego sama jest centrum — drzewem rodzacym
bulki. Po drugie, drzewo chlebowe przypomina wizerunki i atrybuty bogin urodzaju,
moze tez by¢ aluzja do drzewa krzyza i ciata Jezusa*. Po trzecie, Rojza jest obrazem
kobiecego oblicza Boga, Boga-Matki, wymienione jej cechy przypisywane sa w Poloninie
Bogu-Ojcu. Nieustanna, cho¢ nienarzucajaca si¢ obecnos¢ kobiety sklaniataby do widze-
nia w postaci uciele$nienia Szechiny, Bozej Obecnosci, cho¢ te pordwnuje si¢ zwykle do
blasku ksiezyca (Unterman 2000: 267-268)%. Blizszy wydaje si¢ za to trop ewangeliczny,
zydowska gospodyni przypomina kobiete z jednej z przypowiesci: ,,Krolestwo niebieskie
podobne jest do zaczynu, ktory pewna kobieta wzigta 1 wlozyta w trzy miary maki, az si¢
wszystko zakwasito (Mt, 13: 33), w ktorej kobieta jest upostaciowaniem Boga (Majewski
2018:40)%¢. Po czwarte, dzielenie si¢ chlebem mozna potraktowac jako praktykowanie

2 Zony i matki chasydéw najczesciej dystansowaly sie od spraw religijnych, ktérymi zajmowali siec mez-
czyzni (zob. Wodzinski 2019: 120).

3 Dziatalno$¢ dobroczynna to charakterystyczne zajgcie zon chasydow (zob. Wodzinski 2019: 121).

31 Warto tu przypomnie¢ litewska Saule-Stofice z Doliny Issy, narrator powiesci komentujac wierzenia
o stoncu mowit: ,,Ludy dopatrujace si¢ w nim cech meskich moga budzi¢ tylko zdziwienie. Ta szeroka twarz jest
twarza matki $wiata” (Mitosz 1981: 202).

32 Dhugotrwaty proces pieczenia chleba mozna zestawi¢ z cyklem kosmicznym oraz powtarzaniem bo-
skiego aktu tworzenia w ciagu kolejnych dni, opisanego w Ksigdze Rodzaju (zob. Unterman 2000: 78).

3 Pieczenie chleba w kulturze tradycyjnej stanowito w sferze symbolicznej i praktycznej domeng kobiet,
przejmujacych w tej czynnosci akt tworzenia (z udziatem ognia), zapoczatkowany przez ptodnosé¢ ziemi. Mozna
tez wzia¢ pod uwage ludowe bajki ajtiologiczne, w ktdrych pramateria tworzenia ziemi jest ciasto chlebowe
(zob. Gotgbiowska-Suchorska 2011: 27).

3 Wizerunki bogin zbdz i roslinnosci: Demeter, Persefony, matron ,,dajacych wszystko” w obfitosci
przedstawiano w wiencach i szacie z ktosami zbdz, reprezentujacych archetyp Terra (Alma) Mater. Natomiast
z figura krzyza moze taczy¢ bohaterke jej imig, pochodzace od rozy (Robakiewicz 2009: 253-254).

35 Interpretujac postaé Rojzy warto przyjrzeé si¢ obrazowi M. Chagalla Zydowskie zaslubiny, na ktorym
Szechina jako Aniot Opiekunczy, trzyma dlonie na glowach oblubieficow, blogostawiac i podtrzymujac wigz
malzenska (jego ciemne skrzydta §wiadcza, ze jest jednoczes$nie Aniotem Zagtady) (zob. Unterman 2000: 267,
Jedlinska 2006: 222).

3 Metafora Boga-Matki jest zakorzeniona w tradycji biblijnej.
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przez Nachmanow zasad religijnych (Ouaknin 2006: 256-258), ale wytwory rak Rojzy,
naprowadzaja tez na kolejny trop ewangeliczny. Mam tu na uwadze szczeg6lne nagroma-
dzenie stow zwigzanych z chlebem we fragmentach utworu poswigconych bohaterce. Nie
tylko w calym domu Nachmanéw ,,pachniato butkami”, réwniez w karczmie ,,wcigz sy-
paty si¢ biale bulki, niewyczerpane butki, butki” (Vincenz 1983: 201), a o samej Rojzie
moéwiono, ze ,,jest dobra jak chleb”. To, jak méwi narrator, ,,huculskie powiedzenie” oraz
przytoczone liczne powtdrzenia nawigzujg do motywu cudownego rozmnozenia chleba,
ktorego wersjg, przypominajaca Vincenzowska opowies¢, mozna odnalez¢ w jednym
z watkow bajek ludowych. Kobieta goszczaca u siebie Jezusa i §w. Piotra, w zamian za
goscinno$¢ i hojny poczestunek, zostaje nagrodzona rozmnozeniem chleba®’.

Rojza to najbardziej ,,znaczaca” posta¢ w powiesci, analiza potencjalnych odniesien
pokazata charakterystyczna dla Vincenza metodg pisarska, taczaca rozmaite watki kul-
turowe i religijne w celu ujawnienia wspolnego ich przestania.

Opowiesé¢ o Zydowskim Kamieniu to legenda utrzymana w konwencji legend-zy-
wotow chasydzkich, opowiedziana przez narratora w poetycki i sklaniajacy do refleksji,
sposdb. (Dlatego tez skupienie si¢ w tym miejscu na postaci kobiecej nie oddaje w petni
jej wieloznacznego pickna). Bohaterami opowiesci sg Jekely i Rachela, mtoda para nasto-
letnich matzonkow, ktorych sam narrator nazywa ,,dzie¢mi”, w dodatku po $Smierci ojca
Jekelego, osieroconych ,,jak piskleta z pokolenia tabedzi ptakow wieszczych?®®. Nie ogrza-
ne, nie nauczone lata¢, niezdolne do obrony kwility zamiast $piewac” (Vincenz 1983: 314).
Brak patriarchy jest tu rtownoznaczny z brakiem opieki ,,matczynej”, zydowski ojciec miat
obowiazek opiekowac si¢ matzonkami (zwykle bardzo mtodymi), wspiera¢ ich finansowo,
zwlaszcza, gdy przeznaczyl syna do ,,$wietej stuzby” (Rzadkowolska 2005: 268). Tym-
czasem w mistycznym widzeniu Jekely otrzymat nakaz porzucenia dotychczasowego
zycia, pdjscia w gory, by zy¢ prostym zyciem chasyda i zglebia¢ nauke Kabaly. Cicha
i pracowita zona Rachelka byta mu we wszystkim catkowicie postuszna, jak tradycyjne
zydowskie zony, dbata o dom i dzieci (Rzadkowolska 2005: 268), byla tez gotowa pojs$¢
za megzem. Jej portret jest rownie pickny, co smutny:

byto to jeszcze dziecko prawie, o duzych ciemnych glebokich, wyleknionych, smutnych i powaz-
nych oczach. Jego smutek [Jekelego —E. S.] i jej si¢ udzielal. Byt zdziwiony, gdy zapytata go wsty-
dliwie z zatos$cia i czutoscig: — Co ci jest Jekely? Ale nie thumaczyt jej. Nie pomyslat, by mogta cos
poja¢. Za mtoda, za malutka, by ja tak wielkim smutkiem martwi¢. Odpowiedziat tylko: — Wiesz,
Rachelko, odkad ojciec odszedt, nie widzialem ludzi poboznych, ludzi pokornych. Trzeba i$¢ szu-
ka¢! [...] Rachelka spojrzata na niego z uSmiechem podnoszac duze rzgsy i ujeta naboznie jego
glowe w mate i delikatne, ale juz spracowane rgce. Czulosc jej byta jakby ton cytry, gdzie za kazdym
dzwigkiem rodzi si¢ tkanie. Czyz jest na $wiecie taka czulo$é, pelna muzyki cytrowej — czutos¢ za-
cnych niewiast zydowskich? Oczy jej wyrazaty gotowos$¢ — pojechac¢ gdziekolwiek za nim [...].
Myslata, ze moze chodzi o ziemi¢ $wigta (Vincenz 1983: 316).

Ale Jekely nie widziat spojrzen zony, byt juz ,,zwrocony ku sobie”, ku Bogu, ku
wskazanemu we $nie postannictwu, jednak w tajemnicy ,,przed tym dzieckiem ptakat
potem gorzko” [BW, 316]. Brak przytaczanych rozméw, porozumiewania si¢ miedzy
matzonkami nie jest tu czym$ wyjatkowym, to staly wyznacznik modelu malzenstwa
W Wysokiej poloninie. ,,Spracowane r¢ce” Racheli nie pozostawiajg watpliwosci, ze kiedy
rodzina osiadta w gorach na Jasienowie, na nig spadt obowiazek zajmowania si¢ codzien-
no$cia: domem, m¢zem i dzieémi. Jednak narrator chce nas zapewnié, ze Rachela odna-
lazta si¢ w nowym miejscu, wspolnie z m¢zem ,,zaprzyjazniata si¢ z gorami” i ich miesz-
kancami. Przynosita Jekely’emu positki, kiedy modlil si¢ samotnie w szatasie, rzucata mu

37 Watek T 751 A (zob. Stownik polskiej bajki ludowej, Wroblewska 2018: 343).
3% Symbolika tabgdzi odnosi si¢ m. in. do Zycia mistycznego, dazenia do §wiatlosci duchowej, prorokowa-
nia (zob. Robakiewicz 2009: 157-158).
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czule spojrzenia i ,,cicho znikata w dot” (Vincenz 1983: 332-3). Rozdawata lusterka Hu-
cutom, aby przekonac ich do siebie®, w planie symbolicznym sugerowatoby to emanacje
przyjetym, odbitym $wiattem, jak Boza Obecnos$¢, Szechina (Ouaknin 2006: 116)*. Po-
nadto leczyla ziotami i uczyla leczy¢, poznawata ziota czarnohorskie (Vincenz 1983:
334-5)4, a gorale darzyli ,,to dziewczatko” szacunkiem (Vincenz 1983: 325). Wart pod-
kreslenia jest fakt, ze rezultaty pracy Racheli traktowane sa na rdowni z owocami ducho-
wego rozwoju meza, obydwoje (jak para Przybylowskich) ,,0§wiecali” mieszkancoéw gor,
niosac im przestanie, ze ,,nic nie przemija bez §ladu” (Vincenz 1983: 334). Rachela ze
spokojem i cierpliwoscia wychowywala dzieci: ,,Jak kiedra samotna w czasie wichury
[...] nie traci tagodnego blasku aksamitnych kedziorow, stoi dumnie i cicho w zadumie”
(Vincenz 1983: 335). Patriarchalny model rodziny narrator podkresla symbolika dendro-
logiczng: ich chate¢ otaczaty stare jesiony, symbolizujace ojcowska opieke, jeden z nich
nazwali ojcem, ,,bo przypominal im ojca. Styszeli w jego szumie rady i ostrzezenia”
(Vincenz 1983: 332). Kiedy zbojcy zagoérscy zamordowali Rachelg i dzieci, ku zaskocze-
niu s¢dziow, majacych zamiar wymierzyc¢ kar¢ mordercom, chasyd milosiernie wybaczyt
im, sam wkrotce zgingl przywalony skata. We wspomnieniu o Racheli pojawia si¢ dwu-
krotnie, dla utrwalenia w naszej pamigci, obraz jej $§miejacych si¢ oczu:

nie zgasnie ztoty usmiech cienistych, gtebokich oczu Racheli. I $wiat ten musi je wyczarowac na
nowo, a wy, ludzie dobrzy [...] gdzie spotkacie cho¢ promien podobnego spojrzenia, zdejmijcie
$miato kapelusz bez dumy, podejmujcie, kochajcie ten usmiech, nie dajcie, by wietrzyk zbyt chtod-
ny nan powiat (Vincenz 1983: 337).

Powtérzony (w sumie trzykrotnie w catej deskrypcji) motyw usmiechu (oczu i ust)
kobiety jest znaczacy, wedtug Kabaly metafizyka usmiechu opiera si¢ na darze, uSmiech
jest tym, co mozna podarowac drugiemu cztowiekowi: ,,u§miech oczu jest lepszy od
najlepszego wina, a u§miech ust od garnuszka najbardziej ozywczego mleka” (Ouaknin
2006: 122). W konczacym opowies¢ wezwaniu do od$piewania kadyszu za zmartych,
Rachela i Jekely uwiecznieni zostali w odradzajacej si¢ naturze — dzigki mocy Boga, do
ktorego powrdcili: ,,On jest harfa—tonem najstodszym, najgt¢bszym i najszerszym, gdzie
kazde nasienie wschodzi jak piesn niegingca. Stuchajcie, Leszczynki — siostrzyczki
Racheli Bozej” (Vincenz 1983: 355)*2. W kreacji Racheli Vincenz nawiazat do postaci
zony Baal Szem Towa, tworcy chasydyzmu, wykorzystat rowniez topike biblijng (Ra-
chela jako matriarchini Izraela), w ktorej zawart wspdlczesne mu odniesienia (Burda-
-Fischer 2015: 156)%.

Jednym z kluczowych przestan chasydzkiej opowiesci jest idea mitosierdzia dla
wszystkich istot, jakiego swiadectwo dat Jekely, przebaczajac zabojcom (,,jam tylko czto-
wiek, jam Zyd. [...] mitosierny z rodu mitosiernych” (Vincenz 1983: 353). Mitosierdzie
Boze w jezyku hebrajskim (rahamim) pochodzi od stowa macica, fono matczyne (rehem)
(Majewski 2018: 39). Postac i zycie Racheli (ktorej imi¢ taczy si¢ takze z macierzynstwe-
m)*, jest w konteks$cie opowiesci ,,kobiecym” dopetnieniem przestania szerzonego przez
meza —mistyka.

3 Lusterka istotnie byly jednym z towarow, ktory mozna byto wymieni¢ z géralami na ich zaufanie do
,;obcych”.

4 Symbolika lustra ma podobne znaczenie, jak w przypadku postaci pani Jozefiny.

41 Wiedza znachorska byta praktykowana i rozpowszechniana wéréd lokalnej ludnosci przez Zydow (zob.
Burda-Fisher 2015: 153).

4 Leszczyna to drzewo opiekuficze, drzewo zmarlych, chronigce przed ztymi duchami (zob. Robakiewicz
2009: 148).

4 Wigcej informacji o opowiesci: Burda-Fischer 2015: 146-156.

# Najczg$ciej faczy si¢ znaczenie imienia Rachela z ,,owca”, ,,jagnieciem” (biblijna Rachela byta paster-
ka), ,,cierpliwoscig”, ale tez moze oznaczaé ,,macierzynstwo” (za: Adamiak 2006: 31).
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Pani Selene

Wspomniana juz opowies¢ o beztroskim pobycie Siuny w Krzyworéwni wpro-
wadza nowa perspektywe do naszych rozwazan: w powiesci obecny jest, w co najmniej
trzech odstonach, watek poszukiwania animy, konstruowania wyobrazen o kobiecie, jej
idealnych fantazmatéw. Pierwszy z nich dotyczy chlopigcych fantazji o ,,pewnej dziew-
czynce, po prostu wybranej Siuny” (Vincenz 1983: 531), ktorg nazwat Pimpulinkg®.
Watek jest skonstruowany z elementéw meskiego mitu bohaterskiego i basni. Postaé
dziewczynki miata odpowiedniczke w §wiecie przedstawionym (,,wnuczka ksiezowska
z sasiedztwa”), ale ich wspdlne ,,przygody” sa juz wytworem chlopiecych snéw i fanta-
zji. Pimpulinka byta typowa, ,,utlozong” panienka, ale chtopiec doceniat jej talenty:
grata na fortepianie i ,,na czym kto chcial” (Vincenz 1983: 533), potrafita tez malowaé
»prawie tak jak pan Jaroszynski” (Vincenz 1983: 533). Ponadto dziewczynka ,miata t¢
dobra strong, ze nie mowita duzo, co pozwalato mu przypuszczaé, ze wszystko rozumie
1 przypisywac jej, co mu si¢ spodobalo i uroito” (Vincenz 1983: 532). Widok jej nagich
kolan budzit w chtopcu pierwsze odczucia erotyczne. Grala gtéwna rolg w ,,nocnych
wedrowkach” Siuny, marzyt o niej ,,po dziecinnemu” (Vincenz 1983: 531). Siuna — krol
marzyt o huculskim §lubie z wykreowang w wyobrazni ,,krélowa”, projektowat ich
wspolne zycie w ,,stolicy gorskiej”, z trzema synami o gwiezdnych imionach i sprawie-
dliwe panowanie w stworzonym wedtug wtasnego projektu krolestwie. Chtopigeca basn
przerwata $§mier¢ Pimpulinki, ktéra ,,jak piorko uleciata prosto do nieba [...] taka sliczna
anielska dziewczynka, jaka byla teraz i zawsze” (Vincenz 1983: 534). Chtopcu pozosta-
ta tesknota i wyobrazenia o odlegtej zmarlej, przypominajace dziewietnastowieczne
artefakty z wizerunkami dzieci.

Gwiezdne fantazje towarzyszyty takze jednemu z weselnych gosci, panu Wiady-
stawowi*, poecie, emigrantowi z Litwy, ukrywajacemu si¢ na Bukowinie po ucieczce
z zestania na Syberii. W przytoczonych w powiesci fragmentach wierszy pan Wtadystaw
daje si¢ poznaé jako admirator gwiazd (Vincenz 1983: 23)¥ oraz wierny ,,giermek Pani
Seleny”, ktorej ,,seledynowy blask” szczegolnie podziwial (narrator akcentuje to trzykrot-
nym powtorzeniem poréwnania ,,jak blask Pani Seleny” (Vincenz 1983: 268-269). Kobie-
ca personifikacja bogini ksi¢zyca, przedstawiana z oslepiajaco bialg twarza, petni w liry-
kach bohatera funkcj¢ obrazu animy-duszy, muzy lub samego uosobienia poezji, Damy,
ktorej podmiot liryczny, wzorem trubadurdéw, oddaje czes¢. Na tym tle lunarna symboli-
ka pozwala widzie¢ w postaci z wiersza zenski aspekt Boga, a takze odniesienie do wy-
obrazen Matki Bozej, stojacej na ksiezycu.

Na koniec warto wspomniec trzeciego w utworze bohatera poszukujacego obrazu
duszy, tym razem w realnym $wiecie. Pan Tytus, brat Otylii, ktérego usposobienie ,,pe-
dziwiatra” i sktonno$¢ do zycia iluzjami oddalily od Zony, majacej ,,zwyczajne” oczeki-
wania i plany. W mniemaniu bohatera zona byta: ,,Jak ta kurka, co wydziobuje ziarenka
tuz pod nosem” (Vincenz 1983: 119), tymczasem jego niespokojna natura podpowiadata
Tytusowi ,,marzycielska” wizje malzenstwa:

Beda jechac razem ku kresowi horyzontu [...] beda zbiera¢ ludzi, tworzy¢ osiedla, wymarzone osa-
dy ruchu i szcze$cia. Ona, kobieta, sercem wyszuka chorych, zmarniatych, biednych, be¢dzie ich
ratowac, dzwignie ich w koncu. On znajdzie innych: Oczy ich dalekosi¢zne, nieustraszone, stopy
taneczne (Vincenz 1983: 120).

# Jeden z listow Vincenza do zony Ireny rozpoczyna nagtowek: ,,Do Pimpoleczki na Imieninki 19 X 63
wieczor...” (za: Vincenzowa 1997: 118).

* Wiadystaw Sedorowicz, whasc. Tyszkiewicz (Vincenz 1983: 21).

47 Kilka wersow wiersza pochodzi z mtodzienczego wiersza Vincenza (zob. Marbach 1992: 51).
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Zona nie okazata si¢ idealng partnerka do realizacji jego ,,sné6w” o ,,szklanych do-
mach”, dlatego uciekat, wyjezdzal, aby, jak twierdzit, moc do niej tgsknic: ,,wciaz z innego
miejsca. By odnowic tto, by widzie¢ ja — inaczej”, z oddalenia (Vincenz 1983: 121)*.

Tytus, Siuna i Wiadystaw wydaja si¢ tworzy¢ spojny portret wewnetrzny mezczy-
zny poszukujacego w realnym §wiecie ucielesnienia obrazu animy. W opisie ich doswiad-
czen daloby si¢ wskazaé watki autobiograficzne, przekracza to jednak ramy podjetego
tematu.

Kobiecos¢ ziemska i niebianska

Analizowane w artykule postacie kobiece reprezentuja w ogdlnym ujeciu dziewiet-
nastowieczny repertuar kreowania postaci kobiecych, czerpigcy z tradycji antycznej
i biblijnej, utrwalany i modelowany w konwencjach romantycznych i modernistycznych.
Znalazty si¢ tu obrazy mityczno-archetypowe, biblijne oraz wzorce i fantazmaty spotecz-
no-kulturowe.

Charakterystyczne dla patriarchalnego spoteczenstwa role spoteczne babek, matek,
zon, gospodyn ziemianskich i wiejskich, dziewczyn, panienek i stuzacych zostaty osa-
dzone w realiach wlasciwych dla kazdej z opisywanych kultur, niejednokrotnie inspiro-
wane byly autentycznymi postaciami. Eksponowane jest macierzynstwo i rola zony —
gospodyni. Wszystkie postacie pokazane sg z meskiej perspektywy narratora i bohaterow.
Deskrypcje wygladu kobiet, ich cielesno$ci, najezg¢sciej zmierzaja ku ,,odcielesnieniu”
postaci (Abriszewska 2018: 142-144), narrator skupia si¢ w opisach na kilku ,,emblematach”
reprezentujacych cialo: na twarzy, oczach, ustach, uSmiechu i dloniach, pozwalajac im
,,Zastygnac” w eposowych, powtarzalnych formutach. W niektoérych przypadkach zazna-
czany jest ogdlny ,.ksztalt” ciata. Wazng cechg obrazowania postaci jest antytetyczno$é
opisow kobiet reprezentujacych rozne kulturowe ,,§wiaty”: obfite ksztalty, czerwien twa-
rzy (trzy szczegolnie roste bohaterki)* zderzaja si¢ z ,,gorsetowa” figura i bladoécig (nawet
chorobliwa) salonowych pan i panienek.

Cechy charakteru i sposoby zachowania bohaterek nie wykraczaja poza przyjete
w poszczegodlnych srodowiskach patriarchalne normy, aprobowane sa zwlaszcza praco-
wito$é, opiekunczosé, cicho$é, milczenie, (wyuczone) talenty towarzyskie. Przestrzen
kobieca rozpieta jest migdzy kuchnia, gospodarstwem, ogrodem, a salonem towarzyskim
(wyjatkiem jest Zuzanna Przybytowska, dyskutujaca z ksiedzem Isakowiczem). Brak
kobiet i ich glosu zauwazalny jest w kotach dyskusyjnych we dworze, w karczmie, gdzie
prowadzone sa rozmowy o filozofii, literaturze itd., w ktérych uczestnicza wyksztatceni
mezcezyzni. Podobnie wylacznie do mezczyzn nalezy snucie opowiesci podczas Swiatecz-
nego agonu. Rozmowy towarzyskie kobiet sg rzadko przytaczane, ich tre$¢ — mato istot-
na. Wszystkie te czynniki sytuuja kobiete na ,,drugim planie” powiesciowego §wiata.
Domowy ,,matriarchat” Hucutek, Zyd(’)wek, Polek i ,,salonowy” — Ormianek i Polek, to
w rzeczywistosci dwie formy kulturowej marginalizacji. Doda¢ warto, ze Ormianki sa
opisane duzo bardziej wnikliwie, z odwotaniem si¢ do kwestii rdwnouprawnienia, nato-
miast na Hucutki narrator patrzy z duzo wigkszego dystansu, ale tez z wigksza doza
czutosci.

Kobieca ,,innos$¢” ze wzgledu na pte¢ taczy si¢ W Barwinkowym wianku niejed-
nokrotnie z wyobcowaniem etnicznym, religijnym, a takze wewngtrznym poczuciem
zagubienia, obcosci, bycia ,,nie-stad” czy ,,pomi¢dzy”). Poza opisanymi postaciami,
mozna tu podaé przypadek Ormianki, pani Malwiny i jej corki, pochodzacych z rodziny
zydowskiej (Vincenz 1983: 86). Szczegdlny rodzaj innosci przypadt w udziale Cygankom,

*$ Ideatem kobiety okazata si¢ dla Tytusa pewna mtoda Hucutka, o czym opowiada si¢ w Zwadzie.

4 Obok opisanych w artykule Rojzy i Jeleniochy pojawia si¢ marginalnie zona amerykanskiego Zyda
Herszka, kobieta o ,.kolosalnych ksztattach”, porownana do ,.kolubryny do rozbijania watow” (Vincenz 1983:
158).
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wspomnianym w utworze marginalnie, lecz bardzo sugestywnie. Narrator zauwaza ko-
lorowo ubrane kobiety wsrod podrozujacych goscincem: ,,Takze ich kobiety, majestatycz-
ne zebraczki, podobne krélewnom, co za pokut¢ spadty na ziemig, snuty si¢, krazyly
naokoto” (Vincenz 1983: 151)°. W Barwinkowym wianku wizerunki kobiet oscyluja
mig¢dzy ich uwznios$leniem i uduchowieniem (,,aniol”, ,,krélowa”, ksi¢zniczka, kobieta-
-dusza, matka karmicielka), infantylizacja (,,kobieta-dziecko™)®', a obrazami spolecznej
opresji (sztywny gorset konwenansu i przemoc domowa). W catej powiesci przewaza
jednak tendencja do uduchowienia postaci. Kluczem do takiej strategii wydaja si¢ umiesz-
czone w teks$cie stowa Dantego o przeznaczeniu czlowieka: ,,zrodzeni, by stworzy¢ aniel-
skiego motyla” (Vincenz 1983:448). Wyidealizowane kreacje kobiece, ich nieustanny
udzial w §wiecie — dantejskich ,,Godach $wiata” (wigkszo$¢ z nich ukazana jest w sytuacjach
uroczystych lub opowiada si¢ o nich w czasie $wiegta)*> zdajg sie by¢ odpowiedzig na
wezwanie poety. Najbardziej widocznymi strategiami uwznioslenia postaci kobiecych jest
wykorzystanie motywu $wiatta (promienie stonca na twarzy, poréwnanie do stonca, so-
larne znaczenie imienia)* oraz potrojenia (postaci, istotnych cech itd.)**. Wymienione
wczesniej elementy deskrypcji postaci kobiecych, takie jak: symbolika $wiatta, lustra,
ksigzyca, wiatru, duszy, aniota, pierwiastka boskiego, znaczenie imion odnoszace si¢ do
tej symboliki oraz nazwy: ,,krolowa”, , ksi¢zniczka”, sktaniajg do interpretowania gtow-
nych, analizowanych tu postaci (Otylii, Zuzanny, Jozefiny, Angeliki, Rojzy, Racheli oraz
Pimpulinki) jako ucielesnien zenskiego aspektu Boskiej Madrosci (Sofii) i Obecnosci
(Szechiny)®. Z kolei literacka ,,czternastke” kobiet huculskich we dworze mozna odczytaé
jako symbol dobra, przyjazni, mitosierdzia (Robakiewicz 2009: 54)%.

Symbolika biblijna, oprécz wymienionych przyktadow, wykorzystana jest takze
na inne sposoby w powiesci. Oto ,,trzy damy przodujace godom™: panie Elzbicta, Jozefi-
na i Otylia, reprezentujace rodziny pary mtodych, ktore pierwsze z biskupem weszty do
cerkwi (Vincenz 1983: 291) moga stanowi¢ nawigzanie do motywu trzech kobiet, ktore
jako pierwsze zjawily si¢ przy pustym grobie Jezusa. Za wariant tego motywu mozna
uzna¢ zobrazowanie trzech prorokin, jakie mistrz Derewej wyrzezbit na drzwiach cerkwi
(,,trzy oblicza kobiece w stonecznych promieniach” (Vincenz 1983: 360))*’. Podobnie jak
w pozostatych tomach, w Barwinkowym wianku umiescit autor akcenty maryjne. Trzy
obrazy Matki Bozej rozmieszczone w réznych tekstach utworu, zostaty dobrane tak, aby
odzwierciedlaty dopetniajace si¢ przestrzenie nieba, ziemi i zaswiatow. Sa to: postaé
niebianskiej Madonny Sykstynskiej Rafaela Santiego™ (we wspomnieniach Przybylow-
skiego), Bogurodzica $pigca ,,na lace §wietlistej, niebianskiej” i prowadzaca Syna ku
morzu, ku ,,granicom $§wiata” (Modlitwa starowiecka (Vincenz 1983: 350-351)) oraz

3 Pokutujgce by¢ moze za pochodzenie Cygandw ,,0d diablicy”, poniewaz sa oni w Pofoninie postrzega-
ni stereotypowo jako ,,obcy”.

! Wymienione wzorce byly szczegodlnie popularne w romantyzmie, niektore z nich preferowano takze
w modernizmie (zob. Abriszewska 2018; Stelingowska 2015: 36-42).

52 Obecng w powiesci ideg streszcza formuta: ,,Swigtujaca spotecznosé jest najwyzsza” (Vincenz 1983:
448).

3 O Vincenzowskiej teologii $wiatla i watkach Kabaly W Poloninie zob.: Sobolewska 1992: 154, Roux
2010: 245-247.

3 Trojka jest w wielu kulturach liczba nieba, symbolem wszechzasady $wiata, boskiej trojcy (Robakie-
wicz 2009: 310-311), w czasach przedchrzescijanskich wyrazata ideg¢ trojpostaciowej Bogini (Kohli: 2007).
Vincenz wykorzystuje uniwersalna, sakralizujagca symbolike liczby.

% Symbolike Szechiny i jej odzwierciedlenie w sztuce przybliza: Jedlinska 2006: 213-224.

% Jednym z kluczy do symbolicznego odczytywania kompozycji powiesci i ,,usytuowania” bohaterek
w przestrzeni tekstu moze by¢ kompozycja Boskiej komedii (uktad postaci w trojki, czworki, podwajne siodemki).

37 Jak wynika z opowiesci o dziejach stynnego rzezbiarza, Derewej uwiecznil na drzwiach podobizny
zony i corek.

% Obraz datowany na 1513-1514 r. Madonna stapa po oblokach, jej szaty porusza wiatr; wraz z postacia-
mi $wigtych wpisana jest w trojkat.
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Bogurodziczka, ukazana jak chtoniczna bogini urodzaju, siejaca z Synem ztota kukurydze
(Piesn o kukurydzy (Vincenz 1983: 341)).

Postacie kobiece w utworze ,,uktadajac si¢” w pary przeciwienstw, odpowiadaja
znaczeniu antytezy duch-materia. Wspdlnie tworzg kregi: niebanski i ziemski, co przy-
woluje na mys$l zarowno wplyw Biblii, Kabaly, jak i dzieta Dantego. Symetryczna kom-
pozycja wynika tez zapewne po czesci ze stylizacji oralnej poszczegdlnych opowiesci.
Upodobanie Vincenza do zestawiania postaci w ,,trojki” jest przyktadem konsekwentnej
realizacji omowionego typu symbolizowania za pomoca liczb, tetralogia miata by¢ w in-
tencji autora ksigga, ktora, jak trojka, symbolicznie obejmuje ,,wszystko”, wykracza poza
histori¢ i posredniczy z Ksiega®.

W ostatnim tomie cyklu marginalnie pojawiaja si¢ obrazy destrukcyjnej kobieco-
Sci 1 sg one umieszczone poza granicg bezpiecznej, ludzkiej ekumeny. To ,,Swinoludki”,
spotworniate ,,niby-kobiety” z opowiesci Syrojidy, w jednym z obrazow przewazajace
nawet ilo$cig nad ich mg¢skimi odpowiednikami (Vincenz 1983:374) oraz bardziej od nich
lubiezne i kuszace (Vincenz 1983: 376), zatem bardziej ,,zte” i niebezpieczne. Ich kreacja
przypomina wczesnochrzescijanskie, mizoginiczne fantazmaty na temat kobiety jako
zrodia zta (Bogucka 2005:30-32). Cata opowie$¢ ma jednak pozytywne przestanie, jesli
odczytamy ja jako opowies¢ o wygnaniu Szechiny przez grzech, jej uwiktaniu w ,,ciem-
na strong” oraz o przywroceniu jej tacznosci z Bogiem (Gorzkowicz 2011: 242-243).

Zakonczenie

W artykule zaproponowatam dwa tropy lektury postaci kobiecych w powiesci
Vincenza: feministyczno-genderowa, analizujacg ich status ze wzglgdu na pte¢ oraz
symboliczno-archetypowsa, majaca na celu pokazanie (przynajmniej niektorych) ukrytych
znaczen postaci®'. Prezentowane tu badania sktaniajg do wniosku, ze dla autora, poda-
zajacego tropem mitu i uniwersalizacji tworzonego przez siebie $wiata, budowanie
symbolicznych senséw mialo duzo wigksza warto$¢ niz obrazowanie statusu kobiet
w poszczegolnych wspolnotach spotecznych, czy jego kulturowych uwarunkowan. Swiat
Barwinkowego wianka wyrdst z inspiracji wielkimi tekstami kultury patriarchalnej i nosi
jej charakterystyczne cechy w zakresie postrzegania rél kobiecych i meskich. Kobiety
zostaly w nim utrwalone wraz z cigzacg nad nimi spotecznag ,,klatwa wiecznego niemow-
lgctwa i anielstwa”®, ich wywyzszenie w sferze symbolicznej, efektowne aluzje i gry
literackie nie niwelujg ich drugoplanowo$ci w powiesciowym $wiecie®. Jednoczesnie
warte podkreslenia sg wysitki autora w celu ztagodzenia patriarchalnej redukcji postrze-
gania takich poje¢ jak: Bog, miltosierdzie, madros¢, do wylacznie meskiego wymiaru
i proby rozszerzenia ich takze na kategorig ,,kobiecosci”. Dzigki roznorodnym zabiegom
literackim, niektére obrazy Boga w powiesci Vincenza posiadaja, znany z tradycji bi-
blijnej, wymiar kobiecy.

Symbolika poszczegdlnych bohaterek, w przedstawionej tu, zapewne niewyczer-
pujacej tematu, analizie, moze by¢ interpretowana cato$ciowo, jako spdjny obraz arche-
typowej kobiecos$ci, przejawiajacy si¢ w religiach i mitologiach w niezliczonej ilo$ci
wariantow (wcielenia Wielkiej Bogini Matki (Slésarska 2010: 189-196) Sofii, Szechiny).

3 Tekst modlitwy zawiera autentyczne fragmenty apokryficznych obrazow, np. Snu Matki Bozej (zob.
Madyda 1992: 115, 143). W piesni o kukurydzy posta¢ Matki Bozej nawiazuje do mitu Bogini Matki. Matka
Boza i Chrystus stanowili w kulturze ludowej 1 folklorze (np. w koledach) odpowiednik pary Izyda — Horus, 1a-
czono ich z orka, siewem (zob. Brzozowski 1998: 37).

% Mit Ksiegi (w ujgciu judeochrzescijanskim) jest jednym z watkow tetralogii.

°! Przedstawiona interpretacja symboliczna ma charakter propozycji; Barwinkowy wianek jest powiescia
przez autora niedokonczona, a ostateczny jej ksztalt zostat opracowany przez jego zong i syna. Zatem wszelkie
tego typu ustalenia musza pozosta¢ hipotetyczne.

2 E. Orzeszkowa o nagminnej sakralizacji i infantylizacji kobiet (cyt. za: Skucha 2019: 421).

% Asymetria plci jest charakterystyczna dla catego cyklu, pisatam o tym w osobnych artykufach.
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Bohaterki reprezentuja tradycyjne aspekty archetypu, od dziewiczosci, macierzynskosci,
opickunczosci, po starczg madrosc¢ i destrukeyjnosé. Tworza symboliczng opowiesé o cy-
kliczno$ci zycia, $mierci i odrodzenia, jedng z kluczowych w omawianej powiesci i w ca-
lej tetralogii.
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EwA SERAFIN

“THREE LADIES LEADING THE CELEBRATION”: CREATIONS OF FEMI-
NINITY IN STANISLAW VINCENZ’ “BARWINKOWY WIANEK”

This article is an attempt at analyze and interpret the creation of female characters of
Stanistaw Vincenz’ novel Barwinkowy wianek. It can be concluded that Vincenz used the
traditional repertoire of creating female characters, drawing on romanticism and modernism.
This repertoire contains mythical, archetypal and biblical images, as well as patriarchal
social patterns and phantasms, all of which were identified in the text. The social roles of
grandmothers, mothers, wives, maids, nannies, servants were set in the realities specific
to each described culture. The descriptions of the female body tend to be “disembodied”
in the novel.

The images of women in Barwinkowy wianek oscillate between spirituality (“an angel”,
“a queen”, “a princess”, “woman-soul”, God Mother, a mother feeder), infantilisation
(“a woman-child”) and descriptions of social oppression (corset fashion, conventions, vio-
lence). However, in most cases the women are shown in festive, ideal situations. The article
looks at the meanings of the characters through the symbolism of numbers and symbolism
of archetypal femininity (great Mother Goddess Sophia, light and dark faces of Shekhina).
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