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Streszczenie: W sierpniu 1988 roku w chirskiej telewizji centralnej (CCTV) bedacej pod kontrola
rzadu i cenzury pojawil si¢ sze$cioodcinkowy serial dokumentalny pt. Elegia o rzece. Serial zgroma-
dzil przed telewizorami sporg publiczno$¢, co mogto by¢ spowodowane rewolucyjnymi tezami po-
stawionymi w filmie. Po raz pierwszy w drugiej polowie XX wieku w tak szeroko dostepnym medium
postawiono tezy o tym, ze kultura chiniska jest wsobna, a jedynie korzystanie z rozwigzan zachod-
nich (w gospodarce i demokratyzacji kraju) moze sprawi¢, ze Chiny wkrocza w nowa, wspaniala
ere. Tworcy serialu zdekonstruowali uswigcone symbole cywilizacji chiriskiej. W Elegii o rzece Chiny
przestaly by¢ arkadyjska kraing smoka, przedstawione zostaly raczej jako dystopiczne miejsce, ktére,
by z niego wyjs$¢, musi $mialo otworzy¢ sie na $wiat zewnetrzny. Autorzy postuluja catkowita zmiane
paradygmatu, ktora manifestowa¢ miataby si¢ w otwarciu w strong niebieskiego oceanu, w strone
$wiata cywilizacji zachodniej. Uzyskanie nowej tozsamosci narodowej i odejécie od wegetacji kul-
turowej mialaby odby¢ sie poprzez budowe nowej utopii i reinterpretacje symboli narodowych. Byl
to projekt na wskros futurologiczny, majacy silne oparcie w polityce realizowanej przez frakcje Zhao
Ziyanga.
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A Chinese Attempt to Deconstruct
the National Myth in the Documentary Series

River Elegy (1988)

Abstract: In August 1988, the government-controlled China Central Television (CCTV), under the
control of the censorship, launched the six-part documentary series entitled River Elegy. The series
gathered a large audience, which could have been caused by the revolutionary theses put forward
in the film. It was for the first time in the second half of the twentieth century that such a widely
accessible medium was used to propose the thesis that Chinese culture was self-centred and that it
was only by following the West that China could enter a new and wonderful era. The creators of the
series deconstructed the sacred symbols of Chinese civilization. In River Elegy, China is not portrayed
as an Arcadian land of the dragon. Instead, it is presented as a dystopian place, which must boldly
open itself to the outside world and learn from the West. The authors propose a radical paradigm
shift, which would manifest itself in the opening towards “the blue ocean”, towards the world of
Western civilization. A new national identity was to be gained, while the vegetative state of Chinese
culture was to be abandoned. All this was supposed to take place through building a new utopia and
by offering a new interpretation of the national symbols. The project was truly futurological and
firmly grounded in the policy pursued by the faction of Zhao Ziyang.

Keywords: documentary, PRC culture, counterculture, deconstruction of utopia, Tiananmen 1989

W dawnych czasach méwiono, ze gdy Rzeka Zoélta sie oczysci, nadejdzie czas rzadéw wielkiego
medrca. Powiedzenie, ,gdy Rzeka Zélta si¢ oczysci” stalo sie w Chinach okreéleniem czasu,
ktory nigdy nie nadejdzie, czym$ w rodzaju ,na $wiete nigdy”. W przewidywalnej przyszlosci
rzeka raczej sie nie oczysci. Oczekiwany ,blekit” industrializacji w zachodnim stylu doklada
tylko do rzecznego mulu, bedacego przyczyna tysiecy powodzi [ ... ]. Rzeka Zétta symbolizuje
obecnie nie tylko dlugowieczno$¢ chinskiej cywilizacji, ale i ekologiczne zagrozenia na drodze
do nowoczesno$ci, ktéra podazaja dzisiejsze Chiny (Gifford 2013: 174).

W sierpniu 1988 roku w chiniskiej telewizji centralnej (CCTV) pojawil sie szescio-
odcinkowy serial dokumentalny pt. Elegia o rzece'. Emisja gromadzita przed telewizorami
spora publicznos¢, co moglo by¢ spowodowane rewolucyjnymi twierdzeniami przedsta-
wionymi w filmie. Po raz pierwszy w drugiej potowie XX wieku w tak szeroko dostepnym
medium postawiono tezy o tym, ze kultura chiriska jest wsobna, a jedynie podazenie droga
Zachodu moze sprawi¢, ze Chiny wkrocza w nows, wspaniala ere. Autorzy filmu postulowa-
li o calkowita zmiane paradygmatu i redefinicje kultury chinskiej, a obraz stworzony przez

! Chin. Heshang %% na jezyk angielski thumaczona jako River Elegy lub rzadziej jako Death Song of the River.
W jezyku polskim spotyka sie nazwe Elegia o Rzece Zéttej. Elegia o rzece nie byfa jedynym filmem dokumental-
nym, ktéry skupit uwage szerokiej publicznosci telewizyjnej. W 2006 CCTV wyemitowata Daguo jueqi X [E 2
Powstanie mocarstw, opowiadajacy historie drogi do mocarstwowosci krajow zachodnich i Chin w perspektywie
historycznej i socjologicznej. Serial dostepny jest na stronie: https://www.youtube.com/watch?v=P9ebJ3eJCrl
[10.01.2021].



Su Xiaokanga® i Xie Xuanjuna®, Wang Luxianga®, Zhang Ganga®, Yuan Zhiminga® i wyre-
zyserowany przez Xia Juna’ zdekonstruowat uéwiecone symbole cywilizacji chinskiej. Ten
proces w niniejszym artykule rozumiany jest jako rozbiér na czynniki pierwsze narodowych
fantazmatéw (i podobnie jak w wersji Derridianiskiej negacja tychze) oraz ponowne ich od-
czytanie. Twércom przy$wiecaly wyrazne intencje rewizyjne bazujace na demontazu mi-
tow, symboli i znakéw. Artykut podejmuje probe wyluskania tych elementéw oraz opisania
ich, bez wchodzenia w polemike z autorami serialu. Celem niniejszego tekstu jest opisanie
strategii dekonstrukgji utopii, ktéra obral Su Xiaokang wraz z pozostatymi tworcam Elegii.

W Elegii o rzece Chiny, wbrew czestej praktyce, nie zostaly pokazane jako arkadyjska
kraina smoka. Przedstawione zostaly raczej jako dystopiczne miejsce, z ktérego mozna
uwolni¢ sie jedynie poprzez otwarcie si¢ na $wiat zewnetrzny oraz wdrozenie rozwigzan
sprawdzonych na Zachodzie. Uzyskanie nowej tozsamosci narodowej i odejscie od wege-
tacji kulturowej miatoby odby¢ sie poprzez bolesng reinterpretacje symboli narodowych.
Dokument byt projektem na wskros futurologicznym, majacym silne oparcie w polityce re-
alizowanej przez frakcje Zhao Ziyanga®. Serial utrwalal poczucie nizszosci chinskiej kultury
wzgledem Zachodu i moze by¢ odbierany jako ojkofobiczny. Odrebng kwestig, nieporu-
szona w niniejszym artykule, ktéra warta jest zbadania, jest pytanie czy w tamtych okolicz-
nosciach przez krotki moment byta to oficjalna narracja polityczno-historyczna czy tez je-
dynie prywatny poglad twércéw, ktéremu na chwile udalo sie podwazy¢ oficjalny dyskurs.

Elegi¢ o rzece mozna okresli¢ jako uproszczony kurs historii i filozofii, w ktérym znaj-
dziemy odniesienia do idei np. Marksa, Hegla, Plechanowa, Toynbeego, Smitha, Bacona
oraz chinskich myslicieli: Li Yininga, Wanga Juntao czy Zhang Weia. Kazdy odcinek to ko-
laz kroniki filmowej, wywiad6w z ekspertami, obrazéw wspdlczesnego Zachodu, chinskich
archiwdw, wizerunkéw przywddcdw zmartych i potepionych oraz urywki filméw, wycinki
gazetowe i weze$niej niepokazywane publicznie notatki dotyczace wielkiego skoku i rewo-
lucji kulturalnej (Starr 2011:118). Hybrydyczna forma filmu wymyka sie latwej klasyfikacji
tradycyjnego filmu dokumentalnego z lat 80. Kolaz i dekonstrukcja wskazujg na postmo-
dernistyczng forme, ktéra w polowie lat 80. zawitata do Chin.

Lata 80. XX wieku to czas $cierania si¢ partyjnych stronnictw, a jednemu z nich, progre-
sywnemu i wspierajacemu reformy otwarcia, udato si¢ wykorzystaé te okazje do zaprezen-
towania glosnego dokumentu telewizyjnego. Dekada poprzedzajaca protesty studenckie

2 Su Xiaokang (ur. 1949) - chinski intelektualista, pisarz i dysydent polityczny. Po pekiniskiej wiosnie 1989
opuscit ChRL i zamieszkat w Stanach Zjednoczonych.

3 Xie Xuanjun (ur. 1954) - chinski naukowiec, poeta i antropolog kultury. Mieszka poza granicami Chin.
Autor ksigzek i artykutéw na temat m.in. teatru, filozofii i narodowych mitologii w ujeciu komparatystycznym,
np. Mythologies and National Ethos (2015).

4 Wang Luxiang (ur. 1956) — producent telewizyjny, krytyk kulturalny, pracuje w Chinach kontynentalnych
i w Hongkongu.

® Zhang Gang - chiniski ekonomista mieszkajacy w Stanach Zjednoczonych. Jego gtéwnym wkiadem
w Elegie o rzece byta analiza orientalnego despotyzmu. W latach 80. doradzat grupie skupionej wokét Zhao
Ziyanga.

5 Yuan Zhiming (ur. 1955) — scenarzysta, dysydent polityczny.

7 XiaJun (ur. 1962 ) - rezyser i producent telewizyjny. Objety zakazem wykonywania pracy do 1996 roku, nie
wyemigrowat z Chin po 1989 roku.

8 Zhao Ziyang (1919-2005) - sekretarz generalny Komunistycznej Partii Chin w latach 1987-1989,
promotor reform otwarcia, w latach 80. bliski wspoétpracownik Deng Xiaopinga. Po 1989 roku odsuniety od
funkgcji publicznych, po wyrazeniu sprzeciwu w sprawie sitowego rozwigzania protestéow na placu Tian'anmen
w 1989 roku. Ostatnie 15 lat zycia spedzit w areszcie domowym.
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1989 roku to do$¢ burzliwy okres w chiriskiej kulturze’, to czas goraczki kultury, ale réwniez
pole dwdch kampanii zawezajacych obszar swobdd artystycznych — w 1983 roku przeciw
duchowym zanieczyszczeniom i w 1987 przeciw liberalnej burzuazji. Serial oddawal na-
stroje wielu ludzi zranionych w latach 80. i we wczesniejszych okresach naznaczonych
kampaniami Mao Zedonga. Po jego emisji nie zawiazal sie zaden ruch intelektualistow, kto-
rzy staneliby na czele nowej rewolucji, lecz w duzej czeéci opracowari i artykuléw na temat
protestow w Pekinie w 1989 roku pojawiaja sie opinie, ze serial wplynat na ich wybuch. Nie
sposéb jednak odpowiedzie¢ na pytanie, w jakim stopniu Elegia o rzece mogla sie do tego
przyczyni¢. Cho¢ popularno$¢ serialu byla ogromna, to wplyw idei szeroko rozpowszech-
nianych przez serial na protesty jest materia wlasciwie niemierzalng. Obraz poprzez do$¢
prosty przekaz wizualny trafit do szerokich mas, natomiast intelektualiéci skupili sie na in-
terpretacji warstwy narracyjnej, historycznej, ciekawych diagnozach i jasnym wyznaczeniu
kierunku rozwoju gospodarczego i intelektualnego na przyszloé¢. Jedna z tez filmu bylo
twierdzenie, ze tradycja chiriska stoi na przeszkodzie modernizacji kraju. Waznym pyta-
niem stawianym w filmie bylo ,kto ma wprowadza¢ Chiny w »ere o$wiecenia«?”. Mieli to
by¢ chinscy intelektualidci, ktorzy mogli podja¢ dialog z Zachodem, nauczy¢ si¢ i wdraza¢
zachodnie rozwigzania. W tym kontekscie w filmie wspomina si¢ chinskich literati, m.in.
Qu Yuana i obrazoburcéw z Ruchu 4 Maja, ktorzy angazowali si¢ w tradycyjng intelektualng
praktyke troski o paistwo i naréd (youguo youmin i FAE B ) (Starr et al. 2011: 121).

Tre$é serialu

Czeéé pierwsza'®, W poszukiwaniu marzenia (chin. Xunmeng 325 ), dotyczy wplywu Rzeki
Z6ltej na chinski los. Chociaz cywilizacja wyksztalcona zostala wiele tysiecy lat temu, w se-
rialu dominuje przekonanie, ze Chiny niewiele zmienity sie od tamtego czasu. Rzeka ukaza-
na zostata jako czeé¢ cywilizacji chinskiej, ktéra ogranicza wolnos¢ i wprowadza despotie.
Ratunkiem miato by¢ skierowanie sie ku morzu i porzucenie rzecznego sentymentu. Juz
w pierwszych scenach filmu, w silnie spersonalizowanej narracji, pokazany zostaje przekroj
spoteczeristwa Chin kontynentalnych, w ktérym nie pominieto modlacych si¢ muzutma-
néw i Tybetariczykéw. W tle stycha¢ piosenke o Zoltej Rzece, pokazane s3 pocztéwkowe
obrazy wawozéw i krajobrazéw rzecznych. Narrator filmu zaczyna rozwazania na temat
wplywu zachodniej okupacji oraz skutkéw wieku upokorzen na kondycje kraju. Ironicznie
stwierdza, ze Chinczycy ten okres dyshonoru wynagradzaja sobie wykopaliskami i odnaj-
dywaniem $wiadectw wyjatkowosci wlasnej kultury. W tle przebijaja sie pozornie przypad-
kowe i krotkie fragmenty filmowe z okresu rewolucji kulturalnej i te z okresu cesarstwa.
Pada pytanie o poczatki narodu i cywilizacji oraz odpowiedz, ze nalezy ich szuka¢ w Rzece

° W potowie lat 80. w chinskiej literaturze pojawita sie postac tzw. zbednego cztowieka (duoyuzhe £ 53%).
Temat ten w swojej twdrczosci poruszali m.in. Liu Suola, Xu Xing, Wang Shuo czy Chen Cun. Zbedny cztowiek
to zazwyczaj krngbrny i niepokorny buntownik majacy wiele cech wspdlnych z Angry Young Man obecnym
w literaturze brytyjskiej w latach 60. i 70. (zob. Zhou 2007: 87).

10 Tre$¢ poszczegdlnych odcinkéw opisana zostata na podstawie serialu w oryginalnej wersji jezykowe;j
i pogladach przedstawionych w poszczegdlnych odcinkach, chyba ze podano inne zrédta. Caty dokument
dostepny jest na stronie https://www.youtube.com/watch?v=JDVF2aunD3Q [10.01.2021].


https://www.youtube.com/watch?v=JDVF2aunD3Q

Z61tej, ktéra wyksztalcita narodowy charakter Chin, decydowala o ich przeznaczeniu, ale
tez zrodzita azjatycky despotie'!. Opanowanie rzeki mialo szanse powodzenia wylacznie
przy despotycznym zarzadzaniu masami poprzez scentralizowany rezim np. przez rzady
pierwszego cesarza Qin Shihuangdiego. Pokazany zostaje jego imponujacy grobowiec, kto-
ry rozmachem przypomina piramidy egipskie. Podsumowujac odcinek, narrator zacheca
do otwarcia Chin na $wiat zewnetrzny, ktére bedzie trudna droga, ale to jedyny sposéb,
by skonczy¢ z bieda i odmieni¢ los chinskiej cywilizacji dotychczas skazanej na wsobnosé.

Druga cze¢$¢, pt. Przeznaczenie (chin. Mingyun miz), koncentruje sie na kwestii chini-
skiego determinizmu geograficznego. Tworcy filmu twierdza, ze lessowe plaskowyze uwie-
zily interior kraju w kulturze rolniczej i tym samym szczelnie zamknely chiriskiego ducha.
Zasciankowo$¢ utrwalana jest przez Wielki Mur, ktéry jest raczej znakiem bojazliwosci
i konserwatyzmu niz imperialnej wszechmocy (Starr et al. 2011: 121). W tej czesci widz
dowiaduje sig, ze Chiriczycy przez wieki byli silnie zroénieci z z6tta ziemia, a uprawiajac ja,
byli zwréceni do niebieskiego nieba plecami. Tym samym skupiali sie na pozyskiwaniu po-
zywienia jedynie z ladu, a nie z morza. To ziemia stanowila sens zycia, a jej z6lty kolor sym-
bolizuje tysiace lat chinskiej tradycji. Autorzy produkeji sugerowali, ze przez Wielki Mur
chiriskie rolnictwo bylo izolowane i stracilo na innowacyjnoéci. Symbol chiriskiej dumy
i prosperity, gdyby mégl méwi¢, odezwalby sie glosem wieznidéw politycznych zmarlych
przy jego budowie. Autorzy, dekonstruujac ten jeden z najokazalszych symboli chinskich,
cho¢ jako taki zaczal by¢ szerzej odbierany dopiero w XX wieku, zadaja pytanie, czy zasadne
jest $épiewanie pieéni opiewajacych jego wielko$¢. By¢ moze nalezaloby $piewaé piosenki
slawiace potege Pacyfiku, ktéremu chinska kultura przez wieki nie udzielala glosu. Druga
cze$¢ odcinka pokazuje ujecia walk miedzy sitami zachodnimi, a broniacymi si¢ Chiriczyka-
mi z przelomu XIX i XX wieku. Wowczas fale oceanu po raz kolejny przyniosty na chirskie
wybrzeze zachodnig cywilizacje, tym razem silniejsza i bardziej ekspansywna, ktéra upo-
korzyla starg chinska kulture. Ta w zderzeniu z nowoczesnoscia okazala si¢ bezradna. Kon-
frontacja wywotata kryzys identyfikacji narodowej. W nastepnych sekwencjach drugiej cze-
$ci widzimy dwie rewolucje — Ruch 4 Maja i rewolucje kulturalng oraz styszymy opowie$¢
o istocie nauki i demokracji'?. Mowa jest tez o przodkach, ktérych prymarnym celem byto
biologiczne przetrwanie, a ich cecha immanentng byt brak umiejetnosci wykorzystania
mozliwoéci rozwoju, ktére daje morze. Tego rodzaju atrofia kulturalna, zdaniem twércéw
serialu, przeniknela do chinskiego ducha narodowego. Narrator przekonuje, ze pojawila sig
kolejna szansa, ktorej nie mozna zmarnowaé — w tym momencie na ekranach pojawia sie
Zhao Ziyang podpisujacy umowy handlowe z Brytyjczykami, a chwile pézniej Zélta Rzeka
wpadajaca do morza. Narrator twierdzi, ze Chiriczycy na przestrzeni wiekéw wykazywali
si¢ czasem innowacja, podajac przyklady Wan Hu'® i Wu Zhonghua'*. Przestrzega jednak
przed tym, ze chinska kultura narodowa nie moze dluzej ttamsi¢ postepu.

" Tematem zajmowali sie m.in. Karol Marks i Karl A. Wittfogel (zob. Wittfogel 1953).

12 |stotnymi ideami Ruchu 4 Maja byli Pan Nauka (Sai xiansheng #£%¢:4) i Pani Demokracja (De xiansheng
fl5E ) (w thumaczeniu przyjeto rodzaj zenski stowa demokracja w jezyku polskim). Wiecej na temat Ruchu
4 Maja zob. Szatkowski 2018: 157-180.

> Wan Hu - na poty legendarny chinski wynalazca z przetomu XV i XVI wieku. Kojarzony z planami
konstrukgcji maszyny latajacej.

' Wu Zhonghua (1917-1992) - chinski fizyk, ktérego publikacje pomogty m.in. w konstrukgiji silnika Rolls-
Royce’a (np. RB211).
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Trzecia czgé¢ zostala zatytulowana Swiattos¢ (chin. Lingguang R ). Analizie zostaje
poddany przygnebiajacy paradoks chiskiej innowacyjnoséci w czasach starozytnych i kry-
zys mysli technologicznej w czasach wspoélczesnych. Chociaz papier, druk, proch i kompas
sa chiriskimi wynalazkami, to Europa zrobila z nich wigkszy uzytek i udoskonalita je. W Chi-
nach etyczne nakazy zawsze ograniczaly rozwéj wiedzy, a doktrynerstwo blokowalo wyna-
lazki intelektualne, ktére sa warunkiem niezbednym w rozwoju nauki (ibid.: 119). W staro-
zytnoéci chifscy intelektuali$ci wpatrywali sie w niebo i prébowali je opisaé. W XX wieku
nie wyruszyli jednak w kosmos jako pierwsza nacja, nawet nie jako druga. Byli zbyt zacofani
technologicznie, by tego dokona¢. Chiniczycy wynalezli druki papier, ktére staly si¢ w Euro-
pie istotnymi srodkami komunikowania tresci, wspomogty przeplyw informacji i po$rednio
przyczynily sie do upadku feudalizmu. Istotnie przystuzyly sie takze popularyzacji wiedzy
i rozwojowi przemyshu. Autorzy filmu pytaja, dlaczego nie bylo to mozliwe w Chinach.
W kolejnych ujeciach pokazani zostaja chiniscy intelektualiéci, a narratorzy apeluja, by nie
traktowac¢ ich jako ,elementu niepewnego”. Doswiadczyli oni w okresie rzadéw Mao Ze-
donga opresji politycznej, a dzi$§ mierzg si¢ z opresja ekonomiczng. Chiny stracily wielu
intelektualistow, ktérzy umarli w szczycie swoich mozliwoéci. Na horyzoncie nie jawi sie
nowa generacja chinskiej inteligencji i trzeba temu zaradzi¢. Wedlug autoréw szkolnictwo
znalazto sie w glebokim kryzysie, a intelektuali$ci wciaz nie uzyskali przestrzeni naleznej
im wolnosci. 18 grudnia 1978 ogloszono reformy otwarcia w Chinach. Ale otwarcie to nie
jedynie, jak mowi przejetym glosem narrator, ,kolorowy telewizor, lodéwka czy miesieczne
zarobki 1000 RMB’) ale ci¢zka codzienna praca wielu pokolen na rzecz realnych przemian.

Czwarta cze$¢, Nowa era (chit. Xin jiyuan 48 TT), stawia pytanie, dlaczego Chiny
przednowoczesne poniosty porazke w przeprowadzeniu rewolucji przemystowej i w roz-
woju gospodarki rynkowej. Chiniska produkcja przez wieki opierala si¢ na posiadaczach
ziemskich i drobnych przedsiebiorcach, zaangazowanych w niewielka produkeje, ktérzy
konsekwentnie wykazywali brak zdolnosci do wlaczenia si¢ w obieg makroekonomiczny.
Ponadto, mimo ogromnego potencjalu w postaci duzej populacji, Chiny niegospodarnie
korzystaly z sily roboczej (ibid.: 120). W pierwszych scenach odcinka autorzy staraja sie
wyjasni¢, na czym polega dystrybucja i podzial pracy na $wiecie. To zacofane kraje Ameryki
Lacinskiej, Azji i Afryki staly sie dostawcami surowcéw na rynek zachodni, ktéry potrafi je
wlasciwie i oplacalnie wykorzystaé. Kapitalizm jest konsekwencja rozwoju cywilizacji prze-
myslowej, a ta nie zadomowila si¢ w Chinach. Wielkim problemem okazuje si¢ ogromna
populacja, niewykorzystujaca swych mozliwo$ci. Gospodarka oparta na rolnictwie jest sta-
bainie stwarza odpowiednich warunkéw do podejmowania odwaznych decyzji. Masy zda-
ja sie wciaz wierzy¢ w mity o swojej wielkoéci (w tym momencie na ekranie pojawiaja sig
przebitki na Mao Zedonga i rewolucje kulturalna), ale ich wyksztalcenie i poziom kultury
osobistej pozostawia wiele do zyczenia. Jedynie zdrowy rynek, oparty na konkurencji moze
by¢ wybawieniem. Chiniczycy nie powinni ba¢ sie reform otwarcia i zmian, ktére one przy-
nosza, bo sa szansa wyrwania ich z marazmu. Problemem Chin, wg twoércéw Elegii o rzece,
jest nie tylko zacofanie gospodarcze, ale tez to emocjonalne. Mao twierdzil, ze biedni sa
»czy$ciinieskazeni’. W rzeczywistoéci bieda wynika wiasnie z pustki, z zacofania, ze wspo-
mnianego wczeéniej ,nieskazenia”.

Rzeka Z6lta nazywana jest Chiniskim Smutkiem. Chificzycy zyja w swego rodzaju uci-
sku, w ktérym trzyma ich rzeka. Wylewajace wody Rzeki Zéltej s3 niczym feudalizm dla-
wiacy nardéd i wyraznie z nim kojarzone.



Cze$¢ piata nsi tytul Smutek i obawa (chin. Youhan i &) i podejmuje prébe dowiedze-
nia, Ze Rzeka Zélta to symbol narodowego smutku. Chiny zyja w okresach wyznaczanych
przez powodzie, spowodowanymi przez czlowieka kleskami zywiolowymi oraz masowymi
buntami chtopskimi. Spoteczeristwo z kolei uwigzione jest w systemie biurokratycznym,
ktory toczony jest przez korupcje, co powoduje upadek takiej struktury. W Chinach nieob-
ce jest zjawisko totlitaryzmu, poréwnane w filmie do ,0sadzajacego si¢ blota”, ktore blokuje
i tamuje zmiany (ibid.: 120).

Propozycje wyjscia z tej sytuacji odnajdujemy w kolejnej, szostej czeéci pt. Lazur
(chin. Weilanse Ff % £4). W pierwszych scenach tego odcinka wida¢ brudng Rzeke Zélta
ijej czyste, niebieskie Zrédta. W miare jak rzeka ptynie przez Chiny, staje si¢ coraz ciemniej-
sza, zabrudzona, niebezpieczna i tyranizuje ziemie, przez ktére przeptywa. W tym odcinku
pojawiaja si¢ po raz kolejny przebitki na rewolucje kulturalng i marszatka Lin Biao, a takze
komentarz, ze niepokoje spoleczne sa w Chinach silnie zakorzenione. Od zakoniczenia re-
wolucji kulturalnej mineto w 1988 roku 12 lat. Narrator zadaje pytanie, dlaczego wybuchla
ona raptem niecale 20 lat po ,wyzwoleniu”. Czy to oznacza, ze tragiczna chiiska historia
to cykl ciaglych przewrotéw i rewolucji? Niepokoje spoleczne wciaz sa $wieze w chinskiej
pamieci. To, co oslabia Chiriczykéw, to nie 4 modernizacje, ale biurokracja, specjalne przy-
wileje i korupcja's. Te bolaczki, wg autordéw serialu, sg jak stare i dobrze znane choroby
spoleczne, sa jak mul Rzeki Zoltej, ktéry blokuje tor wodny i nieuchronnie prowadzi do
kryzysu i katastrofy.

Autorzy filmu daja jednak widzom nadzieje, pocieszenie i recepte na rozwiazanie pro-
bleméw. Pojawiajg sie fragmenty z XIII Zjazdu KPCh i zblizenia na gléwnych promotoréw
reform otwarcia, tj. Deng Xiaopinga i Zhao Ziyanga. Narrator méwi: ,Niezaleznie od tego,
ile trudu bedziemy musieli ponie$¢ w zwiazku z reformami, nie mamy wyboru — musimy
poswieci¢ sie dla kolejnych pokolent. Musimy i$¢ naprzdd, spojrze¢ na niebieski ocean, a za
sobg zostawi¢ wylewajaca rzeke”. W historii Chin mial miejsce okres, kiedy niebieski oce-
an budzil zainteresowanie wsréd Chinczykéw. Wyplyneli na szerokie wody, a Zheng He
w poczatkach XV wieku dotarl na Pétwysep Arabski, do Zatoki Perskiej i Afryki. Fascynacja
oceanem okazala si¢ jednak slabsza niz przywiazanie do z6ltej ziemi. By¢ moze wynikato
to z szowinistycznego stosunku Chiniczykéw (w réznych okresach historii w réznym na-
tezeniu) do $wiata zewnetrznego, uznawanego za peryferia w stosunku do Tianxia. Gdy
Magellan oplywal $wiat, chinski cesarz Jiajing z dynastii Ming prowadzit polityke izolacjo-
nistyczna. Autorzy w kolejnych scenach opowiadaja o modelach westernizacji chinskiej
kultury oraz o sitowym wkroczeniu sit zachodnich na teren Chin. Najodwazniejszymi zdaja
sie sceny, w ktorych widzimy tariczacych ludzi z Shanxi, zacofanego chinskiego interioru
i zarazem kolebki chinskiej cywilizacji', a zaraz potem przenosimy si¢ do nowoczesnego
Shenzhenu, gdzie buduje si¢ drapacze chmur. W tym czasie narrator opowiada, ze zo6lta
ziemia nie moze juz duzej uczy¢ Chiiczykéw, czym jest nauka, a tyraniczna Zolta Rze-
ka nie ma prawa méwi¢, czym jest demokracja. Rzeka nie zapoczatkuje nowej cywilizacji,
bo nie jest juz tak odzywcza i nie ma takiego potencjalu jak w przeszlosci. Narrator zadaje

> Hasta sprzeciwu wobec szerzacej sie korupcji i nepotyzmu pojawity sie podczas protestéw studenckich
na placu Tian'anmen wiosng 1989 r.

16 Prowincja Shanxi funkcjonuje w swiadomosci Chinczykow jako kolebka ich cywilizacji. Utrwalit ten obraz
Chen Kaige w filmie Zéfta ziemia (1984). Za teren ,czystej chinskosci” uznaje sie powiat Hongtong. Zob. m.in.
Oakes 200: 667-692.
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retoryczne pytanie: w 1984 roku kolejne nadmorskie miasta otworzyly sie na wolnorynko-
wa wspOlprace gospodarcza ze $wiatem zewnetrznym', ale ilu Chinczykéw bierze w tym
otwarciu $wiadomy udzial?

Kiedy mowa jest o opresji minionych lat, pokazana zostaje Jiang Qing, ktéra sprawila,
ze Chinczycy sa narodem strachliwym. Glos nalezy oddac intelektualistom, ktérzy nie boja
sie méwi¢ o zacofaniu narodu, promuja nauke (na ekranach pojawia sie portret Lu Xuna),
nalezy takze doceni¢ tych, ktérzy pracuja w pocie czola, implementujac reformy otwarcia —
biznesmendéw, drobnych przedsiebiorcéw i robotnikéw.

Puentujac, autorzy mowia, ze rzeka ostatecznie wplywa do niebieskiego morza i musi
uznac jego potege. Chinczycy maja szanse na spetnienie pokladanych w niebieskim oceanie
nadziei i odejécie od wielowiekowej izolacji. Nalezy zatem zwrdci¢ sie ku wielkiemu bleki-
towi. Lazur zostaje zestawiony z z6lcia, ziemia z morzem, demokracja z tyrania, a Chiny ze
$wiatem.

Utopia czy dystopia?

Tworcy serialu moga by¢ postrzegani jako Nestbeschmutzerzy, ale w ,kalaniu gniazda” mie-
li jasny cel polityczny, czyli poparcie dla Zhao Ziyanga i jego reform. Nie nalezy ich jed-
nak uwaza¢ za sygnalistow, ktorzy podejmuja interwencje, gdy widza negatywne zjawisko.
To raczej publicysci, ktérzy przy wybiérczym potraktowaniu historii i kultury dekonstruuja
stary chinski $wiat, przedstawiajac go jako twor skoniczony, bez mozliwosci dalszego trwa-
nia w 6wezesnym ksztalcie. Tworza przy okazji utopijny obraz przyszloéci, w ktérej Chiny
zrewiduja swoja historie i kulture, rozpoznaja wlasne przeznaczenie, odwrdca wektory de-
terminizmu geograficznego i zbuduja nowy $wiat na modle zachodnia. Burzac jeden mit,
buduja inny, wrecz nowa utopie wraz z szerokim spektrum ,o$wieceniowego” fantazmatu
narodowego. O powtarzajacych sie cechach w ksztaltowaniu si¢ narracji utopijnej i anty-
utopijnej pisal Dariusz Wojtczak w ksiazce Siddmy krag piekla. Antyutopia w literaturze i fil-
mie. Wér6d nich odnalez¢ mozna elementy obecne w narracji Elegii o Rzece, m.in.:

- tematyke eksponujaca prezentacje idealu paristwa i spoleczenistwa polaczong z kry-

tyka spoleczenstwa rzeczywistego;
- dydaktyzm wynikajacy z konfrontacji obu przedstawionych $wiatéw;
— posta¢ narratora pierwszoplanowego albo trzecioosobowego, wszechobecnego
i wszechwiedzacego z elementami narracji personalnej (Wojtczak 1994: S5).

Istotnie, w Elegii o rzece narrator méwi o ,naszym kraju’, ,nas Chiriczykach’, a opisujac
Chiny i cywilizacje chiriska, poprzedza ja zazwyczaj zaimkiem pierwszoosobowym. Two-
rzenie i wdrazanie nowych utopii towarzyszylo Chinom kilkukrotnie w XX wieku. Cechy
utopijnej kreacji nowego $wiata mialy Ruch Nowej Kultury, Ruch 4 Maja, rewolucja komu-
nistyczna czy rewolucja kulturalna. Serial odwaznie opowiada o ,kulturowym narcyzmie”
dominujacym w gléwnej narracji kulturowo-historycznej w Chinach, ktory fetyszyzuje
Rzeke Zotta, Wielki Mur i smoka. Twércy przywoluja w filmie liczne dobrze rozpoznane

7 Byly to Dalian, Qinhuangdao, Tianjin, Yantai, Qingdao, Lianyungang, Nantong, Szanghaj, Ningbo,
Wenzhou, Fuzhou, Kanton, Zhanjiang i Beihai.



panoramy kulturowe i historyczne, wzbogacajac je silnie nacechowanym emocjonalnie je-
zykiem. Jeden z tworcéw, Su Xiaokang, twierdzi, ze serial nie skupia si¢ jedynie na Chinach
i utracie mocarstwowosci, a krytyka wybrzmiewajaca z filmu de facto jest nacjonalistycz-
na'®:  Jesli Chiny beda potrafily sie zmieni¢, to beda znowu wielkie” (Starr 2011: 120). Nie
chodzi tu o bezkrytyczne nasladownictwo Zachodu, ale pragmatyczng imitacje sprawdzo-
nych wzorcow.

Wydaje sig, ze nigdy wczeéniej ani pézniej tak odwazny tekst kultury, podwazajacy
podstawy nie tylko oficjalnej narracji partyjnej, ale tez cywilizacji chiriskiej, nie funkcjo-
nowal w oficjalnym obiegu ChRL. W drugiej i trzeciej dekadzie XX wieku intelektualny
ferment byl udzialem ikonoklastycznych ruchéw — Nowej Kultury i 4 Maja. Byly to ruchy
modernizujgce chiriskg kulture oraz przenoszace ja w czasy wspolczesne, a w Chinach po
raz pierwszy glo$no wybrzmialy hasla nawiazujace do nauki i demokracji oraz modernizacji
na wzor zachodni®. Elegia o rzece poniekad przypomina zalozenia obu ruchéw, bo takze
ma mocno antykonfucjanski i antyfeudalny wydzwiek. Mozna w niej odnalez¢é promocje
demokratycznego porzadku opartego na gospodarce rynkowej. Serial byt kolejnym ele-
mentem podwazajacym dotychczasowy $wiatopoglad i rozbudzajacym wyobraznie Chin-
czykéw na temat ich kraju i narodu. Sama Elegia o rzece i jej tekst wydany drukiem moze
stanowi¢ ciekawe studium kulturoznawcze i historyczne, w ktérym chwali si¢ innowacje
hanowska i otwarcie tangowskie (Lee 1993: 593), korzysta sie z symboli patriotycznych
i mitéw narodowych, przy jednoczesnym ich dekonstruowaniu. O ile chiiska kultura zo-
stala napietnowana, o tyle zachodnia zostala skomentowana wiasciwie bez zadnej krytyki.

Rzeczywistym jezykiem filmu jest symbol. Smok, Wielki Mur, Rzeka Zélta, Wyzyna
Lessowa staja sie znakami zamkniecia, izolacjonizmu, poddania i zniewolenia. Ocean jest
z kolei uosobieniem kultury marynistycznej, odwaznego demokratycznego przedsigwzie-
cia narodéw zachodnich. Su Xiaokang i pozostali tworcy twierdza, ze historia Chin jest po-
wtarzajacym si¢ kontinuum z cyklicznymi zmiennymi — tyrania i kleska, ktérej wybawienie
moze przynie$¢ morze. W filmie dominuja dwa kolory budujace opowie$¢ — niebieski i z6t-
ty. Mowa jest o tym, ze Chificzycy narodzili sie z z6ltej ziemi, maja zolte oblicze, jedza zolty
ryz, pija z6lta wode, sa pokryci z6ltym piaskiem i zyja w yaodongach®, a po $mierci po-
wracaja do z6ltych zrodel”. Wyzwolenie z pet historycznego fatum moze nastapi¢ poprzez
zycie zgodnie z duchem litery prawa i polaczenie sie ze $wiatem, nie tylko ekonomicznie,
ale tez emocjonalnie (ibid.:120).

Autorzy przygladaja si¢ chiriskim symbolom, podwazaja ich historyczne znaczenie
i wysnuwaja ciekawe wnioski:

8 Zapewne ma na mysli nacjonalizm w duchu Ruchu 4 Maja, zasadniczo pozbawiony elementéw
szowinistycznych.

1% W XX wieku miafa tez miejsce brutalna préba demontazu chinskiego uniwersum podczas rewolucji
kulturalnej, w niej jednak Zachéd zostat przedstawiony jako wrég, a promowany wéwczas maoizm, mimo haset
internacjonalizmu, byt w gruncie rzeczy dos¢ szowinistyczny.

20 Jaskinie wydrazone w skatach na terenach Wyzyny Lessowej, nazywanej po chinsku Huangtu Gaoyuan,
czyli Wyzynie Z6ttej Ziemi.

2! Huangquan ¥R, czyli zotte zrédta — idea wywodzaca sie z chinskich wierzen ludowych, obecna takze
w taoizmie i buddyzmie.
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1. Rzeka Zolta

Tytul filmu wyraznie sugeruje, ze bedzie ona osig i centralnym punktem filmu. Nazywana
chinskim smutkiem, od wiekéw postrzegana jest jako matka i kolebka chinskiej cywiliza-
cji. Tworcy serialu oskarzaja ja o utrwalenie wschodniego feudalizmu i despotyzmu. Szlam
i osad rzeczny symbolizuja ciezar konfucjaniskiej tradycji, ktéra zamula chiniskie umysty
(Gifford 2014: 171-172).

2. 76Ma ziemia

W latach 80. takze pigta generacja kina chinskiego, np. Zhang Yimou, Chen Kaige czy Tian
Zhuangzhuang, odwolywala si¢ do z6ltej ziemi, wykorzystujac ziemska nostalgie, a nie bez
znaczenia beda tu idee xungenu {222 Byl to rodzaj szowinizmu, w ktérym laczy sie odra-
za do wlasnej kultury z narcyzmem narodowym. Serial krytycznie odnosit sie do poszuki-
wania korzeni ,chifiskosci” i stanowil w wielu aspektach opozycje do xungenu, postulujac
o eksploracje zewnetrzna-niebiesky, nie wewnetrzna-zétta, bo ta kojarzona byta jedno-
znacznie z wsobnoscia.

3. Wielki Mur

Podziwiany (przynajmniej w XX wieku) za bycie symbolem chiriskiego trwania i oporu, byt
krytykowany w serialu za ograniczanie Chin w kontaktach ze $wiatem, za tchorzliwo$¢ i pa-
sywna taktyke obronng. Mur w serialu stal sie znakiem nieludzkiego traktowania poddanych
przez cesarza i przypomnieniem, ze w trakcie jego budowy zgineto tysiagce robotnikéw.

4. Chinski smok

Smok oznaczajacy wladze i sile, zostal przedstawiony (w pewnym stopniu zdemitologizo-
wany i odromantyzowany) jako przedziwna hybryda z glowg konia, cialem weza, pazurami
koguta, rogami jelenia (Ma 1996: 31). Symbol jest o tyle istotny, ze Chiriczycy nazywali
si¢ synami (potomkami) smoka, a w 1988 roku przypadat rok smoka w chifiskim kalen-
darzu. Bo Yang, chinski i tajwanski intelektualista, napisal: ,Nie moge zrozumie¢ dlaczego
Chinczycy obrali ten ponury i ohydny symbol smoka jako reprezentanta naszego narodu.
W istocie, smok reprezentuje niedolg, a ilekro¢ kto§ wspomina o »potomkach smoka«
wlos mi [si¢] jezy na glowie. [ ... ] Nalezy zada¢ sobie pytanie dlaczego Chiriczycy uwielbia-
ja potwora” (Barmé 1999: 228). Réwniez w Elegii o rzece autorzy zastanawiali si¢, dlaczego
panuje przyzwolenie na tolerowanie zla, ktére jest utozsamiane ze smokiem.

2 Nurt w kulturze chinskiej (gtéwnie filmie i literaturze), ktéry pojawit sie po zakoriczeniu rewolugji
kulturalnej, w koncu lat 70. Artysci tworzacy w tym nurcie prébowali redefiniowac witasne zycie i jego sens oraz
chinska kulture poprzez wedréwke na peryferia kulturowe i geograficzne. Mierzyli sie z problemem tozsamosci
kulturowej i biologicznej cztowieka. Zajmowali sie Swiadomoscig konfucjanska i przedkonfucjanska, kulturami
mniejszosciowymi, religiami oraz prymitywistyczna kulturg wiejska. Wiecej: Kasaretto 2000.



S. Zélty kolor

To kolor lessowych pdl, przez ktére plynie rzeka i nabiera ich barwy, to kolor chinskiej
skory, to takze kolor cesarski i kolor chiriskiego smoka, ktéry miat narodzi¢ sie w wodach
Huang He. W filmie dominuje do$¢ jednoznacznie dychotomiczna narracja, ktéra opiera
sie na osi wspélczesny Zachéd i stary Wschéd (Ma 1996: 31). Hershatter napisal, ze Chi-
ny w Elegii o rzece zostaly przedstawione jako stary bezzebny wiesniak bojacy sie rozwoju
iutrzymujacy kilkanascioro dzieci (Hershatter 2007: 117). Przez taki przekaz serial dotknat
dogtebnie chinska wrazliwos¢ i tradycje narodowa. Wiadomo$¢, ktéra kryla sie pod plytka
metaforg, to: wszelka wszetecznos¢, zacofanie i stabo$¢ powinny by¢ kojarzone z kultury
chinskiej pétnocy, z Rzeka Z6lta i jej kolorem. Jesli Chiny chca sie zmodernizowaé, musza
zwrdcic sie ku niebieskiemu oceanowi, a z6t¢ musi sta¢ si¢ kolorem przesztosci. To niezwy-
kle ikonoklastyczna préba zmiany paradygmatu polegajaca na podwazeniu istotnego znaku
i wyrostych wokoél niego znaczen i konotacji. Zwlaszcza, ze 261ty w symbolice chinskiej jest
kolorem jednoznacznie utozsamianym z Chinami. Wolfram Eberhard, analizujac symbo-
like koloru, pisze, ze 261ty w fazie przemian odpowiada piagtemu kierunkowi $wiata, czyli
srodkowi. Chiny w jezyku chiriskim to Kraj Srodka Zhongguo. Z6lty jest tez kolorem cesa-
rza panujacego w $rodku $wiata, a ,z6lty smok” mial dobrowrézbne konotacje (Eberhard
2006: 311).

Kwestia Tiananmen 1989 roku
i chiniska krytyka serialu

Z dzisiejszej perspektywy, po ponad 30. latach od wiosny 1989 roku, nie jest mozliwe osza-
cowanie i przeprowadzenie rzetelnego badania dowodzacego, czy i w jakim stopniu Elegia
o rzece wywolala protesty na placu Tian'anmen. Z pewnoécia film trafit w czas, w ktérym
jego emisja byla mozliwa, i w okres, w ktérym w kregach intelektualnych odczuwano po-
trzebe do przeprowadzenia odwaznych zmian spotecznych i ideologicznych oraz w sprzyja-
jacy czas duzych wpltywéw Zhao Ziyanga. ,Podprogowy” przekaz serialu rzeczywiscie trafit
do szerokich mas, ale zaden ruch oficjalnie si¢ nie zawiazal, a protesty na Placu miaty cha-
rakter doé¢ spontaniczny i w pierwszej fazie mato sformalizowany. Po tym jak Zhao zostat
usuniety z urzedu, krytykowano Elegie, gtdwnie za stworzenie mikroklimatu dla protestéw
1989 roku (Barmé 1999: 23).

Ezra Vogel jest zdania, ze wigkszo$¢ protestujacych studentéw skupiala sie na postula-
cie wolnosci osobistej, w mniejszym stopniu politycznej. Mlodziez chciata zyska¢ prawo do
samodzielnego kierowania karierg zawodowa i nie chciala podpowiedzi politycznych decy-
dujacych o tym, jak ich zycie potoczy si¢ po studiach. Protestujacy domagali si¢ takze ujaw-
nienia majatkéw politykéw, ich posiadlosci oraz zrédel bogactwa ich dzieci (Vogel 2013:
600-601). Rozterki ideologiczne czy dylematy dotyczace rozwoju cywilizacji chirskiej nie
byty pierwszoplanowymi hastami podczas protestow.
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Kwestia czasu bylo to, kiedy frakcja przeciwna Zhao Ziyangowi ruszy z odsiecza i za-
cznie ostro atakowa¢ obraz. Po masakrze na placu Tiananmen tworcéw serialu przeglado-
wano, a wiceprezydent Wang Zhen powiedziat wprost: ,szkalujecie naréd chinski i chifiska
cywilizacje” (Ferdinand 2006: 239). Serial po protestach na placu Tiananmen spotkata
krytyka, cho¢ unikalo si¢ wspominania o przebiegu zdarzen i masakrze. Na wydarzenie
nalozone byto bowiem embargo informacyjne. Oskarzano serial o promocje westernizacji
i narodowy nihilizm (Ma 1996: 29). Dla czeéci pézniejszych recenzentéw byla to pochwata
reform i wizja przyszlo$ci, dla innych bylo to dzielo niemoralne, odpowiedzialne za zohy-
dzenie i szkalowanie kraju oraz wywolanie protestéw w Pekinie.

Serial, by trafi¢ do jak najszerszego grona odbiorcéw, positkowal sie demagogiczna
narracja. Z oficjalnymi propagandzistami chifiskimi taczyt ich brak niuansu, a réznita zde-
cydowanie glebsza analiza tematu. Ciekawe wnioski wysuwa Yu Ren, chinski komunista,
ktdry pisze o niszczycielskiej, pozerajacej wlasne dzieci matce (przytoczona zostaje historia
Lei Jianshenga, odpowiedzialnego za udraznianie Rzeki Zéltej, ktéry ginie w jej wodach).
Twierdzi, ze serial odstania upadek kultury Rzeki Zéltej i sugeruje bezsens poswigcania
sie dla niej. Sam obraz nazywa politycznym komentarzem, ktéry poprzez refleksje mial
rozbudza¢ samoswiadomos¢ narodu na temat wlasnej kultury. Pod rozwage czytelnika
poddaje kwestie, czy rewolucja komunistyczna nie zostata wprowadzona w Chinach zbyt
gwaltownie (Yu Ren bral w niej udzial), bez odpowiedniego przygotowania. By¢ moze na-
stawiona byta na szybki efekt, a marksizm nie do konca przystawat do chiriskiej rzeczywi-
stosci (Yu 1989: 58). To tezy wiecej niz odwazne jak na artykul, ktéry przeszedt kontrole
cenzorska.

Liu Xiaobo” méwil w jednym z wywiad6w, ze film posiada bledne zalozenia, bo nie
ma opozycji migdzy Wschodem a Zachodem, a sam konflikt jest wymystem chiniskim (Liu
2017: 11). Liu dalej zauwaza, ze jezyk i narracja serialu przypomina jezyk maoistowski
i karmi chiriska préznos¢ (ibid: 12). Niepowodzen nie mozna ttumaczy¢ réznymi splotami
historii i uwarunkowaniami geograficznymi. Duzy kontrast jawi sie miedzy obrazem dalece
niedoskonalej terazniejszo$ci i historii, postawionej w opozycji do utopijnej przyszlosci,
w ktérej Chiny sie znajda, jesli tylko zwrdca sie ku niebieskiemu oceanowi, czyli méwiac
wprost, popra polityke Zhao Ziyanga.

Elegia o rzece stala si¢ jedna z pierwszych ofiar tzw. czystek kulturowych (Barmé 1999:
23). Serial krytykowano za negowanie pozytywnego wplywu narodowej tradycji na ksztalt
cywilizacji chiniskiej, zdyskredytowanie chiriskiej rewolucji i socjalizmu, propagowanie we-
sternizacji i odegranie waznej roli w ,mieszaniu ludziom w glowach” W zwiazku z emisja
serialu promoaistowscy krytycy kultury wzywali do rektyfikacji nowego Yan'anu. Krytyko-
wano Zhao Ziyanga za polityke zwigkszania swob6d w kulturze, ktérych owocem byta Ele-
gia o rzece. Wydziat Propagandy wprowadzil we wrzesniu 1989 roku tzw. aksamitny terror
(velvet terror), jak nazywa ten okres Barmé. Wang Meng przestal by¢ wéwczas ministrem
kultury, a zastapil go okryty zla stawa He Jingzhi. Elegia o rzece okazala si¢ jednym z ostat-
nich tchnien wzglednej wolnosci przed rozpoczeciem kampanii oczyszczania z , burzuazyj-
nej liberalizacji” (ibid.: 24).

2 Niezwykle krytyczny wobec chinskiej cywilizacji i tradycji intelektualista i literaturoznawca. Laureat
Pokojowej Nagrody Nobla w 2010.



Wyznaczajacemu ramy narracyjne serialu determinizmowi geograficznemu poswie-
cono do$¢ ostra krytyke prasowa w artykule ,Krytyka kulturowego podejscia w Elegii
o rzece” z maja 1989 roku. Autorzy tego tekstu twierdzg, ze determinizm geograficzny jest
narzedziem nienaukowym, za pomoca ktérego film pomniejsza i deprecjonuje role naro-
du. Zhang Muze oraz Cai Lesu we wstepie do swojego wywodu pisza, ze Zélta Rzeka to
kolebka Chin, na ktérych obrzezach znajduja sie step mongolski, lasy syberyjskie, pustynie
i wysokie Himalaje, a wschdd kraju graniczy z bezkresnym oceanem. Geografia wyznaczyla
kulturze chinskiej system izolacji i skierowata ja do wewnatrz. Zhang i Cai twierdza, ze geo-
grafii i uksztaltowania terenu nie mozna zmieni¢, wiec promowanie determinizmu geogra-
ficznego to obraza dla narodu (1989: 27).

Zhang i Cai przyznaja, ze geografia moze odgrywac pewna role w ksztaltowaniu sie
kultury narodowej, ale nie jest to gtéwny czynnik kulturotworczy i nie ma naukowych pod-
staw, zeby potwierdzi¢ te teze. Uwarunkowania geograficzne wplywaja czesto na jakos¢ zy-
cia, ale nie s3 jedynym elementem determinujacym rozwoj spoleczny i kulture narodéw.
Jesli warunki naturalne sg korzystne, kraj jest zasobny w surowce naturalne oraz istnieje
dogodny sposéb ich transportowania, wéwczas obserwuje sie korzystny wplyw tych czyn-
nikéw na rozwdj spoleczenistw. Uwarunkowania terenu nie moga by¢ jednak jedynym
czynnikiem, bo okolicznosci geograficzne moga powoli sie zmieniaé. Chiniska geografia
si¢ nie zmieniala, ale Chiny zmieniaty swoje spoleczne oblicze — od kraju feudalnego, p6l-
kolonialnego, az do socjalizmu. Podobnie w Japonii, warunki geograficzne zasadniczo sa
niezmienne, a mimo to spoleczenistwo si¢ przeobrazalo. Autorzy twierdza, ze Elegia o rzece
pomija réwniez sukcesy KPCh, a sam serial nie wspomina, ze ludzie moga mie¢ wplyw na
to, jak wykorzystaja uwarunkowania naturalne (ibid.: 30). W artykule pojawiaja sie zarzuty,
ze Elegia o rzece niesprawiedliwie deprecjonuje kulture rolniczg i zestawia sie ja z zachodnia
uprzemystowiong cywilizacja. Jest to ewidentnie myslenie postkolonialne, a twércy seria-
lu nie chca zauwazy¢ postepu socjalistycznego. Zapominaja, ze gdyby rewolucja komuni-
styczna nie zwyciezyla, to Chiny pod rzadami imperialistéw bylyby weciaz kolonizowane.
Propozycja catkowitej westernizacji i gruntowne zanegowanie tradycyjnej kultury, nie jest
gwarancja sukcesu. Zhang i Cai zarzucaja tworcom serialu kulturowy nihilizm, podwazenie
roli tradycji i historii. Odnosza si¢ przy tym lekcewazaco do socjologii jako nauki. Taki sto-
sunek do tej dyscypliny wiedzy ma w Chinach pewnga tradycje, komunisci nazywali bowiem
te dziedzine ,burzuazyjna pseudonauka” Juz w maju 1989 roku, na miesiac przed finalem
protestéw na placu Tian'anmen, Zhang i Cai pisali, ze serial poddaje mlodziez skazeniu ide-
ologicznemu. Oburzeni byli, Ze nowa era w dziejach $wiata nie jest liczona od rewolucji
pazdziernikowej, lecz od brytyjskiej rewolucji przemyslowej. Podejrzewali, ze poprzez pro-
mocje rozwoju i modernizacji, ,zmiang zottego na niebieski’, autorzy serialu nie majg na
mysli ulepszenia socjalizmu, ale zastapienie go kapitalizmem (ibid.: 33).

Nie mniej krytycznie serial ocenit Shu Fen, filozof z Uniwersytetu Hubei. Do$¢ mery-
torycznie wyluszczyl wady Elegii o rzece, wéréd ktérych najwazniejsze to:

— zachecanie do kopiowania Zachodu bez zachowania chiniskiego kontekstu;

- brak linearno$ci w narracji;

— zbytnie uproszczenia w interpretacji historii;

- nieuporzadkowana narracja budujaca w widzach poczucie chaosu, co sprawialo, ze

Chiny postrzegane byly jako kraj niezorganizowany, w ktérym panuje anarchia.
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Shu pisze ponadto, ze serial wySmiewa narodowe uczucia Chifczykéw, sprowadza je
do slepego umilowania narodu oraz sugeruje widzom, ze modernizacja moze dokona¢ si¢
bez udziatu Partii (Shu 1989: 26-33).

Epilog

Dzisiaj Elegia o rzece stanowi wazny tekst kulturowy i historyczny juz manifest polityczny.
To tekst antykonfucjanski, antyfeudalny, promujacy wolny rynek i poniekad demokracje.
Po 30 latach od emisji serialu okazalo sie, ze Chiny wybraly trzecig droge. Grzegorz Kolod-
ko nazywa te forme ,,chinizmem” — czyli efemeryda w postaci socjalistycznego kapitalizmu
lub kapitalistycznego socjalizmu (cyt. za Gérlaczyk 2018: 119). Chiny nie staly si¢ krajem
demokratycznym, a gospodarka chiniska, cho¢ silnie kontrolowana centralnie, odnalazla sie
w zglobalizowanym $wiecie, stajac si¢ jego promotorem. Inicjatywa Pasa i Szlaku, wielki
projekt gospodarczy i logistyczny, sprawia, ze Chiny ekspansje ekonomiczna beda prowa-
dzily nie tylko droga ladowa, ale tez morska. W tym celu nie szczedza srodkéw na domina-
c¢je na Morzu Poludniowochinskim, implementujac ide¢ Morskiego Jedwabnego Szlaku,
nie baczac na koszty polityczne i spory terytorialne w regionie.

Chinczycy bogaca sig, wskazniki gospodarcze rosng, a kraj $mialto zwrdcil sie ku morzu
widzac w tym swoja szanse. Do task powrdcil konfucjanizm oraz silna, wrecz legistyczna
rola wiadzy. Chiny staly sie¢ wzorem dla krajéw socjalistycznych (Wietnam, Laos, Kuba),
ktére dzieki przyktadowi chinskiemu uwierzyly, ze bogacenie si¢ mozliwe jest w kraju (no-
minalnie) socjalistycznym.

W latach 90. Paristwo Srodka jeszcze szerzej otworzylo si¢ gospodarczo na $wiat za-
chodni, stato si¢ bardziej kosmopolityczne, wstapilo do WTO w 2001 i zorganizowato
igrzyska olimpijskie w 2008 roku. Zaczeto na nowo zglebia¢ biografie i osiagniecia Zheng
He. Mozna zatem stwierdzi¢, ze po czesci Elegia o rzece zapowiedziala t¢ droge, cho¢ nikt
nie przypuszczal 30 lat temu, ze Chiny beda przejawialy wielka ambicje dominacji na Mo-
rzu Poludniowochiriskim. W okresie emisji Elegii o rzece Chiny mierzyly sie z ogromnym
kompleksem nizszo$ci, dzi§ s3 natomiast krajem niezwykle dumnym, czesto manifestu-
jacym i podnoszacym kwestie godno$ciowe. A dume czerpia nie tyle z nasladownictwa
Zachodu, ile ze swojej historii, tradycji i osiagnie¢ gospodarczych ostatnich 40 lat.
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