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Streszczenie: Celem artykulu jest wykazanie, jak w serialu Mifos¢ $mier¢ i roboty (2019), animowa-
nej antologii science fiction pomystu Tima Millera i Davida Finchera, dystopijne miasto-menazeria
staje si¢ przestrzenig permanentnej dystrybucji stosunkéw wladzy i podlegloséci. Dotyczy to zwlasz-
cza nadzoru nad tym, co nie-ludzkie — zaréwno w znaczeniu sprowadzonego do statusu zwierzecia
czlowieka, jak tez rzeczywistego Zywego stworzenia — poddawanego na terenie zamknigtym rézno-
rakim formom symbolicznego i fizycznego dyscyplinowania. Alians z tym, co zwierzece, wiaze si¢
wigc z mozliwoscig rozspajania opresyjnych reziméw, burzenia hierarchicznego umocowania $wiata
oraz przeformulowywania rzagdzacych w nim nadrzedno-podrzednych regul.

Stowa kluczowe: cyborg, panoptyzm, ludzkie zoo, maszyna antropologiczna, postkolonializm

Passages of Violence, Corners of Subversion

About Cities-Menageries in the Series
Love, Death and Robots

Abstract: The purpose of this paper is to show how in the series Love, Death and Robots (2019), an
animated science fiction anthology created by Tim Miller, a dystopian city-menagerie becomes the
area of permanent distribution of power and submission. It concerns especially supervision over
the non-human - meaning both human, but reduced to the status of an animal, and a real living
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being, subject to various forms of symbolic and physical disciplining in a closed area. In the series,
the city is a space of absolute power over animals — over a man treated as an animal and over a
real living creature. In the case of the dystopian metropolises shown in the animations, it serves
to establish social divisions between “the same” and “the other,” and to demonstrate the absolute
power of the imperial rulers. This anthropological authority is not limited to the space of freak-
shows, anthropological exhibitions and zoos, but applies to every corner of the city where there
are no more safe asylums. Alliance with the animal is therefore connected with the possibility of
unsealing oppressive regimes, destroying hierarchical authority of the world and reformulating the
superior-inferior rules which govern it.

Keywords: cyborg, panopticism, human zoo, anthropological machine, postcolonialism

serialu Mitos¢, smier¢ i roboty (2019), animowanej antologii science fiction pomystu
Tima Millera i Davida Finchera, miasto staje sie czesto przestrzenia permanentnej dystry-
bugji stosunkéw wladzy i podlegloéci. Dotyczy to zwlaszcza nadzoru nad tym, co nie-ludz-
kie — zaréwno w znaczeniu sprowadzonego do statusu zwierzecia czlowieka, jak tez rzeczy-
wistego zZywego stworzenia — poddawanego na terenie zamknietym réznorakim formom
symbolicznego i fizycznego dyscyplinowania. Ograniczone miejskie terytorium pozwala
bowiem na zgrupowanie wszystkich kontrolowanych ,obiektéw”, wystawianie ich na cu-
dzy oglad, poddawanie wnikliwemu rozpoznaniu, co w miejskich dystopiach z serialu stu-
zy ustanawianiu spolecznej réznicy pomiedzy ,swoim” a ,obcym” W zobrazowanych tutaj
futurystycznych metropoliach — stolicach skolonizowanych panstw lub neoimperialnych
aglomeracjach — takie przestrzenie zamkniecia stanowia laboratoria rezimowej wladzy, kto-
ra swym zasiegiem znacznie wykracza poza konwencjonalne pokazowe przestrzenie: mon-
struaria, wystawy antropologiczne, ogrody zoologiczne. To, co pozwala pozyskac i utrzy-
ma¢ dominacje¢ czlowieka nad nie-czlowiekiem, jest wiec egzekwowane na calym miejskim
obszarze - kazde miejsce uzytecznosci publicznej moze okaza¢ sie teraz zaimprowizowang
napredce przestrzenia konstruowania opresyjnych hierarchii.

Jeden z epizoddéw serialu zatytutowany Udanych towéw w rezyserii Oliviera Thoma-
sa jest adaptacja opowiadania Kena Liu, urodzonego w Chinach amerykanskiego pisarza
science fiction. Autorowi bliskie jest nie tylko faczenie wschodnich i zachodnich tradycji,
lecz takze subalternalne uwrazliwienie na etniczne, klasowe, plciowe i gatunkowe nieréw-
nosci. Uwidacznia to chocby utrwalony w animacji obraz Paristwa Srodka, ktére ujmuje sig
w przelomowym dla spoleczeristwa momencie — w czasie przypadajacych na potowe dzie-
wigtnastego wieku przymusowej industrializacji prowincji i gwaltownego rozwoju miast,
zachodzacych na skutek brytyjskiej kolonizacji. Zagraza ona istnieniu pradawnych rodzi-
mych obyczajoéw i wierzen, wypieranych teraz przez zachodni punkt widzenia — poklosie
o$wieceniowych przekonan o nieskoriczonych mozliwo$ciach ludzkiego intelektu oraz nie-
ograniczonej roli postepu. Taoistyczne i buddyjskie podejécie do sil przyrody, w ktérym
$wiat ludzi i nie-ludzi (zwierzat, duchéw) nieustannie wspélistnieje ze sobg w ziemskim
wymiarze, ustepuje w ten sposéb pod naporem kultu rozumu, techniki i kapitatu, wspo-
magajacych czlowieka w jego nieograniczonej dominacji nad natura. Uobecnieniem tych
imperialnych porzadkéw staje sie¢ w filmie nowo powstalty Hongkong, ktéry wzrasta na



zgliszczach dawnego $wiata — ufundowany przez prowadzacych tu interesy brytyjskich
okupantéw i majacy potwierdzad ich zwierzchno$é nad calym chinskim terytorium.

Ukazywany w animacji Hongkong stanowi zapowiedz metropolii przyszlosci urzeczy-
wistniajacej zalozenia modernistycznych architektéw, w projektach ktorych struktury prze-
strzenne odpowiadaja w pelni sposobom przemystowej organizacji produkeji (Bauman
2000: 49). Z ta funkcjonalnoscia idzie jednak w parze takze aura onirycznego odrealnienia,
jaka towarzyszy urbanistycznym wizjom ekspresjonistéw i futurystéw, zderzajacych porza-
dek industrialnego miasta-maszyny z panujacym w nim nastrojem mroku i grozy. Hong-
kong wpisuje sie zatem w formule ,aglomeracji podwéjnej” bazujacej na Metropolis Fritza
Langa, gdzie jednoznacznie oddziela si¢ od siebie pnace sie w gore wysokosciowce nalezace
do finansowego establishmentu oraz ulokowany na dole labirynt ulic — przestrzeni pracy
anonimowych mas robotnikéw. Architektura i topografia azjatyckiej metropolii na kazdym
kroku oddaje zreszta owe spoteczne stratyfikacje, separujac od siebie elitarne centrum jako
domeng brytyjskich kolonizatoréw i sttoczone suburbia przeznaczone dla sprowadzonych
z prowingji Chiniczykéw, wykorzystywanych do niskoptatnych robét.

Zapewne dlatego metropolia z Udanych lowéw jest od swego zarania pelng przemocy
dystopia, nastawiona na wyzysk i przesycona korupcja, gdzie grupa nielicznych uprzywi-
lejowanych sprawuje kontrole nad zyciem pozostalych. W labiryncie ulic panuje poczucie
permanentnego zagrozenia, upokorzenia, beznadziei, wynikajacych z braku zaufania do
przedstawicieli miejskich elit — sprawcéw najciezszych naduzy¢ i zbrodni. W nowo po-
wstalej metropolii szerzy sie¢ bowiem nie tylko ,zwykle” bezprawie, lecz takze zrodzone
w kregach wladzy psychopatologie, ktére przenosza wszechobecne tu zlo na ekstremalny
poziom. Ujawnia sie ono szczegdlnie w ulicznych ,polowaniach z nagonka’, ktérych ofia-
rami padaja przypadkowe chiriskie kobiety, porywane ,z ulicy” i poddawane wyrafinowa-
nym torturom w rezydencjach kolonizatoréw. Gléwne obszary degrengolady Hongkongu
nie skupiajq si¢ zatem wokoét mrocznych przedmies¢, ciasnych zautkdw, piwnic czy dzielnic
biedy, lecz przynaleza do tonacych w zgniltozielonej poswiacie wiezowcow finansjery i bu-
dynkéw panstwowych instytucji. To wlasnie w ich wnetrzach kwitnie handel ,, zywym towa-
rem’, trwaja niekonczace sie seksualne orgie, zadaje sie fizyczne cierpienie sprowadzonym
»2 miejskich nizin” kobietom. Dotknigta przemoca metropolia staje si¢ w ten sposob areng
dziatan imperialnego okupanta, ktéry poprzez zintensyfikowane okrucienstwo demonstru-
je $wiatu skale i zasieg dokonywanych przez siebie podbojow.

Pomimo tego do miasta wcigz naplywaja robotnicy z prowingji, zmuszeni porzucié
dawne zycie, a wraz z nim réwniez stare wierzenia i rytualy. Wraz z narzucona odgérnie
mentalno$ciowa transformacja nie konczy sie jednak catkiem zywotno$¢ ludowej magii,
ktérej wyraznie slabsze, lecz wcigz obecne dziatanie manifestuje si¢ cho¢by w nadprzyro-
dzonym statusie niektérych mieszkanicow Hongkongu. Tak dzieje sie cho¢by z gléwnymi
bohaterami animacji, stanowigcymi uobecnienie taoistycznej wiary w mozliwo$¢ przeni-
kania si¢ domen ludzi i duchéw, a zwlaszcza ludzi i zwierzat, pod ktorych postacia moga
kry¢ sie demoniczne istoty. Przybyla do Honkongu Yan w przeszloéci byla bowiem nie-
ludzkim stworzeniem, zdolnym czasowo zyskiwa¢ ksztalty czlowieka, cho¢ z ubywaniem
yStarej magii” stopniowo tracacym swa zdolno$¢ do przeobrazen. Jej dawne istnienie jako
kobiety-lisa, huli-jing, ktéry w chinskim folklorze kojarzyt si¢ z umiejetnoécia uwodzenia
i oszukiwania mezczyzn, zostaje zatem zredukowane wylacznie do homogenicznej ko-
biecej postaci, dysponujacej jednakze uprzednim powabem i uroda (Huntington 2004:
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250-300). Towarzyszy jej w miescie Liang, syn towcy duchéw, od lat wbrew ojcu zaprzyjaz-
niony z dziewczyna i widzacy w niej kogos wiecej niz tylko podstepna uwodzicielke. Z Yan
taczy go spirytualne pokrewienstwo, gotowos¢ na wzajemne uczenie sie swych $wiatdw,
pomoc w codziennym przetrwaniu, ktore realizuja tu znany nie tylko z chiniskich wierzen
motyw ludzko-nie-ludzkiego sojuszu (Sax 1998). Ich przyjazi sankcjonuje wciaz jeszcze
mozliwa wymiane miedzy domenami — zjawa i émiertelnikiem, zwierzeciem i cztowiekiem,
ktorzy, cho¢ odmienni ksztattem, nadal sa do siebie podobni poprzez analogiczny sposéb
funkcjonowania w §wiecie.

Ta zbiezno$é¢ istnienia nie przektada si¢ jednak wcale na podobieristwo losu, ktéry spo-
tyka przyjaciol po przymusowej przeprowadzce do Hongkongu. Dysponujacy inzynierski-
mi talentami Liang znajduje bowiem zatrudnienie przy rozbudowie kolonialnego imperium,
rosnacego w sile dzieki nowym technologiom. Z czasem staje si¢ on réwniez pomocnikiem
miejskich konstruktoréw, przyczyniajac si¢ do tworzenia shuzacych wygodzie Brytyjczykéw
urzadzen i wehikuléw — od wielofunkcyjnych maszyn do czyszczenia obuwia, przez zastepu-
jace konny transport samobiezne dylizanse, az po napedzane silnikiem sterowce (po pieciu
latach odglosy zgrzytania kot zgbatych i dudnienia thokéw byly jak bicie mojego wtasnego serca).
Zadna z prac wykonywanych przez Lianga nie spotyka si¢ jednak z uznaniem okupanta —
powodowani checig zysku Anglicy uwazaja go wylacznie za tanig sile roboczg, ktéra mozna
zastapi¢ wlasnych, o wiele drozszych, inzynieréw. Ponizany i niedoceniany konstruktor za-
czyna wiec projektowaé samodzielnie, nocami wyprébowujac zastosowane za dnia narze-
dzia i patenty, ¢wiczac sie¢ w tworzeniu dziatajacych na pare wynalazkéw. Korzysta przy tym
z mysli technicznej kolonizatoréw, przekazywanej mu w ramach rzekomej ,misji cywiliza-
cyjnej” i traktowanej jako kolejna forma kontroli nad podbitymi Chinami. Owa uprawia-
na przez Linga mimikra — jako nasladowanie imperialnej wizji nowoczesnoéci — naraza go
na bycie czeécig systemu wiadzy, ale tez dziala jak kamuflaz (Domanska 2008: 172-174;
Bhabha 2010: 79-100), sprzyjajac strategiom obrony przed okupantem.

W urzadzonej na strychu pakamerze Liang tworzy wigc swoje zoomorficzne maszyny,
ktore odwzorowuja anatomie i ruchy rzeczywistych zywych stworzen, lecz sa od nich bar-
dziej wytrzymale. Wydaje sie przez to ponawia¢ odwieczne marzenie zachodniego $wiata,
znane juz $redniowiecznym alchemikom (Henrykowi Korneliuszowi Agrypie, Albertowi
Magnusowi), upowszechnione za$ przez pokartezjaniskich o$wieceniowych myslicieli, kt6-
rym bliska byta idea ulepszania natury na drodze postepu nauki i techniki'. Konstruowanym
przez Lianga mechanicznym projektom nie towarzysza juz jednak tamte antropocentryczne
roszczenia — ched panowania nad przyrodnicza rzeczywisto$cia i sprawowania nad nig cal-
kowitego nadzoru. Od sprowadzania natury do cech materialnych, traktowania jej jak zasob
czy warto$ciowania wedlug stopnia uzytecznoéci dla cztowieka skutecznie powstrzymuje go
bowiem pamieé , starej magii” oraz wciaz niezatartych relacji ze $wiatem przyrody (Moje ma-
szyny byly nie z tego swiata. I ozywaly. To bylo niczym magia). Zapewne dlatego sztuczne zwie-
rzeta Lianga moga pozostaé wolne nie tylko od ograniczen biologii, lecz takze od kulturowo-
-spolecznej podleglosci homo sapiens — od przymusu shuzenia ludziom i bycia przedmiotem
ich technologicznych eksperymentéw. Tak dzieje si¢ cho¢by w przypadku sztucznego kroli-

' To nawiazanie do fundamentalnej dla filozofii Zachodu zmiany myslenia o naturze, ktéra od czaséw wiel-
kiej rewolucji przemystowej przestaje sie taczy¢ z porzadkiem biologicznym, a zaczyna taczy¢ z porzadkiem in-
dustrialnym (Merchant 1980).
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ka, ktéry nie dzieli losu rzeczywistych ,zwierzat doswiadczalnych’, ale zostaje wypuszczony
zaraz po uruchomieniu, funkcjonujac na réwnych prawach z mieszkajacym w pakamerze
kotem. Owg nieche¢ do bezwarunkowego panowania nad przyroda uwypukla jeszcze prze-
tamujacy steampunkowa estetyke® folklorystyczny sztafaz, w jakim utrzymana jest scena
ozywiania zmechanizowanego zwierzecia. Fascynacja futurystyczna technologia zderza sig
tu z ozywiajacym mechanizm ogniem (ktéry w buddyjskiej kosmogonii jest jednym z pie-
ciu Zywioléw), a takze z poustawianymi w pracowni drzewkami bonsai — namiastks trady-
cyjnych ogrodéw do kontemplacji (ktére w shinto i amidyzmie przypominaja czlowiekowi
o jego zwiazkach z przyrodniczym otoczeniem [Hall 1997: 103]).

Z przyjaciolka Lianga z dziecinistwa los obchodzi si¢ tymczasem o wiele bardziej bru-
talnie — pozbawiona zdolno$ci przeksztalcania sie w zwierze Yan nie moze polowac i traci
$rodki do zycia, co zmusza jg do prostytucji. Na ulicach Hongkongu $wiadczy uslugi bry-
tyjskim kolonizatorom, podlegajac z ich strony nie tylko rytualom upokorzenia, lecz takze
symbolicznemu ujarzmianiu — wymierzonej w nig politycznej i moralnej przemocy. W wa-
runkach imperialnego podboju Anglicy traktuja bowiem jej cialo na podobienstwo okupo-
wanej przez siebie ziemi — przypisuja mu bierno$¢, ulegtosé, gotowos$¢ na przywlaszczenie
przez dysponujacego wiedza i wladza Europejczyka (Thompson 2000: 10). Stanowi ono
»fup wojenny”, ktéry nalezy sie potezniejszemu najezdzcy, a ktéry zostaje wydarty podbite;j
nacji z uzyciem fizycznej sily; dokonywanego z premedytacja gwaltu. Tak rozumiana cie-
lesno$¢ Yan staje si¢ zatem polem fantazmatycznej walki toczonej migdzy kolonizujacymi

2 Stampunk (od angielskiego stowa steam oznaczajacego pare wodna, ktérg wykorzystywano w dziewiet-
nastowiecznych przemysle, i punk konotujacego bunt przeciwko establishmentowi i wielkim korporacjom) to
nurt estetyczny, gatunek literacki, ruch subkulturowy, ktéry wiaze sie z fascynacji epoka wiktorianska i fikcja
literacka pierwszych pisarzy fantastyki naukowej. Charakter steampunka wyraza sie w pofaczeniu stylistyki re-
tro z konwencja futurystyczna, co ma sprzyjac spekulacjom na temat alternatywnego zastosowania powstatych
podczas rewolucji przemystowej parowych technologii, a takze opartego na nich ,réwnolegtego” rozwoju swiata
(Nevins 2011).
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a skolonizowanymi mezczyznami i przebiegajacej wedlug regul patriarchalnego porzad-
ku. Stawka jest tutaj sprofanowanie tradycyjnych wartosci, ktére konstytuuja wspdlnote
podporzadkowywanych - niszczenia ich zdolnosci do plciowej reprodukcji przez moralne
»skazenie” wyzyskiwanych seksualnie kobiet. Jak pisze Véronique Nahoum-Grappe, gwalt
okazuje si¢ wéwczas ,sposobem ingerencji w przekaz tozsamosci obcej grupy, sposobem
ugodzenia w jej system pokrewienstwa, jako ze przerywa laricuch usankcjonowanych ak-
toéw plciowych zapewniajacych rozwéj zbiorowosci” (Nahoum-Grappe 2007: 47).

Gwalt, ktory spotyka Yan w rezydencji burmistrza Hongkongu, jest wiec nie tyle aktem
seksualnym, co militarnym — stanowi znak absolutnej wladzy i politycznych mozliwosci
najezdzcy (Szydlowska 2016: 76). Zwabiona tu podstepem kobieta zostaje poddana okrut-
nym torturom ukierunkowanym na modyfikacje jej ciata, ktére dostosowuje sie — réwniez
w sensie fizycznym — do wyobrazeni wysokiego urzednika imperium. Nieprzytomna Yan
umieszcza sie bowiem w tajnym laboratorium, zamyka w metalowej konstrukeji-pulapce
oraz pozbawia gérnych i dolnych konczyn, zastepowanych teraz mechanicznymi proteza-
mi. Uosabiajaca podbijane ziemie kobieta ulega w ten sposéb materialnemu demontazowi
i ponownemu uksztaltowaniu, ktére odwzorowuja zaréwno etapy aneksji Chin (najpierw

Kadr z filmu Udanych towéw,
cykl Milos¢, Smierc i roboty
T. Miller, D. Fincher (2019). Czas: 12727




rozparcelowywanych, a nastepnie scalanych wedlug regut imperialnego rezimu), jak tez
strategie podporzadkowania sobie zajmowanej przestrzeni (zgodnie z prymatem rozumu
i przy udziale najnowszych technologii). W historii tortur Yan streszcza si¢ zatem historia
brytyjskiej kolonizacji Paristwa Srodka, dokonywana i zza urzedniczego biurka, i w toku
inzynierskich prac ,w terenie”. Zapewne dlatego w cigciach chirurgicznej pily bez trudu
mozna dostrzec zalozycielskie wytyczanie granic, tworzenie mapy imperium za pomocg
poziomych i pionowych linii prostych. Montowane przez konstruktoréw-oprawcéw me-
talowe protezy koriczyn stajq si¢ natomiast aluzja do budowy kolei zelaznej, ktéra pod ha-
stem postepu miata likwidowa¢ chinskie ,niecywilizowanie”, ,zapdznienie”, ,pierwotno$c”,
uobecnianych tu przez biologiczne kobiece cialo. W laboratorium burmistrza Yan zostaje
przeksztatcona w cyborga, pot-kobiete, pél-maszyne, po czym potraktowana jako bioin-
zynieryjny eksperyment, majacy zaswiadczaé o technologicznej potedze kolonizatoréw.
Ijako futurystyczny artefakt trafia na zorganizowany w salonie urzednika publiczny ,pokaz
osobliwosci’, ktéry zamienia si¢ w spektakl kolonialnej supremacji, nacechowanej tak an-
tropocentrycznie, jak tez genderowo.

Jako reprezentantke kolonii Yan przedstawia sie tutaj jako ulomne, nie-dos¢-ludzkie
istnienie, ktére pod wplywem inzynieréw imperium moze ulec udoskonalajacej je modyfi-
kacji, przeistoczy¢ si¢ w idealny, juz-postludzki, byt. Sprowadzona do tego, co biologiczne,
a co staje si¢ maszynowe, kobieta jest bowiem figura triumfu rozumu, przewyzszajacego
wszystkie ograniczenia natury oraz stanowiacego dowdd bezapelacyjnego nad nig panowa-
nia. Jego wylacznymi dysponentami okazujq sie na pokazie Anglicy, ktorzy w przeciwien-
stwie do Chinczykéw uobecniajg nie tylko $wiat kultury, lecz takze wolny od wszystkich
ludzkich stabosci $wiat technologii. Cywilizacyjna granica, ktéra w oczach imperium wy-
raznie oddziela ,obcych” od ,swoich’, zyskuje dzieki temu ontologiczny wymiar, réznicu-
jacy od siebie jeszcze-nie-ludzi i juz-nie-ludzi — utozsamianych ze zwierzetami skoloni-
zowanych oraz pretendujacych do miana pétbogéw kolonizatoréw. Pokaz stanowi zatem
sktadowa Agambenowskiej ,maszyny antropologicznej’, stuzacej tworzeniu kategorialnego
rozlamu na byt zwierzecy i ludzki (Agamben 2008: 125-137), tutaj jeszcze poglebionego,
uczynionego nieprzekraczalnym. Absolutna wladza okupanta, ktory pod kazdym wzgle-
dem przewyzsza okupowanych, znajduje dzigki temu uzasadnienie i prawomocnos¢, stajac
sie wrecz jedyna dopuszczalng opcja, podobnie zreszta jak pelne poddanstwo skolonizowa-
nych. Pisze o tym szerzej Anna Wieczorkiewicz, rozpatrujac antropologiczne i etnograficz-
ne przeznaczenie popularnych w XIX wieku ,ludzkich ogrodéw zoologicznych”:

W kompleksie wystawienniczym publicznosci przyznano prawo do chlubienia sie osiggnieciami
cywilizacjiiprawo do $wiadomego ogladu wlasnego spoleczenstwa. W tej cywilizacyjnej utopii
podzial nie przebiegal pomiedzy rzadzacymi a rzadzonymi obywatelami kraju. Przeniesiony
zostal gdzie indziej — miedzy cywilizacyjng jedno$¢ a inne, niecywilizowane ludy. Wizja wiaza-
ca historie i cywilizacje narodéw zachodnich z innymi kulturami byla totalna. Narracje biegly
w ustalonym kierunku, a spolecznosci prymitywne wypadaly z porzadku historycznego, dosta-
jac sie gdzie$ w sfere miedzy naturg a kulturg [ ... ]). Historia ludzkosci jawila sie jako epifania
postepu, a rozwéj — jako transformacja dziko$ci w cywilizacje. (Wieczorkiewicz 2002: 20-21)

Oba zaaranzowane na potrzeby pokazu i przeciwstawiane sobie sposoby istnie-
nia Yan — zwierzece i maszynowe — ulegaja jednak paradoksalnemu zréwnaniu, zyskujac
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stuzebny wobec imperium status. Utozsamiona zaréwno z nie-ludzkoscia, jak tez z post-
ludzko$cia kobieta kazdorazowo okazuje si¢ bowiem przeznaczonym do ogladania obiek-
tem i wystawienniczym okazem, majacym wyraznie pasywny charakter. Ustawiang na po-
stumencie i o$wietlang snopem $wiatla Yan pozbawia sie mozliwoséci oddania spojrzenia
i wydaje na pastwe kolonizatoréw, dla ktérych wzrok staje sie — niczym w Benthamowskim
panoptykonie — zarazem narzedziem poznania, nadzoru i kontroli. Ow wzrok odznacza
sie takze voyeurystycznym nacechowaniem — laczy sie nie tylko z obserwowaniem, przy-
gladaniem sie czy zagladaniem, lecz przede wszystkim z ewokujaca pozadanie skopofilia
(Malamud 2007: 220). Fetyszyzuje on zatem Yan, czyniac ja przedmiotem erotycznego po-
budzenia, Zrédlem meskich fantazji i marzen. Jako ,zwierze™-automat zostaje ona poddana
fallocentrycznej przemocy uprzywilejowywania rozumu oraz fallocentrycznej przemocy
patrzenia, ktére w dwojnasob konstytuuja sytuacje jej podporzadkowania. Jego apogeum
jest w animacji scena po samym pokazie, dziejaca sie juz w apartamentach burmistrza, gdzie
Yan zostaje jego seksualng ,zabawka” — eksploatowanym bez korica narzedziem zaspokaja-
nia meskich oczekiwan: erotycznych, kolonialnych, antropocentrycznych.

Jako kobiecy cyborg, taczacy w sobie zarazem nie-ludzka i post-ludzka tozsamo$¢, Yan
nie pozostaje jednak dlugo bezbronna i bezsilna. W noc chirskiego $wieta, Festiwalu Du-
chéw, podczas ktérego czci sie pamigc zmarlych i podkresla ich zwiazek z Zzywymi, buntuje
sie ona przeciw imperialnemu rezimowi i bezlito$nie zabija swojego oprawce. Do jej zemsty
przyczynia si¢ przy tym nie tylko pamie¢ starych ludowych tradycji, lecz takze $wiadomosé
wlasnego hybrydalnego potencjatu — rewolucyjnego, wywrotowego, wykolejajacego zastane
porzadki. Jak zauwaza Donna Haraway, wypowiadanie postuszeristwa rezimom lezy bowiem
w samej ,naturze” cyborga, ktory, zrodzony z porzadku ,zachodniego militaryzmu i patriar-
chalnej dominacji’, zawsze pozostaje w nim odszczepienicem, wyrzutkiem, bekartem, co sta-
nowi takze jego sposéb dzialania w $wiecie (Haraway 2003: 50-51). Jego heterogeniczna
tozsamo$¢ niesie wigc za sobg obietnice nowej konfiguracji fundamentalnych dla zachodnie-
go myslenia binarnych kategorii — natury/kultury, organicznego/mechanicznego, ludzkie-
go/nie-ludzkiego, meskiego/kobiecego, duchowego/rozumowego, w ktérych nieprzekra-
czalny rozziew zastepuje si¢ aliansem, za$ wykluczajaca hierarchie - relacja réwnorzednosci.
Owa tkwigca w cyborgicznej ontologii mozliwoé¢ subwersji staje sie réwniez udzialem Yan,
przeciwstawiajacej sie kolonialnemu rezimowi za pomoca przechwytywania i reorientacji
jego wlasnych strategii. Tak dzieje si¢ cho¢by z narzuconym przez imperium statusem ,zwie-
rzgcia’-automatu, ktéry umozliwia jej teraz odnalezienie dawnej zmiennoksztaltnosci, ist-
nienia jako huli-jing, ludzko-nie-ludzka istota. Dzieki kondycji cyborga odzyskuje ona takze
zdolno$¢ polowania, a przez to sposobnos¢ samodzielnego utrzymania si¢ przy zyciu oraz
stanowienia o sobie. Za cel low6éw Yan obiera sobie zwlaszcza tych Brytyjczykow, ktérzy
dopuszczaja sie wobec chinskich kobiet naduzy¢ seksualnych.

Ale do catkowitej realizacji takiego zadania konieczna wydaje si¢ rowniez pomoc przy-
jaciela z dziecifistwa, Lianga, do ktérego udaje sie ona z prosba o niezbedne jej tozsamoscio-
we dopelnienie. Yan zalezy bowiem na wmontowaniu w jej cialo jeszcze jednego istnienio-
wego komponentu, na poszerzeniu si¢ o kondycje przynaleznego do ,dawnej magii” lisa, na
dysponowaniu zdolnoécig przemieszczania si¢ miedzy bytami zarazem na nowy i stary spo-
sOb. W pakamerze Lianga poddaje sie ona zatem dobrowolnemu technologicznemu prze-
programowaniu, ktére, podobnie jak w przypadku innych parowych konstrukeji wynalazcy,
uwalnia jg od statusu przedmiotu kolonialnych roszczen. Za sprawg polaczenia inzynieryjnej



techniki z chinskimi rytuatami dokonuje si¢ tutaj ponadto ponowne ,uruchomienie” cybor-
ga; wprawienie go wruch juz jako mechanicznego huli-jing. Steampunkowe instrumentarium
Lianga, ktére tym razem napedza para z tradycyjnego herbacianego czajniczka, przywraca
Yan utracony potencjal ludzko-nie-ludzkich transformacji, a wraz z nim takze pelng spraw-
czo$¢. Zapewne dlatego weryfikujaca jej zmodernizowane ,dzialanie” finalowa przemiana
jest waloryzowana jednoznacznie pozytywnie i przezwycieza wszystkie zwigzane z hybry-
dalnym istnieniem opresyjne kulturowe przesady. Dostojne pigkno zmiennoksztaltnego
mechanicznego lisa, ktére stanowi fuzje przeciwstawianych sobie dotad porzadkéw — natu-
ralnych i kulturowych, organicznych i mechanicznych, ludzkich i nie-ludzkich, duchowych
i rozumowych, a dzieki ingerencji Lianga takze meskich i zenskich — zostaje tutaj przeciw-
stawione tak kondycji biernego ,zwierzecia™automatu, jak tez stereotypowemu statusowi
cyborga jako wynaturzonego potwora. Podkresla to jeszcze silkpunkowa estetyka, ktéra stu-
zy w animacji obrazowaniu tozsamosciowej rekonfiguracji — mechanicznego ,zlozenia” Yan
zréznoimiennych zoomorficznych element6éw ze stalii futra®. Oddaje ono tak technologicz-
na sprawnos¢, sile, niezawodno$¢ maszyny, jak tez pelne swobody ruchy rozkoszujacego sie
swa wolnoscig dzikiego stworzenia, wiodacego odtad zycie w labiryncie robotniczych ulic
Hongkongu. Mrok i ciasnota miejskiej przestrzeni staje sie zreszta nieoczekiwanym sojusz-
nikiem nocnych eskapad-polowan Yan i istotnym wspélsprawcg jej dzialan?, umozliwiajac
tropienie i zastawianie pulapek, w ktére z latwoscia mozna zagoni¢ ,zdobycz”.

3 Jak zauwaza Ken Liu, silkpunk, ,podobnie jak steampunk jest mieszanka fantastyki i technologii inspiro-
wanej czasami wiktorianskimi, silkpunk miesza fantastyke i technologie inspirowang wschodnio-azjatycka sta-
rozytnoscia. W przeciwienstwie do steampunku, silkpunk ktadzie nacisk na materiaty pochodzenia naturalnego
(jedwab, bambus, pidra, skére, koral, skorupy kokoséw itp.) oraz biomechanike”(Liu 2015).

4 O tak rozumianej performatywnosci przestrzeni miejskiej, ktéra dysponuje prerogatywami czynnego
aktora (aktanta) w znaczeniu teorii aktora-sieci Bruno Latoura, pisza szerzej m.in. Ewa Rewers (2005), Elzbieta
Rybicka (2014), Katarzyna Szalewska (2017).

- ..'
W

Kadr z filmu Udanych towéw,

ilos¢, smierci roboty‘
i . gmén Fincher (201§kczas: 15’49




~d
N

1(37) 2021

LITTERARIA COPERNICANA

Cyborgizacja huli-jing staje si¢ w ten sposob znakiem wymierzonego w brytyjskie
imperium oporu, destabilizujacego porzadki okupanta i zapewniajacego przetrwanie wla-
snym tradycjom, obyczajom, wierzeniom. Jej punktem dojécia nie jest jednak wcale krétko-
wzroczny odwet, lecz uniewaznienie dotychczasowego usytuowania §wiata, hierarchiczne-
go i umocowanego na negatywnie waloryzowanej roéznicy. Zapewne dlatego podmiotami
cyborgicznej rewolty staja sie zaréwno zmiennoksztattno-mechniczna Yan, ktéra nocami
dokonuje zemsty na gwalcacych chinskie kobiety Anglikach, jak tez Liang, ktory, sprzy-
mierzajac si¢ z przyjaciolky, ostatecznie przestaje pracowac na rzecz kolonizatoréw. Oboje
za pomoca réznych metod przeksztalcaja dystopijny Hongkong i zespalaja ze soba to, co
wigkszosciowe, i to, co mniejszo$ciowe, by razem tworzy¢ bardziej ,plaska’, sprawiedliwsza
rzeczywistoé¢. Swiat, ktéry bylby na powrét ontologicznie rozszerzony, a przez to blizszy
stanowi przedkolonialnej réwnowagi.

W miescie z innego epizodu serialu, zatytutowanego Sonnie ma przewage i bedacego adapta-
cja opowiadania brytyjskiego pisarza science-fiction Petera F. Hamiltona, nie sposéb juz sta-
wiac¢ zhu tak wspdlnotowego oporu. To przedstawiony w estetyce noir dystopijny Londyn
22070 roku, w ktérym rzadzi darwinizm spoleczny i zwigzany z nim bezwzgledny kulty sily,
skazujacy mieszkanicéw na funkcjonowanie w systemie neofeudalnych zalezno$ci. Nie obo-
wigzuja tu zatem dawne systemy aksjologiczne, za$ jeszcze wiek wczesniejsze powszechne
dazenie do réwnoéci — rasowej, plciowej czy gatunkowej — pozostaje zaledwie odleglym
wspomnieniem. Zapewne dlatego zamieszkujace miasto etniczne mniejszosci, kobiety,
zwierzeta, a takze mutanty i cyborgi okazuja si¢ fatwym celem réznopostaciowej przemo-
cy — ofiarg powszechnego kapitalistycznego wyzysku, odradzajacego sie handlu niewolni-
kami, niezliczonych zabojstw w pozamienianych w slumsy dzielnicach. Wylaczng wladze
w Londynie sprawuja bogaci biali mezczyZni, ktérzy podporzadkowuja sobie innych dzieki
gromadzeniu nieprzeliczonych zasobdw, co pozwala im jeszcze wzmacnia¢ skrajne spolecz-
ne nieréwnosci oraz eliminowa¢ u zrédla ewentualng konkurencje. Jako ,wladcy logosu”
odgradzaja si¢ oni od reszty mieszkancéw w gérujacym nad metropolig city, rzadzac stam-
tad Londynem za pomoca ulicznych gangéw i wlasnych awataréw. Demonstrowaniu ich
wplywoéw stuza natomiast aranzowane ,na mieécie” brutalne walki ludzkich i nie-ludzkich
najemnikow, ktoérzy wywodza sie spos$réd najnizszych i najbardziej dyskryminowanych
grup spolecznych.

W zdegenerowanej metropolii przyszlosci owe krwawe walki, nazywane beastie-
baiting, urastaja do rangi popularnego sportu polaczonego réwniez z nielegalnym hazar-
dem. Organizuje sie je zwykle w gmachach dawnych teatréw — z przeksztalcona w cyrkowa
arene scena, ktdérg otocza widownia z lozami, pozostawionymi jeszcze z poprzedniej epo-
ki. Co noc oglada sie tutaj walki sterowanych przez ludzi cyborgicznych zwierzat konfron-
towanych ze soba dla poréwnania ich sily, szybko$ci, wytrzymato$ci na atak przeciwnika.
Tak rozumiane beastie-baiting przywodza na my$l znane z amfiteatréw starozytnego Rzy-
mu venationes, ktore, jak zauwaza Monika Zétko$, zawieraly w sobie ,elementy pokazéw
menazerii zwierzecej, cyrkowych popiséw, polowan, walk, a takze publicznych egzekucji”
(Z6tkos 2014: 72). Zdaniem badaczki, ich gléwnym zadaniem bylo pokazywanie natury
jako $wiata ,silnie zantagonizowanego, wypelnionego ciagla walka o zycie”, ale takze ,jako



groznej, $lepej sily, [ ... ] zagrazajacej czlowiekowi energii’, ktéra domagala si¢ od niego
kontroli i okielznania. Venationes shuzyty wiec konstruowaniu ontologicznych podzialow;
to, co ludzkie uobecnialo w nich cywilizacje, racjonalnos¢, porzadek prawa (Kocur 2005:
79), za$ to, co nie-ludzkie — niepowstrzymana dziko$¢, drapieznogé, agresje. Zasiadajaca
na widowni publicznoé¢ reprezentowata w ten sposéb dominacje kultury nad znajdujaca
sie na arenie natura; zalozong przez spektakl hierarchie poskramiajacych i poskramianych,
w ktorej ci ostatni budzili zaréwno przemieszany z lekiem podziw, jak tez pogarde. Owym
nie-ludzkim statusem naznaczano ponadto w amfiteatrze wystepujacych ze zwierzetami
gladiatoréw, niewolnikéw czy skazaricow, ktérych w trakcie venationes zwykle spotykat ana-
logiczny ze zwierzetami koniec (Z6tko$ 2014: 73).

W przypadku urzadzanych w Londynie walk owa ,zwierzeca” stygmatyzacja doty-
czy nawet tych ludzi, ktorzy steruja przebiegiem animalnych star¢ spoza sceny. Sq nimi
marnie oplacani najemnicy, werbowani zazwyczaj spo$réd wykluczanych mniejszoéci —
klasowych, etnicznych, plciowych — i przymuszani przez opresyjny system, by w ten spo-
sOb zarabiali na zycie. Nalezy do nich cho¢by konstruktorka jednej z biotechnologicznych
zwierzecych hybryd, Sonnie, homoseksualna niedawna ofiara gwattu jednego z gangow
ulicznych, ktéry spowodowat jej trwale cielesne i mentalne okaleczenia. Jako lesbijka
i oszpecona na twarzy kobieta nie miesci si¢ ona w dwojnaséb w seksistowskich kanonach
urody, co w patriarchalnym Londynie z miejsca skazuje ja na funkcjonowanie na spolecz-
nym marginesie. Wraz z podobnymi sobie towarzyszami niedoli tworzy ona Khanivore,
genetycznie zmodyfikowang zeriskg hybryde, przypominajaca mutacje glowonoga, gada,
rekina i humanoida oraz wyposazong w system biomikroprocesoréw. Zgodnie z regutami
rozgrywek takie projektowane jako monstra cyborgiczne stworzenia lacza sie w trakcie
walki ze sterujacymi nimi sieciowo najemnikami, ktérych stanowia organiczno-techno-
logiczne awatary. Kazdy uczestnik starcia dysponuje wiec poszerzona heterologiczng
tozsamoscia, znajdujac sie zarazem w dwdch réznych wymiarach widowiska i dzialajac
w nim zaréwno w ludzkiej, jak tez w nie-ludzkiej postaci. Taka ontologiczna (i bilokacyj-
na) zlozono$¢ walczacych nie stuzy tu jednak wylacznie rozrywce widzéw, lecz przede
wszystkim przeciwstawieniu sobie ogladajacych i ogladanych, miedzy ktérymi ustanawia
si¢ hierarchiczne relacje. Arena beastie-baiting jest bowiem skladowa Agambenowskiej
maszyny antropologicznej, definiujacej kondycje czlowieka i ustalajacej warunki brzego-
we dla bycia istota ludzka, do ktorej nie zalicza sie bytéw uznanych za hybrydalne czy
pograniczne. Jako grozne i ,obce” zostaja one systemowo wykluczone ze wspdlnoty, co
ma sluzy¢ konstruowaniu réznicy miedzy nimi a w pelni ,normatywnymi” ludZzmi, ktérzy
dysponuja na wylacznos¢ petnia praw oraz wladzy. Nadrzednym zadaniem cyborgicznych
potwordw jest na arenie prezentacja podrzednego usytuowania najemnikéw oraz podkre-
$lanie nadrzedno$ci reprezentantéw ,rzeczywistego czlowieczenstwa” — widzow futury-
stycznej odmiany venationes.

Z owa demonstrowang na arenie réznicg antropologiczna splataja sie jeszcze kontek-
sty genderowe i seksualne, konstytuujac fallocentryczny porzadek widowiska. Précz pod-
rzednej pozycji, ktora przypisuje sie tutaj wszystkim walczacym, londynskie venationes
uprawomocniaja bowiem réwniez inng hierarchie — zwiazang z rozpodobnieniem statusu
konfrontujacych sie ze soba mezczyzn i kobiet. Jak w kolonialnych projektach najemniczki
reprezentuja zatem ,nizsza rase w relacjach plci” (Loomba 2011: 136) i funkcjonuja w roli
ybiologicznych reproduktorek swych wspdlnot, a takze nosicielek ich kultury i tozsamosci”
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(Bobako 2011: 96). Naraza je to na seksualna przemoc zaréwno ze strony poplecznikéw
miejskiej wladzy, jak tez z rak meskich przedstawicieli wlasnych zmarginalizowanych spo-
lecznosci. W tym drugim przypadku powodem naduzy¢ staje si¢ zwykle kompensowanie
sobie swojej podleglo$ci badz proba przeciwstawiania sie cudzej dominacji, ktéra przebie-
ga poprzez ,esencjalizowanie [ ... ] kulturowej réznicy skonstruowanej wokét praktyk ze
sfery plci i seksualno$ci” (ibid.: 103). Zapewne dlatego beastie-baiting s3 pomyslane nie
tylko jako spektakle rywalizowania, poskramiania, ujarzmiania czy zabijania nie-ludzkich
stworzen, lecz réwniez jako pokazy brutalnych gwaltéw, ktére mescy najemnicy zadaja
swym przeciwniczkom w trakcie walki. Tak dzieje sie wlaénie ze starciem Khanivore z Tur-
boraptorem, poteznym meskim monstrum, kontrolowanym przez przeciwnika Sonnie, Si-
mona, i przypominajacym polaczenie goryla, guzca i nosorozca. Kelly Williams rozpatruje
calg potyczke potworéw w kontekscie seksualnej przemocy, zwracajac uwage na falliczny
ksztalt broni Turboraptora, jego przypominajacy stosunek atak, a takze prace kamery, ktéra
nasladuje inwazyjne meskie spojrzenie i czyni z Khanivore bierny przedmiot spektaklu. Ba-
daczka zauwaza ponadto, ze sytuacja na arenie symbolicznie ponawia calg sytuacje gwaltu,
ktorego ofiara padla wezesniej Sonnie, zwiazana z zeriskim monstrum:

Kiedy potwor Sonnie zadaje pierwszy cios [Simon] rzuca jej zniewage o seksualnym podtek-
écie [ ... ]. Potwory kontynuuja walke [ ... ] Khanivore ostatecznie odrywa ramie przeciwnika
iwyglada na to, ze wygrala. Jednak w tej samej chwili okazuje sie, ze Turboraptor wyciaga ostrze
osadzone w swej kosci ramiennej. Ostrze [ ... ] odcina kilka macek [ ... ]. Khanivore wyje z bélu
i zostaje powalona na ziemig. Kolejne ujecie pokazuje Turboraptora, ktéry napastuje wciaz le-
z3cq na ziemi i wyjaca Khanivore, jak gdyby byl drapieznikiem przesladujacym zdobycz lub
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gwalcicielem zblizajacym sie¢ do swojej ofiary. Khanivore zostaje sila postawiona na nogi, ude-
rzona o $ciane i dZgnieta ostrzem w brzuch. W krétkim ujeciu widaé [ ...] uklad ciat obu po-
tworéw — meskiego, ktory przypiera zenskiego do $ciany i wnika wen — co w oczywisty sposob
przypomina pozycje seksualng. Potem nastepuje zblizenie noza penetrujacego ciato Khanivore
[...]. Nastepnie Khanivore otwiera oczy i zanurza swoja majaca ksztalt ostrza twarz w piersi
Turboraptora, zabijajac go i wygrywajac walke. Odcina mu glowe i podnosi w gore w zwycie-
stwie, zanim rzuci ja na podloge (Williams 2019).

Trzeba jednak podkresli¢, ze wlasnie owa demonstrowana w akcie seksualnej przemo-
cy plciowa podrzedno$¢ najemniczki staje sie paradoksalnie powodem wygranej Khanivo-
re. Zmuszona dziala¢ w ramach fallocentrycznego porzadku Sonnie — biorac udzial w pa-
triarchalnym beastie-baiting, podlegajac na arenie wladzy meskiego spojrzenia, odpierajac
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w walce ciosy, ktére nasladuja gwalt — wykorzystuje bowiem przypisywane jej kulturowo
przymioty jako narzedzia subwersywnego oporu. Wlasnie dlatego podstawowq strategia
bitewna Khanivore jest przejete z mizoginistycznych narracji zeiskie ciato jako przedmiot
meskich lekéw, uwolnione teraz spod mechanizméw normatywnego stabilizowania. To cia-
lo kobiety jako Innego — nieprzewidywalne, nie dajace si¢ okielzna¢, plynne i zwielokrot-
nione, niemieszczace sie ramach symbolicznych porzadkéw i wymykajace si¢ rozumowe;j
kontroli. Uobecnia je zwlaszcza wyposazona we ,wlosy”-macki i rekini pysk glowa Khani-
vore, ktéra okazuje sie wielofunkcyjnym narzedziem walki potwora: raz dzialajacym jak
chwytak, bron sieczna, dodatkowy narzad ruchu (macki), raz za$ - jak ogromne ostrze, wbi-
jajace sie az ,po szyje” w ciato przeciwnika. Przez swéj sposdb istnienia monstrum zakléca
zatem logocentryczne podzialy na gére i dél, pojedyncze i wielorakie, statyczne i ruchliwe,
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poddaje réwniez w watpliwo$¢ fizjologiczne przeznaczenie poszczegdlnych czesci ciala,
w ktérym wlosy moga stuzy¢ do przemieszczania sig, natomiast nos (a raczej cala twarz) do
zabijania. Funkcjonowanie Khanivore godzi tym samym w kulturowo-spoleczne nawyki
meskich obserwatoréw, pozbawiajac ich panoptycznej wladzy spojrzenia oraz mozliwosci
uzycia gwaltu jako instrumentu systemowej dominacji. W przypadku widowni skutkuje to
utrata panowania nad podporzadkowanymi dotad ,aktorami” spektaklu, w przypadku Tur-
boraptora za$ — utratg zycia.

Wygrane przez Sonnie starcie potwordw, w ktérym meskie monstrum reprezentu-
je yzwykla” nie-ludzko$¢, kobiece z kolei nie-ludzko$¢ zdegradowana, nie uwalnia jednak
najemniczki od wszystkich czyhajacych na nig w teatrze niebezpieczenstw. Zagrozenie
przychodzi bowiem od organizatoréw beastie-baiting, ktorzy juz wezesniej prébowali bez-
skutecznie przekupi¢ dziewczyne i tak ustawic starcie, by to Khanivore przegrata z Turbo-
raptorem. Konfrontujac sie¢ najpierw z odmowa Sonnie, a nastepnie takze z jej sprzeniewie-
rzeniem sie regutom widowiska, chcg oni pozby¢ sie najemniczkiiw ten sposob przywrécié
naruszony porzadek venationes. Dziewczyne odwiedza w podziemiach teatru kochanka
whadciciela, Jennifer, ktorej zadaniem jest uwies$¢, a potem zabié niepokorng zwyciezezynie.
Jako utrzymanka Dicko — skonwencjonalizowanego szowinistycznego kapitalisty — kobieta
staje si¢ tutaj nie tylko rzeczniczka patriarchalnej wladzy, lecz takze skutecznym narzedziem
wzmacniania przyjetych przez nig hierarchii, strategii przemocy, sposobéw sprawowania
kontroli. Tkwigca u boku mezczyzny Jennifer funkcjonuje w tym $wiecie na podobieristwo
kobiety-kocicy, seksualnej ,maskotki”, ktéra podlega cudzym oczekiwaniom i manipulu-
je wlasng uleglodcia, czerpiac z tego korzysci w postaci czgéciowej partycypacji w struktu-
rach dominacji. Godzi si¢ ona w pelni na przypisang sobie nie-ludzko$¢ — na podleganie
przynaleznemu czlowiekowi-mezczyZznie spojrzeniu i dostosowanie si¢ jego oczekiwan;
do uobecniania uleglej natury, ktdrej ujarzmianie przynosi patrzacemu tak poznawcze, jak
i seksualne zaspokojenie. Owo przystanie na status obiektu wzrokowej przyjemnosci Jenni-
fer wykorzystuje réwniez jako strategie uwodzenia; gry wlasnym — ,zwierzeco™kobiecym —
ciatem. Shuzy jej ono wylacznie do dbania o swe partykularne interesy i ani przez chwile
nie staje sie $rodkiem destabilizacji struktur voyeurystycznego spojrzenia. Dla Dicko jego
kochanka wecigz pozostaje zatem bezbronng lolitka, dla $wiata za$ — niebezpieczna femme
fatale, ktora nie cofa sie przed niczym, by zapewni¢ sobie stabilng pozycje w mizoginicznym
spoleczenstwie. Jennifer wyobraza w ten sposob zneutralizowang przed mezczyzn kobieca
Inno$¢, ktorej zagrazajacy logocentrycznym regulom ekspansywno$¢ moga oni teraz okiel-
znad i obrocié przeciwko swym wrogom.

Tak dzieje sie wlasnie w przypadku Sonnie, potraktowanej przez Jennifer jak mezczy-
zna (ze wzgledu na sposéb ubierania si¢ czy zachowania) i wystawionej na szereg nace-
chowanych genderowo pokus. Wykorzystujac homoseksualizm dziewczyny i sugerujac, ze
samej tez pragnie si¢ wyzwolenia od patriarchalnego ucisku, kochanka Dicko dazy do wzbu-
dzenia w najemniczce tak pozadania, jak réwniez checi niesienia pomocy. Odgrywa w ten
sposob podwodjna role — zmyslowej uwodzicielki oraz ,damy w opalach” — by zmyli¢ czuj-
nos¢ antagonistki, ktora — zgodnie z typowym scenariuszem uwodzenia — musi zosta¢ zma-
nipulowana i unieszkodliwiona. W trakcie namietnego pocatunku Jennifer wykorzystuje
wigc nieuwage Sonnie i brutalnie zabija ja za pomoca kulturowo przynaleznych femme fata-
le atrybutéw — dlugich paznokci oraz wysokich obcaséw. Procz tozsamosci kobiety-kocicy,
kochanka Dicko ujawnia przy tym ,skonstruowany” sposéb wlasnego istnienia — uzytym



przez nig narzedziem zbrodni sa bowiem ukryte na co dzien stalowe ostrza wylaniajace sie
z palcéw dloni w chwili ataku badZ obrony. Wskazuja one na cyborgiczne funkcjonowa-
nie Jennifer, ktdra zostala technologicznie ,ulepszona’, by stuzy¢ jako sprawne ,narzedzie
do zabijania”, w istocie za$ ,instrument” meskiej dominacji. Manifestuje si¢ to zwlaszcza
w ukierunkowaniu ataku, ktérego celem jest wylacznie glowa Sonnie, najpierw przebita na
wylot za pomocg stalowych ,pazuréw’, a nastepnie z impetem zmiazdzona obcasem. Orga-
nizatorzy beastie-baiting wiaza te cze$¢ ciala najemniczki nie tylko z symbolicznym centrum
jej podmiotowosci, lecz przede wszystkim z zabdjcza bronig Khanivore — unicestwiajacej
logocentryczne porzadki za pomoca swych ,wloséw™sztyletéw oraz majacej ksztalt ostrza
twarzy.

Jennifer i Dicko, ktory wkroétce doltacza do kochanki, nie napawaja sie jednak dlugo
widokiem popelnionej przez femme fatale zbrodni. Mimo unicestwienia Sonnie do uszu
pary wciaz bowiem dociera jej glos, ktory plynie jednak nie z ust ofiary, lecz z umiesz-
czonego w podziemiach teatru systemu glosnikow. Przekazuje on, ze $wiadomos¢ na-
jemniczki od dawna znajduje si¢ poza ludzka formga, za$ unicestwiona przed momentem
osoba byla wylacznie przybranym dla niepoznaki cialem — marionetkowym, zastepczym,
protetycznym. Rzeczywista Sonnie od poczatku stanowilo tymczasem zenskie mon-
strum, przerazajaca Khanivore, ktdrej wczepiono elektroniczny procesor ze skanem umy-
stu zmarlej dziewczyny, zabitej podczas zbiorowego gwaltu. Walczacy z Turboraptorem
rzekomy awatar najemniczki ani przez chwile nie znajdowat sie wiec pod czyjakolwiek
kontrolg, ale kierowat podlegla sobie ludzka ,skorupg’, w istocie rodzajem skutecznego
kamuflazu. Dla Sonnie-Khanivore byla to kolejna z bitewnych strategii, ktéra polegata
na zmyleniu percepcyjnych nawykéw organizatoréw, caly czas przekonanych, ze maja
do czynienia z bezbronng dziewczyng, nie za$ ze stworzonym do zabijania potworem.
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Kadfz filmu Udanych towéw,
cykl Mitos¢, smierc i roboty
T. Miller, D. Fincher (2019). Czas: 1528
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Na potwierdzenie tego stanu rzeczy hibernujace dotad w pobliskiej kapsule monstrum
niespodziewanie ozywa i z zaskoczenia atakuje Jennifer i Dicko. Weiaz jeszcze wstuchani
w elektroniczny komunikat, pochodzacy z cyfrowej $wiadomosci najemniczki, nie maja
czasu, by w pore zorientowa¢ sie w sytuacji; sprobowac salwowac si¢ ucieczka. Gina od
dezintegrujacych cioséw Sonnie-Khanivore, tuz przed $miercia napotykajac na sobie
jeszcze wzrok potwora (analogicznie jak wczeénie Turboraptor), ktéry funkcjonuje te-
raz zarazem ciele$nie oraz poprzez coraz bardziej rozpraszajacy sie przestrzeni, niesiony
przez sieciowe naglosnienie dZzwiek. Owo ostatnie stoczone w ramach venationes starcie
wygrywa zatem kobieco-zwierzeco-technologiczna Inno$¢, ktéra przestaje by¢ wreszcie
przedmiotem patrzenia i staje si¢ podmiotem percepcji — wielostronnej, wielozmystowej,
wielokanatowej. Jako nieesencjalny i zmieniajacy swéj ,stan skupienia” twér/wytwor
wbudowuje si¢ on na trwale w wizualna/audialng przestrzen teatru, by rozchwiewac i de-
montowa¢ wpisane w nig struktury podlegtoéci.

Za ostateczne narzedzie buntu cyborgicznej Sonnie-Khanivore mozna w ten sposéb
uznac nie tyle samo przechwycenie meskocentrycznego i antropocentrycznego spojrzenia,
ile jego zaklocenie poprzez rozplenienie obiektéw percepcji. Antagonistg organizatoréw
beastie-baiting nie jest bowiem z osobna ani dziewczyna, ani monstrualne zwierze, ani nawet
mikroprocesor z zawarto$cia ludzkiego moézgu, lecz ich hybryda, cyborgiczny asamblaz,
ktorego heterogenicznego sposobu istnienia nie mozna juz uczyni¢ dostepnym zracjonali-
zowanemu poznaniu. Tozsamo$¢ Sonnie pozostaje rozdzielona pomiedzy niedajace sie on-
tologicznie uwspdlni¢, majace odmienny modus dzialania w $wiecie i réznie komunikujace
sie byty, nawet jeszcze przed beastie-baiting niefunkcjonujace w jakiejkolwiek ,czystej pos-
taci” (wielogatunkowa zwierzeca hybryda Khanivore, niebinarna pod wzgledem identyfi-
kacji plciowej i orientacji seksualnej dziewczyna). To, co w najemniczce podmiotowe, jest
wiec tu dzielem wielu splecionych ze soba pojedynczych sit i sprawstw, efektem najroz-
maitszych powiazan i oddzialywan, z ktérych tylko drobna cze$¢ przynalezy do czlowieka.
Jako istnieniowy ,kolektyw” Sonnie nie dysponuje réwniez zadna czasoprzestrzennie usta-
bilizowang forma i moze dowolnie ewoluowa¢ w nie-ludzkich (materialnych) i postludz-
kich (cyfrowych) kierunkach, rozprzestrzeniajac si¢ na caly Londyn, jak mialo to miejsce
w przypadku zhakowania systemu teatralnego naglos$nienia. Zapewne dlatego, pomimo
unicestwienia organizatoréw walk, jej sieciowe dzialanie nie stanowi wylacznie o potrzebie
zemsty na reprezentantach opresyjnych patriarchalnych porzadkéw. Jest juz raczej nadzieja
na znacznie szersza rewolte, ktora przyniesie nowy ksztalt $wiata wyzbyty dawnych podzia-
téw etnicznych, klasowych, plciowych, gatunkowych, a nawet cybernetycznych.

W obu epizodach cyklu Mitos¢, smierc i roboty namyst nad kulturowym statusem zwie-
rzecia pozwala ujawnic dzialanie fabrykujacych conditio humana mechanizméw oraz sposo-
by preparowania spolecznych podzialéw i wykluczen. Zaréwno kolonialne ,ludzkie ogrody
zoologiczne”, jak tez neoimperialne venationes stuzag bowiem utrwalanym dzieki wzroko-
centrycznej kontroli stratyfikacjom, w ktérych to, co nie-ludzkie, zdegradowane i ujarzmio-
ne, ma uprawomocnia¢ ontologiczna wyzszos¢ tego, co czlowiecze. I w jednej, i w drugiej
animacji owa ,zwierzeco$¢” dotyka szczegdlnie kobiet, w patriarchalnej tradycji posadza-
nych o ,powodowane instynktem dzialanie” (Dabrowska 2003: 178-180), ,reprodukcyj-
ne nieokielznanie”, ,wyzbyta uczu¢ wyzszych cielesng rozkosz” oraz podlegajacych z tego
wzgledu symbolicznemu i rzeczywistemu nadzorowi. Czesto ulega on jeszcze zaostrzeniu,
gdy przypisywana kobiecosci Inno$¢ wiaze sie rowniez z etniczna, klasowa badz seksualng



odmiennoscia, doprowadzajac wowczas do fizycznego poskromienia bohaterek, by dluzej
nie zagrazaly seksistowskim porzadkom.

Ale to, co zwierzece, nie stuzy w serialu jedynie uobecnianiu kondycji upadlanego
czlowieka, lecz dotyczy takze rozumianych doslownie nie-ludzkich istot. Ponizane przez
patriarchalng wladze bohaterki wchodza z nimi w materialne relacje, pozwalajace na onto-
logiczne przeformutowanie, rezygnacje z tradycyjnych usytuowan ,ja’, a w konsekwencji
takze — na przezwyciezenie wlasnego podporzadkowania. W obu epizodach cyklu wyswo-
bodzenie si¢ z opresyjnej sytuacji zawsze przebiega bowiem na drodze sojuszu z empirycz-
nymi zwierzetami, ktore staja sie — za poérednictwem technologii — niezbywalng czeécig
istnienia emancypujacych sie kobiet; tak jak i one staja si¢ czescia istnienia nie-ludzkich
bytéw. Dzieki funkcjonowaniu jako wolne od fallocentrycznej kontroli hybrydalne istoty
(huli-jing, Khanivore) moga one odzyska¢ suwerenno$¢, sprawczos¢, samostanowienie.
Alians z tym, co zwierzece wigze si¢ wiec z mozliwo$cia rozspajania opresyjnych reziméw,
burzenia hierarchicznego umocowania §wiata oraz przeformutowywania rzadzacych w nim
nadrzedno-podrzednych regul. Owe relacje z nie-ludzkim nie majg przy tym na celu wy-
lacznie krotkowzrocznego odwetu, ktory powtarzalby tylko gest wykluczenia skierowany
tym razem wobec cztowieka. Blizej im raczej do proby zniesienia spolecznych nieréwnosci,
zwlaszcza za$ tych, ktore zostaly oparte na zalozycielskiej dla kazdej przemocy opozycji —
na dychotomii animalitas i humanitas; na réznicy antropologiczne;.
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