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Magdalena Lewicka: Ten tom pos$wiecony jest zjawisku podrozy postrzeganej jako
zrodlo inspiracji w literaturach Zachodu i arabskiego Orientu, a co za tym idzie -
zaproszeni przez nas do udzialu we wspéltworzeniu go autorzy pochylaja si¢ nad
fenomenem podrézy, jednym z najczeséciej bodaj spotykanych w kulturze motywow,
do ktorego odwoluja sie tworcy stowa, sztuki i filmu. Autorzy zebranych tu tekstow
kresla szkice i analizy literackiej ekspresji stuzacej konstrukgji i rekonstrukgcji topo-
su podrézy, zar6wno w rzeczywistym jej wymiarze, to jest wedrowki podejmowanej
z takich czy innych powodéw, w takich czy innych celach, badz to dobrowolnej, badz
wymuszonej skazaniem na emigracje i tulaczke wraz ze wszystkimi jej implikacjami,
jak i wymiarze symbolicznym, metafizycznym, metaforycznym, tj. podrozy w czasie
lub przestrzeni prowadzacej do refleksji nad samym sobg i wlasnym losem w poszu-
kiwaniu warto$ci doczesnego bytu i sensu ludzkiej egzystencji, badz jako ucieczki od
determinujacych zycie problemoéw, dylematéw i wewnetrznych rozterek.

Magdalena Zdrada-Cok (dalej M.Z-C.): Rzeczywiscie podréz jawi sie jako najbardziej
uniwersalny topos literacki. Jest sama w sobie symbolem osadzonej w czasoprzestrzeni eg-
zystencji, ktéra przeciez opiera si¢ na zmiennosci: poczawszy od heraklitejskiej koncepcji
panta rhei — zycia jako ciaglego ruchu, stawania sie, po bergsonowski ped zyciowy — élan
vital. Podréz stanowi réwniez metafore pisarstwa: lektura jest swoista podréza w obrebie
wyznaczone]j czasoprzestrzeni fabuly, ktora otwiera sie przed czytelnikiem. W kontekscie
literatury frankoforiskiej podréz okazuje sie szczegélnie fascynujaca. Nie tylko dlatego, ze
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motyw ten zwigzany jest z problematyka poszukiwan tozsamoéci pisarza. Nie tylko dlatego,
ze wigze si¢ z motywami, o ktérych Pani Doktor wspomniata: wygnaniem, powrotem do
korzeni, migracjg i imigracja, poszukiwaniem wolnosci lub przynaleznosci do danej wspdl-
noty, ale przede wszystkim dlatego, ze mamy tu do czynienia z wedréwka niezwykla. Jezyk
francuski jest bowiem $rodkiem do poznania kultur rozproszonych na pieciu kontynentach
od Europy (Belgia, Szwajcaria, Luksemburg, itd.), Ameryki PéInocnej (Quebec), Antyli
i wysp Oceanu Indyjskiego (Karaiby, Reunion, Mauritius), poprzez Afryke Péinocna
i Subsaharyjska az po Bliski Wschod (Liban) i Pétwysep Indochinski (Wietnam, Laos,
Kambodza). Literatura staje sie tu synonimem podrézy, bez wzgledu na to, czy czytelnik,
wzorem malo dociekliwego turysty, bedzie w niej poszukiwal potwierdzenia wlasnych wy-
obrazen i egzotyki, czy moze sprobuje odnalez¢ w niej odpowiedzi na pytania dotyczace
skomplikowanej rzeczywistoéci spoleczno-politycznej obszaréw frankofonskich, czy wresz-
cie, tak jak egzota Viktora Segalena, poszuka w niej klucza do zrozumienia siebie i Innego.

Motyw podrézy stal si¢ narzedziem, po ktore si¢gali - w rozmaitych celach i réz-
norodnych formach reprezentujacych wszystkie literackie gatunki i rodzaje — twor-
cy wszystkich epok, pod kazda szerokoscia geograficzna. Szczegélnie czesto motyw
ten pojawia si¢ w przestrzeni frankofonskiej literatury Maghrebu, mocno osadzone;j
w historii Arabskiego Zachodu, a co za tym idzie silnie naznaczonej dlugoletnia kolo-
nizacja i jej implikacjami spoleczno-politycznymi, tak dla jednostek, jak i calych spo-
leczno$ci zamieszkujacych Maroko, Algierie i Tunezj¢. Wyrastajace na ich podlozu
dylematy tozsamos$ciowe, rozdarcie pomiedzy dwoma jezykami, dwiema kulturami,
a nierzadko i dwiema ojczyznami, zostawily trwaly $lad zaréwno w biografiach ma-
ghrebskich pisarzy, jak i w ich dzietach, nawiazujacych do krwawych kart w historii
ich krajoéw i podejmujacych problematyke poszukiwania siebie i swojego miejsca.
Zanim przejdziemy do problematyki podrozy, chcialabym zapyta¢ Pania Profesor,
czy mozna przeprowadzic¢ periodyzacje glownych zjawisk procesu historycznolite-
rackiego w rozwoju francuskojezycznego piSmiennictwa Maghrebu oraz wyodrebnic¢
poszczegolne jednostki dynamizujace jego przebieg w czasie? Opisaé okresy i etapy
literackie, prady i nurty badz przynajmniej trendy czy tendencje dla tych etapéw cha-
rakterystyczne?

M.Z.-C.: Zdecydowanie tak, mamy bowiem tutaj do czynienia z trwajacym od oko-
lo siedemdziesieciu lat procesem historycznoliterackim. Odwotam si¢ moze do klasyfika-
qji literatury Maghrebu zaproponowanej przez Jacquesa Noiray. Badacz ten wprowadzil
trzy kryteria: wedlug pokolen literackich, wedlug okreséw literackich i wedlug tematdw.
W pierwszej klasyfikacji Noiray wyréznil pokolenie zatozycieli, nastepnie pokolenie 1970
oraz pokolenie lat 80. Wéréd zalozycieli wymieni¢ nalezy wspomnianych juz wczesniej
pisarzy urodzonych okoto 1920 roku: w Maroku Ahmeda Sefrioui, w Tunezji Alberta
Memmi, w Algierii Mohammeda Diba i Moulouda Mammeriego. Mozna zaliczy¢ do tego
pokolenia urodzonych nieco pdzniej, ale debiutujacych w tym samym okresie (lata S0.) pi-
sarzy, takich jak: Driss Chraibi, Malek Haddad i Kateb Yacine. To pokolenie Noiray uznaje
za najbardziej klasyczne, ktére stworzyto dziela najbardziej znane, najczeéciej analizowane:
Nedjma, Le fils du pauvre (Syn biedaka), La colline oubliée (Zapomniane wzgérze), La sta-
tue de sel (Solny posag), Le passé simple (Czas przeszly prosty). Z kolei pokolenie 1970 to
pisarze urodzeni okoto 1940, ktérzy zadebiutowali pod koniec lat 60. i na poczatku lat 70.:



Algierczycy — Assia Djebar, Rachid Boudjedra, Nabile Farés, oraz Marokanczycy skupieni
wokot czasopisma ,Souftles” — Tahar Ben Jelloun Abdelkébir Khatibi, Mohammed Khair-
Eddine, Abdellatif Ladbi. Twoérczos¢ tego pokolenia jest niezwykle ciekawa i ma fundamen-
talne znaczenie dla historii literatury maghrebskiej w jezyku francuskim. Z jednej strony
pisarze rozwijaja problematyke zapoczatkowang przez poprzednikéw (poszukiwania toz-
samosciowe, krytyka spoleczna, rozrachunek z przeszlocia kolonialng). Z drugiej strony
czynia to w niezwykle oryginalnej formie, skupionej zarazem na eksperymencie oraz na
zwigzkach z arabsko-berbersky literaturg oralng. Przeplataja forme poetycka przesiakniety
duchem Maghrebu, ale réwniez zainspirowana symbolizmem i surrealizmem, z satyryczng
proza. Tworzg estetyke eklektyczng, a czasem wrecz hermetyczng. Podejmuja temat buntu
wobec skostnialych norm obyczajowych. Wpisuja sie zatem w tradycje Drissa Chraibiego,
ktory jednak postugiwat sie bardziej klasycznym dyskursem i realistycznym obrazowaniem.
Pracujac nad jezykiem, odnajdujac jego bogactwo, otwarto$¢ na eksperyment w konteks-
cie pluralizmu kulturowego i lingwistycznego, podazaja $ciezkg wytyczona przez Kateba
Yacina. Ich transgresyjna, prowokujaca tworczo$¢ jest zarazem autobiograficzna i zbiorowa.
Mohamed Ridha Bouguerra i Sabiha Bouguerra okresla tych twércéw mianem ,pokolenia
transgresji i rozbitych form” Trzecie pokolenie, debiutujace w latach 80., rozwija problema-
tyke spoleczna i polityczna, a takze w dalszym ciagu podejmuje watki skomplikowanej toz-
samosci, ale czyni to za pomoca pisarstwa bardziej mimetycznego, realistycznego, opartego
na prostszym jezyku. Ta klasyfikacja zdaje oczywiscie sprawe z ogdlnych tendencji i jako
taka stanowi uproszczenie. Zauwazy¢ bowiem trzeba, ze w latach 80. i 90. zbuntowane
drugie pokolenie powraca do prostszej formy wypowiedzi i porzuca eksperyment stowny
na rzecz znacznie bardziej jednoznacznego dyskursu. Ta ewolucja jest niezwykle wyrazna
np. u Tahara Ben Jellouna, Mohammeda Khaira-Eddine’a i Abdelkébira Khatibiego.

Wspomniala Pani rowniez podzial literatury Maghrebu na okresy literackie oraz
z punktu widzenia tematycznego. Co znajduje si¢ w centrum zainteresowania twor-
czego pisarzy maghrebskich, po jakie siegaja motywy i jakie podejmuja tematy poza
wskazanym wyzej kolonializmem postrzeganym jako apokalipsa, z ktorej wylonit sie
nowy $wiat zdeterminowany koniecznoécia budowy od podstaw organizméw pan-
stwowych i tworzacych je spolecznosci. Trudno przeceni¢ znaczenie tych przemian
jako osi, na ktorej pisarze konstruowali fabule swoich utworow, i ukladu odniesienia
dlaich kreacji twérczych, z nich bowiem wyplywa wigekszos$¢ probleméw nurtujacych
postkolonialny Maghreb. Czy mozna wskaza¢ charakterystyczne dlafi motywy i watki
tematyczne, nie tylko te tworzone na kanwie historycznego dziedzictwa kolonialne-
g0, ale i te, ktore pisarze frankofonscy Arabskiego Zachodu dziela z twércami innych
regionow i epok? Z jakich motywéw komponuja swoje obrazy, czy przechodza od dy-
lematéw maghrebskich do uniwersalnych problemoéw reszty $wiata?

M.Z.-C.: W podziale na okresy literackie Noiray wyrdznia pierwsze dziesigciolecie
(1945-1954), gdy powstala literatura koncentruje si¢ na procesie dekolonizacji, przed-
stawia obraz spoleczenistwa zdominowanego, ujawnia represyjno$¢ wladzy kolonialnej
oraz wyraza budzaca sie $wiadomog¢ narodowa. Jesli powstaja w tym czasie teksy poswie-
cone krytyce spoleczenistwa oraz rodziny, nie sa one przyjete z nalezytym zrozumieniem
(ma to miejsce w przypadku Le passé simple [Czas przyszly prosty] Drissa Chraibiego).
W drugim okresie, tj. w latach 1954-1968, uwaga skoncentrowana jest na dazeniach nie-
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podleglosciowych i przede wszystkim sytuacji Algierii pograzonej w krwawej wojnie. To
epoka wielkich powie$ci wojennych: Les enfants du nouveau monde (Dzieciz nowego $wia-
ta, 1962) Assi Djebar, Qui se souvient de la mer (Kto pamieta o morzu, 1962) Mohameda
Diba. W trzecim okresie (1968-1980) dominowaé zacznie krytyka skostnialego spote-
czenstwa patriarchalnego, pokolenie transgresji podejmie tematy alienacji, wolnosci jed-
nostki, indywidualizmu, zlozonej tozsamosci. A co najwazniejsze, idac tropem Kateba
Yacine’a, wypracuje oryginalne paradygmaty stylistyczne oraz stworzy hybrydyczng este-
tyke zainspirowang réwnoczeénie wieloma tradycjami, jak i poszukiwaniem eksperymen-
talnych, nowych form.

Jesli chodzi o wspomniang klasyfikacje tematyczng, w pierwszym okresie rozwoju
tychze literatur dominowaly tematy zwiazane z przeszloscig kolonialng i z dekolonizacjg:
rozrachunek z kolonizatorem, poczucie krzywdy, alienacji, wydziedziczenia skolonizowa-
nego, wyzyski ekonomiczny i niesprawiedliwo$¢. Autorzy tacy jak: Mohamed Dib (La
grande maison [Wielki dom], L'Incendie [Pozar]), Mouloud Mammeri (Le Sommeil du ju-
ste [Sen sprawiedliwego] ), Kateb Yacine (Nedjma) powracaja do historii kolonizacji i od-
budowuja poczucie narodowej tozsamosci i kulturowego samostanowienienia, co oczy-
widcie nie jest fatwe, w sytuacji dysglosji, gdy decyduja si¢ zmierzy¢ z bolesng przyszto$cia
i trudng wspdlczesnoscia w jezyku kolonizatora. Wojna francusko-algierska obecna jest
w prozie, teatrze i poezji m.in. Mohameda Diba, Kateba Yacina i Assii Djebar.

Drugim, ogromnym obszarem zainteresowania pisarzy maghrebskich jest spole-
czenstwo z jego zlozong struktura, fascynujaca kulturs i licznymi napigciami. Od lat 70.
wazne jest zaangazowanie spoleczne pisarzy, misja ,pisarzy publicznych” (zdefiniowana
przez Tahara Ben Jellouna) pietnujacych zacofanie, analfabetyzm, biede, bronigcych praw
cztowieka, domagajacych si¢ modernizacji i postepu we wszystkich dziedzinach zycia.
Pisarze tacy jak: Driss Chraibi (Le passé simple [Czas przeszly prosty], Civilisation, ma
mére! [Przebudz sie, matko!]), Rachid Boudjedra (La Répudiation [Oddalenie]), Tahar
Ben Jelloun (Harrouda, Moha le fou, Moha le sage [Moha szaleniec, Moha medrzec]),
Abdelhak Serhane (Messauda) zaprezentowali bardzo krytyczny oglad tradycyjnego mo-
delu rodziny, wskazali na konieczno$¢ zmiany sytuacji kobiety i dziecka, dokonali kon-
testacji patriarchatu (a wraz z nim islamu postrzeganego jako zrédla konserwatywnych
wartosci).

Krytyka spoteczno-politycznej rzeczywisto$ci nasilila sie¢ w kontekscie réznych na-
pieé: w czasie ,olowianych lat” w Maroku wielu pisarzy pokolenia transgresji opisato wy-
darzenia marca 65, pojawily sie ostre glosy sprzeciwu wobec reakcyjnej polityki Hassana
II, represji generata Oufkira, arabizacji kraju. Wielu intelektualistow zmuszonych zostalo
do emigracji (Tahar Ben Jelloun, Abdelkébir Khatibi), inni zostali poddani represjom
i skazani na wieloletnie kary wiezienia (Abdellatif Labi, zalozyciel lewicowego czaso-
pisma spedzit osiem lat w wiezieniu w Kenitrze w latach 1972-1980). Obecnie te wyda-
rzenia powracaja w szeroko reprezentowanej literaturze wieziennej. Wspomne chociazby
powies¢ Cette aveuglante absence de lumiére (To oélepiajace nieobecne $wiatlo) Tahara
Ben Jellouna, A l'ombre de Lalla Chafia (W cieniu Lalli Chafii) Drissa Buissefa Rekaba, Le
Couloir (Korytarz) Abdelfettaha Fatihani czy La chambre noire (Czarny pokéj) Jaouada
Mdidecha.

W Algierii zaangazowanie pisarzy w sprawy kraju nabralo szczegélnie dramatycz-
nych ryséw w kontekscie wojny domowej w latach 90. (Tahar Djaout umarl bestialsko



zamordowany w 1993, tworca teatralny Abdelkader Alloula poniést $mier¢ z rak terro-
rystéw islamskich w 1994), a wielu intelektualistéw znalazlo azyl polityczny we Francji
(Mohamed Kacimi, Rachid Mimouni). Wydarzenia tego krwawego dziesigciolecia
powrdcily na kartach utworéw Bualema Sansala (Le Serment des Barbares [Przysiega
Barbarzyricéw]), Assii Djebar (Oran, langue morte [Oran, martwy jezyk], Le Blanc de I'Al-
gérie [Biel Algierii] ), Mohameda Kacimi (Le jugement dernier [ Sad ostateczny], Confession
d’Abraham [Spowied# Abrahama])..

Stwierdzi¢ zatem mozemy, Ze na Zadnym z etapow swojej historii francuskoje-
zyczna proza maghrebska nie odwrdcila si¢ od problemoéw politycznych i spolecznych.

M.Z.-C.: Istotnie, przepojona humanizmem, niezgoda wobec okrucieristwa, broni
godnodci ludzkiej, wyraza uniwersalne wartosci, takie jak prawo czlowieka do wolnosci,
samostanowienia. Twércy z Maghrebu komentuja zatem wydarzenia arabskiej wiosny: na-
tychmiast po bulwersujacym akcie samospalenia Mohameda Bouazzizi, majacym miejsce
17 grudnia 2010 roku, Tahar Ben Jelloun opublikowal opowiadanie Par le feu (W ogniu),
przywolujac historie tego mlodego sprzedawcy owocéw z Tunisu, ktérego samobéjstwo
zapoczatkowalo wydarzenia ,jasminowej rewolucji”. Pisarze staraja si¢ uwrazliwi¢ opi-
ni¢ publiczng na problem masowych tragedii nielegalnych afrykanskich imigrantéw.
Powstaja przejmujace powiesci, takie jak: Les Clandestins (Nielegalni imigranci) Youssoufa
Amine’a Elalamy, Cannibales (Ludozercy) Mahi Binebine’a, Harraga Bualema Sansala, Tu
ne traverseras pas le détroit (Nie przeplyniesz cie$niny) Salima Jay.

Powiesci te kontynuuja watek imigracyjny obecny we francuskojezycznej prozie
Algierii, Maroka i Tunezji od jej narodzin. Przypomne, ze za pierwsza emigracyjna po-
wieé¢ uznaje si¢ Les Boucs (Kozly ofiarne) Drissa Chraibiego z 1955 roku, a wéréd auto-
réw szczegblnie zainteresowanych zyciem diaspory wymieni¢ nalezy Moulouda Feraouna
(Le fils du pauvre [Syn biedaka], Les chemins qui montent [Drogi pod gére]), Kateba Yacina
(Le polygone étoilé [Rozgwiezdzony poligon]), Tahara Ben Jellouna (La Réclusion solita-
ire [Zamkniecie w samotno$ci], Les yeux baissés [Spuszczony wzrok], Partir [Wyjechac],
Au Pays [W kraju]). Ciekawym zjawiskiem zwiazanym ze $wiatem imigracji jest literatura
drugiego pokolenia imigracyjnego, tzw. literatura ,beur” reprezentowana m.in. przez Leile
Sebbar (Shérazade 17 ans, brune, frisée, les yeux verts [Szeherazada, 17 lat, ciemne krecone
wlosy, zielone oczy], Fatima ou Les Algériennes au square [Fatima czyli Algierki na skwe-
rze]), Meddhi Charefa i Azouza Begaga.

W twoérczosci diaspory odnajdujemy wspdlne dla literatur postkolonialnych tematy,
takie jak: podwojna kultura, konflikt pokolen, konflikt tradycji i nowoczesnosci, wygnanie,
problematyczny powrét do korzeni, poszukiwanie tozsamosci, konfrontacja z rasizmem
i stereotypami kulturowymi, alienacja i egzotyzacja ,ja” Te wszechobecne w literaturach
postkolonialnych kwestie stanowia gtéwng o$ tematyczna utwordéw o inspiracji osobistej,
autobiograficznej. Pisarze — tacy jak Khatibi, Ben Jelloun, Kacimi, Djebar — lacza wymiar
autobiograficzny z metaliterackim (dziela si¢ z czytelnikiem swoimi refleksjami na temat
poszukiwan formalnych, stylistycznych i jezykowych). Réwnoczesnie nie przestaja wyzna-
czaé sobie swoistych misji spotecznych, ich wieloplaszczyznowe teksty nie wpadaja w pu-
lapke formalizmu czy metafikcji. Ich twérczosé, chociaz nielatwa w odbiorze (ktéry po-
winien odbywa¢ sie na wielu poziomach) bez watpienia dotyka najbardziej uniwersalnych
pytan, ktére wspolczesnie zadaje sobie tworca literatury.
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Po odzyskaniu niepodleglosci przez kraje Maghrebu srodowisko twércow tego
regionu wykorzystujacych jezyk francuski jako narzedzie swojego pisarstwa stanelo
przed istotnym dylematem — kontynuowania dzialalnosci literackiej w mowie bylego
kolonizatora badZ porzucenie jej na rzecz mother language, by odcia¢ si¢ od historycz-
nego dziedzictwa imperializmu i politycznej dominacji Francji. To sprawilo, ze cze¢$¢
intelektualistow zapowiadala rychle znikniecie frankofonskiej literatury Arabskiego
Zachodu. Tak sie¢ jednak nie stalo, maghrebscy pisarze nie tylko nie odeszli od la
langue frangaise, lecz nawet wiecej — uznali dziedzictwo kultury francuskiej, wraz ze
zwigzanym z nig $cile jezykiem, za element przeszlosci i terazniejszosci Maghrebu.
W ten sposéb wielowymiarowos$¢ spuscizny kulturowej i jezykowej stala si¢ jedna
z cech ich pisarstwa i odwrotnie - pisarstwo stalo si¢ przestrzenia wyrazania owej
wielowymiarowosci.

M.Z.-C.: Istotnie, watki zwigzane z kolonializmem oraz jego konsekwencjami wpisane
sa w geneze francuskojezycznej literatury Maghrebu. W szerszym aspekcie skutki r6znych
podbojéw na przestrzeni wiekéw — podboje rzymskie, ekspansja arabska w czasach domi-
nacji kultury berberskiej, wreszcie okres dominacji francuskiej (i czg$ciowo réwniez hisz-
panskiej), aw pokojowym wymiarze obecnosé kultury zydowskiej (koegzystencja arabskiej
medyny z zydowskim mellahem) — pozostawily trwale $lady w kulturze maghrebskiej i zain-
spirowaly literature frankofonska. W zdekolonizowanych pafistwach jezyk francuski stat sig
$rodkiem, by po pierwsze te wielokulturowa spuscizne przedstawi¢ w dyskursie literackim,
po drugie, by usytuowac te refleksje w szerszym, frankoforiskim, postkolonialnym konteks-
cie: tzn. odkry¢ analogie pomiedzy kultura maghrebska i innymi kulturami (np. antylska czy
argentyniska). Khatibi i Ben Jelloun odnalezli w kosmopolitycznej i uniwersalnej tworczosci
Borgesa zafascynowanego Basniami tysigca i jednej nocy pewng wrazliwo$¢ niezwykle im
bliska, wywiedziong z rodzimej orientalnej tradycji. Z jednej strony literatura frankoforiska
zakorzeniona jest w tradycji maghrebskiej, z drugiej za$ jest swoistym pomostem pomiedzy
ta tradycja i innymi kulturami. Doskonale przedstawil to Abdelkébir Khatibi w dwéch pra-
cach z pogranicza kulturoznawstwa i socjologii Penser le Maghreb (Przemysle¢ Maghreb)
i Maghreb pluriel (Pluralny Maghreb). Opisal ztozong tozsamos$¢ kulturows i jezykows tego
rozdartego pomiedzy Afryka, Europa i Bliskim Wschodem obszaru, charakteryzujacego sie
bogactwem dialektéw arabskich i berberskich, licznymi zwiazkami z Francja i Hiszpania,
przesiaknietego tradycyjna kultura ludowa, otwartego na wzorce kultury europejskiej. Bez
watpienia dziedzictwo kultury arabsko-muzulmanskiej jest dominujacym elementem kul-
tury Maghrebu, ktéra jednak mieni sie réznorodnosécia odcieni i niuanséw wyniklych ze
zwigzkéw ze §wiatem chrzescijafistwa, judaizmu, z obecnosci rdzennej kultury berberskiej
oraz z kontaktu z laickimi tradycjami republiki francuskiej. W duchu postkolonialnym
i postmodernistycznym Khatibi dokonal pochwaly peryferycznosci Maghrebu, lezacego
poza wielkimi Zrédtami dominujacych kultur i religii, ale pozostajacym pod ich wplywem.
Ten wielokulturowy, mozaikowy charakter §wiata maghrebskiego sprawia, ze refleksja in-
telektualistow w okresie postkolonialnym posiada wspdlne plaszczyzny z zainspirowana
peryferiami, réznorodno$cia, zmienno$cia filozofia postmodernistyczna Jacques’a Derridy
(notabene zwiazanego z Algiera oraz z kultura judaistyczna) i Gilles'a Deleuze’a i Félixa
Guattariego (teoria klacza: rhizome).



Jak odzwierciedla si¢ to w warstwie jezykowej, figurach stylistycznych, gramaty-
ce, narracji? Jak tworcy eksperymentuja z tworzywem literackim?

M.Z.-C.: Dla francuskojezycznej literatury Maghrebu znamienne s3 m.in. takie zjawi-
ska, jak: interakcja gatunkéw i form prowadzaca do powstania dziel z pogranicza réznych
gatunkéw, badz tzw. gatunkéw mieszanych, ktére nie poddaja sie ,czystej” europejskiej kla-
syfikacji; intertekstualno$¢ osadzajaca sie na wlaczaniu do dziet wlasnych refleksji autoréw
reprezentujacych pismiennictwo Zachodu i Wschodu; aspekt autobiograficzny, przy czym
nawet jesli twdrcy nie nadaja swym bohaterom wlasnego imienia, czytelnik nie ma watpli-
wosci, ze bohaterowie ci pozostaja rzecznikami w opowiadaniu o ich wlasnym zyciu i na-
znaczajacych je dylematach; wreszcie — swoista polifonia przejawiajaca si¢ w interferencji
jezykowej, to jest mieszaniu kodéw jezykowych, wykorzystaniu réznorodnych rejestrow
jezyka. Ponadto pisarze maghrebscy ukazuja ogromny potencjal drzemiacy w rodzimej kul-
turze oralnej. Ale to naturalne zainteresowanie tradycjami ustnymi czesto lacza z fascyna-
cja innymi sztukami: teatrem (Kateb, Djebar, Kacimi, Ben Jelloun), sztukami plastycznymi
(Boudjedra, Djebar, Sebbar, Ben Jelloun, Kacimi), filmem (Djebar, Sebbar). Odnies¢ moz-
na wrazenie, ze pisarstwo jest przede wszystkim doswiadczeniem wolnoéci, niczym nie-
skrepowana podréza poprzez rézne dziedziny kultury, nieustannym spotkaniem z Innym.
W niezwykle piekny sposéb pisze o tym Tahar Ben Jelloun, ktéry w najnowszych tekstach
z pogranicza autobiografii, biografii i fikcji przedstawia swoje realne i mentalne spotkania
z Genetem, Beckettem, Le Clézio, Matissem, Delacroix, Giacomettim i wieloma innymi
artystami. Tworczo$¢ staje si¢ dla autora Harroudy ciaglym przekraczaniem granic miedzy
sobg i Innym, procesem, w ktérym indywidualizm i egocentryzm porzucone s na rzecz
dialogu i otwartosci.

Ten wielokulturowy wymiar twérczosci jest znamienny réwniez dla Assi Djebar.
Powiesci Djebar, oparte na jej wlasnych przezyciach, zdeterminowane sa dzieja-
mi jej ojczyzny, a zarazem naznaczone swoistym ,zawieszeniem” pomiedzy kultura
Wschodu i Zachodu. Jak wygladala artystyczna droga Assi Djebar, ktora doprowadzi-
Ia ja do Akademii Francuskiej jako jedyna pisarke z krajow Maghrebu?

M.Z.-C.: Assia Djebar, czyli Fatima-Zohra Imalayéne, wywodzita si¢ z rodziny drob-
nomieszczanskiej. Dla jej ojca, nauczyciela jezyka francuskiego, wazna byla kwestia edu-
kacji corki: Assia Djebar w ciagu calej swojej kariery pisarskiej i akademickiej miata $wia-
domos$¢ tego ,uprzywilejowania’, ktére szczegdlnie zmotywowalo ja do obrony sprawy
kobiet pozbawionych prawa do wolnosci i samostanowienia. Po okresie edukacji w szkole
francuskiej i w prywatnej szkole koranicznej, Assia Djebar ukoriczyla, jako pierwsza muzul-
marniska kobieta, prestizowa Ecole Normale Supérieure w Sévres, specjalizujac si¢ w historii
nowozytnego i wspolczesnego Maghrebu. Poparla wéwczas walczacych o niepodleglosé
Algierczykow, za cow 1958 roku zostata wydalona ze szkoly. Przywrécono jej prawa studen-
ta za sprawg generala Charles’a de Gaulle’a, ktéry docenil jej talent literacki. Assia Djebar
miala juz wtedy na swoim koncie debiut literacki: poréwnywana z utworami Francoise
Sagan powie$¢ La Soif (Pragnienie) wydang w 1957 roku. Prawdziwy punkt wyjécia jej ar-
tystycznej drogi stanowig jednak po$wiecone wojnie o niepodleglos¢ Algierii powiesci Les
enfants du nouveau monde (Dzieci z nowego $wiata, 1962) i Les alouettes naives (Naiwne
jaskotki, 1967), w ktérych autorka wyraza sprzeciw wobec ,niewidzialno$ci’, na ktdra ska-
zane s3 kobiety w spoleczenistwie muzulmanskim. W kolejnych wielotematycznych, poli-
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fonicznych utworach Femmes d’Alger dans leur appartement (Algierskie kobiety w swoim
pokoju, 1980), Lamour, la fantasia (Fantazja miltosna, 1985), Ombre sultane (Sultanski cien,
1987), Vaste est la prison (Rozlegle jest moje wigzienie, 1995) pisarka ukazuje losy kobiet
z perspektywy historycznej (pochylajac sie nad kolonizacja Algierii) i wspélczesnej, zara-
zem indywidualnej (oraz intymnej) i zbiorowej. Dialog z Delacroix i Picasso we wspomnia-
nym utworze z 1980 roku to nie tylko pretekst, by zilustrowa¢ problem uprzedmiotowienia
kobiecego ciala. Refleksja ta staje sie punktem wyjscia do rozwazan na temat dominacji ko-
lonialnej, opresji, kulturowej kategorii Innosci i zwiazanych z nia orientalistycznych uprosz-
czen. Assia Djebar oddaje hold kobiecie muzulmanskiej, ktora pojawia sie w jej bogatym
dziele w najrozmaitszych wcieleniach: zapomnianej bohaterki wojny o niepodlegltoéé¢ w La
femme sans sepulture (Kobieta bez pochéwku), czy szefowej, prorokini, krélowej w powiesci
Loin de Médine (Daleko od Medyny), ktérej akcja toczy sie w Medynie po $mierci Proroka.
Kobieta jest w tworczosci Assi Djebar nie tylko istota ignorowana, upokarzana, ,niewidzial-
na". Czesto jest osobg zaangazowana, walczacy, solidarng z cztonkami swojej spotecznosci,
poszukujaca wolnoéci. Przywolujac w ten pobiezny, skrétowy sposdb twérczo$é pierw-
szej czlonkini Akademii Francuskiej pochodzacej z Afryki Pélnocnej, wspomne jeszcze,
ze mamy tu do czynienia z tekstami wielowymiarowymi: erudycyjnymi, zaangazowanymi
moralnie i spolecznie. W Oran, langue morte (Oran, martwy jezyk), Le Blanc de I'Algérie
(Biel Algierii) Djebar opisuje dramatyczne losy kompatriotéw w okresie wojny domowej.
Przestrzen jej pisarstwa to przestrzen, w ktdrej dokonuje si¢ nieustanny proces wyzwolenia
kobiet. To réwniez przestrzen, w ktorej dochodzi do spotkania wielu kultur i w ktorej ciagle
krzyzuja si¢ rézne jezyki. Francuski, ktéry (chociaz wzbudza ambiwalentne emocje jako
jezyk dominacji i Inno$ci) staje sie, pod wplywem tworczej ,0brébki”, jezykiem wolnosci
i indywidualnosci. Arabski i berberski z kolei to jezyki przepojone muzykalnoscig i oral-
noscig, za pomocy ktérych Djebar sktada hold zmyslowosci kobiecej i odnajduje wlasng,
kobiecq tozsamosc.

Podkreslmy zatem, ze polifonia nabiera szczeg6lnego wymiaru w perspektywie
tworczosci Assi Djebar, ktorej tozsamosc jezykowa oscyluje wokot dialektu berberyj-
skiego, uzywanego w kontaktach z dziadkami od strony matki, arabszczyzny, ktora
postugiwala si¢ w domu rodzinnym, oraz wykladanego w szkole jezyka francuskie-
go, silnie powigzanego z osoba jej ojca. W tym kontekscie niezwykle istotny jest fakt,
ze francuski pojawia si¢ w jej dzielach jako jezyk Innego, co zdaje si¢ oznacza¢ ma-
nifestacje tozsamosci Djebar, arabskiej i francuskiej zarazem, przy czym te ostatnia
realizuje poprzez pisarstwo. Francuski budzi uczucia skrajnie rézne: z jednej strony
nie jest jezykiem ojczystym, co wigcej, jest mowa kolonizatorow, a co za tym idzie
krwawych kart w historii Algierii, z drugiej za$ zostal nabyty pod okiem ojca, osoby
najblizszej i szczegolnej w zyciu pisarki, co sprawia, ze do§wiadczany jest w konteks-
cie dwoch swiatow, calkowicie ze soba sprzecznych. Dwoch $wiatéw, ktore wyrazaja
zarazem odosobnienie i wyzwolenie, przekroczenie wymiaréw kulturowego i spo-
lecznego, zwiazanych ze sfera intymna i zbiorowa. Pisanie w mowie Innego jest ni-
czym innym jak wygnaniem, ale wygnaniem z wyboru, zas jezyk postrzegany jest jako
wyraz problemu tozsamos$ciowego, ktory wpisuje si¢ w aspekt dialektyczny miedzy
Soba a Innym. Taka relacja, ktéra mozna okresli¢ mianem konfliktowej badz pelnej
sprzecznos$ci, przedstawia sie poprzez tworczos¢, bedaca niczym innym, jak owym



Soba poprzez pryzmat Innego. Dziela Djebar w jezyku okreslanym mianem jezyka
Innego staja si¢ zatem takze obszarem powiazan miedzy Francjq i Algieria, dlatego tez
dla samej pisarki jezyk, zaréwno francuski, jak i arabski oraz berberski, stanowi o jej
wrazliwosci. Relacja, jaka istnieje w jej tworczosci, pomiedzy Orientem i Zachodem
wyraza sie czesto poprzez zestawienie Ja i Innego. Djebar, aby podkresli¢ znaczenie
tej opozycji, uzywa w swoich powiesciach typizacji etnicznej odnoszacej si¢ zaréwno
do swojej tozsamosci francuskiej, jak i arabskiej. Jest to jednoczeénie poszukiwanie
Siebie, obejmujace zaréwno jezyk, jak i przestrzen. Czy poszukiwanie to dzieli z inny-
mi tworcami frankofonskiej literatury Maghrebu?

M.Z.-C.: Méwiac o polifonii, dotykamy istoty francuskojezycznej literatury maghreb-
skiej, ktdra opiera si¢ — jak wiemy — na $wiadomym akcie wyboru jezyka francuskiego jako
jezyka wypowiedzi literackiej w sytuacji, gdy pisarz dysponuje innymi jezykami: arabskim
klasycznym oraz dialektami arabskimi i berberskimi. Ten wybér, ktéry determinuje twor-
czo$¢ maghrebskiego pisarza, implikuje szereg pytan, nie tylko, ktére on sam musi sobie
postawi¢, ale réwniez ktére naplywaja z zewnatrz. Czesto pytania te przybieraja forme za-
rzutéw, pretensji ze strony $rodowisk konserwatywnych i nacjonalistycznych. Te krytyczne
nastroje byly szczegdlnie zywe w okresie dekolonizacji, uzycie jezyka kolonizatora wzbu-
dzalo wowczas spore kontrowersje w wielu rodowiskach. Konfrontujac sie z wlasna wielo-
jezycznoscia, pisarz maghrebski odkrywa, definiuje, czasem tworzy wlasng tozsamos¢, ktora
jest tozsamoscia hybrydyczna. Uzycie jezyka Innego, w ktérym jednak pobrzmiewaja inne
jezyki, jest aktem, ktory pociaga za soba rozmaite konsekwencje. Dla niektdérych pisarzy jest
ono zrédlem wewnetrznych konfliktéw, rozdarcia, poczucia winy. Te negatywne uczucia
wzmacniane sa przez fakt, ze relacja pomiedzy jezykiem kolonizatora i jezykiem skoloni-
zowanego opiera si¢ na nieréwnosci, dysglosji. Przypomne raz jeszcze ,dramat jezykowy”
opisany przez Alberta Memmiego jako skutek akulturacji w Portrait du colonisé (Portret
skolonizowanego). Kateb Yacine okreslil porzucenie jezyka ojczystego jako alienacje i we-
wnetrzne wygnanie. Uznat jezyk francuski za ,lup wojenny”. Wprowadzil do teatru arabski
dialektalny. Motywowany podobnymi odczuciami Rachid Boudjedra zrezygnowal z pisania
w jezyku francuskim na rzecz arabskiego. Nie zapominajmy jednak, ze w przypadku wielu
pisarzy maghrebskich wybér jezyka francuskiego nie pociaga za sobg cierpienia, ale jest zré-
dlem tworczej radodci i satysfakeji. Tahar Ben Jelloun, podobnie jak Abdelkébir Khatibi
sa piewcami wielojezycznosci: nie porzucaja dialektu arabskiego, wzbogacaja nim wlasna
francuszczyzne i wyrazaja poprzez wlasng tworczo$¢ pochwale hybrydycznej tozsamosci
zaré6wno jezykowej, jak i kulturowej. W tym przypadku jezyk staje si¢ pomostem miedzy
kulturami, czasem — co wida¢ w najnowszych tekstach Ben Jellouna - $rodkiem promocji
wlasnej kultury oraz podstawg fascynujacego dialogu z Innym. Mozna zatem stwierdzi¢, ze
literatura maghrebska w jezyku francuskim jest przestrzenia, w ktérej nieprzerwanie do-
konuje sie podroz. Jezyk stanowi tu swoisty ,$rodek transportu”. Pisarze z kolei odbywaja
niezliczone wedréwki w glab wlasnej zlozonej tozsamosci. Assia Djebar odkrywa poprzez
jezyk francuski wlasng, arabska kobieca wrazliwo$¢, Mohamed Kacimi ,,pisze w samym so-
bie”. Podro6z, ktéra niejako dokonuje si¢ ,w jezyku francuskim’, jest w przypadku Kacimiego
droga do wolnoéci, poszukiwaniem indywidualno$ci. Niekiedy te literackie podréze magh-
rebskich pisarzy — zwlaszcza algierskich intelektualistéw w epoce wojny domowej — nosza
znamiona wygnania: arty$ci zmuszeni sg opuscic¢ kraj zdominowany przez przemoc i wojne
domowa. Niejednokrotnie celem podrézy jest spotkanie z Innym: czasem burzliwe, pelne
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niecheci, obrzmiale ranami zadanymi przez Historie, czasem tworcze, oparte na dialogu
i fascynacji Innym. Ten watek jest bardzo obecny w biograficznych i autobiograficznych
utworach Ben Jellouna, ktory odnajduje Inno$¢ w sobie, a siebie w Innym. Wreszcie podréz
jest synonimem powrotu do korzeni: Leila Sebbar, nie znajac jezyka arabskiego — jezyka
ojca, bedzie powraca¢ do kultury arabskiej poprzez twoérczo$é w jezyku francuskim.

Osadzajac nasze rozwazania w kontekécie motywu podrozy, nie sposéb nie przy-
wola¢ dziela, w ktérym epos ten ujawnia si¢ szczegolnie silnie, i to zaréwno przez
pryzmat wedrowki realnej, emigracji, jak i tej metaforycznej, co sprawia, ze analizo-
wana jest w perspektywie powiesci odysejskiej: La disparition de la langue francaise
(Zniknigcie jezyka francuskiego) Assi Djebar...

M.Z.-C.: Tak, gléwnym bohaterem powiesci jest Bekane, 45-letni algierski imigrant,
ktéry, po bolesnym rozstaniu z towarzyszka zycia Marise, decyduje sie powréci¢ do oj-
czystego kraju w latach 90. Berkane ma nadzieje odnalez¢ kraj, ktdrego obraz zachowal
W pamieci: z jego barwami, zapachami i jezykiem arabskim porzuconym w dziecinstwie.
Zamierza réwniez napisa¢ powie$¢. Rzeczywistos¢, ktora zastanie w Algierii, nie bedzie
zgodna z jego wyobrazeniami. Berkane odkryje kraj pograzony w strachu i przemocy,
zdominowany przez fundamentalizm, poddany arabizacji. Narracja ,rozdarta” pomiedzy
pierwsza i trzecig osobg skonstruowana jest w powiesci m.in. wokét watku korespondencji
z Marise, spotkaniami z sasiadem — rybakiem Rachidem i relacja z Nadjia.

Wracajac do tytulu powiesci: La disparition de la langue frangaise (Znikniecie je-
zyka francuskiego), jak si¢ wydaje, juz sam tenze tytul przybiera charakter gléwnego
paratekstu wyrazonego w jego symbolicznej i referencyjnej funkcji.

M.Z.-C.: Owszem, rodzajnik okreslony la podkre§la, ze elementem centralnym powie-
§ci jest disparition, czyli ,znikniecie”. Z jednej strony moze oznacza¢ znikniecie gtéwnego
bohatera, jego ponowne wygnanie lub tez $mier¢, przy czym obie te mozliwosci s3 prawdo-
podobne, gdyz narrator nie wskazuje jego dalszych loséw, z drugiej jednak — dalsza czes¢
tytutu implikuje znikniecie jezyka francuskiego. Moze to oznaczaé, réwniez w kontekscie
loséw bohatera, brak mozliwo$ci odnalezienia swojej tozsamosci zwigzanej z jezykiem fran-
cuskim. Disparition, znikniecie, wyraza zaréwno miejsce, czyli ojczyzne, jak i zal oraz tesk-
note, innymi stowy méwiac — nawigzuje do Algierii, gdzie Berkane nie moze odnalez¢ bez-
posredniego kontaktu z jezykiem francuskim ze wzgledu na nasilajacy sie¢ arabizacje kraju.
Powr6t bohatera w tak trudnym momencie historycznym dla jego ojczyzny nie pozostaje
wigc bez znaczenia, jest to bowiem okres powrotu jezyka arabskiego i proby przywrdcenia
mu pozycji odebranej przez jezyk francuski. Disparition jako ,znikniecie” moze odnosi¢ sie
nie tylko do domniemanej $mierci lub wyjazdu Berkane’a, ale takze — wbrew pozorom -
do jego powrotu do ojczyzny. Wszak najpierw na swdj sposob znika z Algierii, opuszcza ja
i wyjezdza do Francji, a nastepnie jego wedréwka koniczy si¢ poprzez ponowne zniknigcie
po powrocie do tego samego miejsca.

Pytanie, jakie nasuwa si¢ w tym kontekscie, dotyczy powodu znikniecia bohate-
ra. Czy zniknal, poniewaz podjal probe znalezienia swego rodzaju ,zlotego srodka”,
ktory pozwolilby na polaczenie dwoch czesci jego jestestwa, algierskiej i francuskiej,
czy tez dlatego, Ze nie potrafil stawi¢ czola przeszloéci, tak odmiennej w jego wspo-



mnieniach od tego, co zastal w kraju ojczystym? Wydawac by sie moglo, ze znikniecie
jest przede wszystkim porazka Berkane’a, ktéra wynika z braku mozliwosci koegzy-
stowania tych dwoch, jakze odmiennych, §wiatéw, tradycji i kultur. Niemniej jednak
jego znikniecie postrzega¢ mozna takze jako forme odrodzenia, bowiem jezyk fran-
cuski, ktory znika, staje si¢ symbolem wolnosci, cho¢ okres krwawej kolonizacji fran-
cuskiej zostal zastapiony przez swego rodzaju ,kolonizacje” Algierii przez samych
Algierczykéw.

M.Z.-C.: Z cala pewnoscig dzieto Djebar prezentuje czytelnikowi rzeczywisto$¢ algier-
ska, rzeczywisto$¢, w jakiej znalazl sie gléwny bohater. Na pierwszy plan wysuwa sie che¢
usunigcia barier pomiedzy tym, co jest francuskie, a tym, co algierskie. Berkane, powraca-
jac do ojczyzny, jest rozdarty pomiedzy Francjq i Algieria, pomiedzy Francuzka a Algierka.
Obcos¢, jaka ogarnia bohatera juz na poczatku powiesci, wynika z niemoznoséci odnalezie-
nia sie we wlasnej ojczyznie. Kraj, w ktérym zyje, nie jest bowiem ani Francja, ani Algieria,
ktora zachowal w pamieci, co wyzwala w nim uczucie obcoéci, a zarazem wrazenie wygna-
nia we wlasnej ojczyznie. Uczucie tesknoty, ktére jest mu tak bliskie, wynika z jego przy-
wigzania do Francuzki, kobiety bedacej ucielesnieniem tego, co obce, i stanowiacej tego
Innego, ktérego mu brak. Staje sie to przyczyna wyobcowania, bowiem 6w Inny wydaje sie
niezbednym elementem Ja i powoduje, ze samotno$¢ Berkane’a, ktory znalazl sie pomiedzy
dwiema kobietami, a tym samym miedzy dwoma jezykami, dwiema kulturami i ojczyzna-
mi, pomiedzy Tu i Tam, prowadzi go nie tylko do pisarstwa, ale przede wszystkim do za-
chwiania tozsamo$ci i tulaczki.

Czy podobnie ksztaltuja sie i funkcjonuja w maghrebskim pi$miennictwie in-
nych autoréw francuskojezycznych literackie realizacje motywu podrozy?

M.Z.-C.: Tak, we frankofonskiej literaturze Maghrebu podréz najczesciej zwigzana jest
z tematem poszukiwan tozsamosci. Laczy sie z motywem wygnania, emigracji, powrotu do
korzeni. Nierzadko ma wymiar autobiograficzny. Bywa tez solidnie osadzona w realiach
spotecznych, zwlaszcza w nacechowanej socjologicznie powieéci imigracyjnej. Czesto poja-
wia sie jako o$ tematyczna, wokol ktérej pisarze organizujq refleksje na temat historii swo-
ich ojczyzn.

W jaki sposob watki autobiograficzne wiaza si¢ z motywem podrézy?

M.Z.-C.: Autobiograficzny aspekt motywu podroézy jest silnie obecny w twérczosci
Tahara Ben Jellouna. Historie opowiedziane w utworach Harrouda, L'Ecrivain public (Pisarz
publiczny), Le Dernier ami (Ostatni przyjaciel) odwoluja si¢ do znaczacej w biografii pisa-
rza przeprowadzki z Fezu do Tangeru. Ta podréz obarczona zostaje wieloma znaczeniami
symbolicznymi. Staje sie metafora, wokdl ktorej pisarz snuje watek zwiazany z wlasnym do-
rastaniem i poszukiwaniem drogi twérczej w kraju pelnym sprzecznoéci. Poréwnanie Fezu
i Tangeru to metafora $cierania sie tradycji z nowoczesnoécig, nacjonalizmu z kosmopoli-
tyzmem, konserwatyzmu z buntem wobec patriarchatu. Dla autora Dziecka piasku podréz
stanowi rowniez metafore pisarstwa. W wielowatkowej, barokowej, surrealistycznej powie-
$ci LAuberge des pauvres (Oberza biedakéw) z 1999 roku, inspirowanej filmem Felliniego,
Tahar Ben Jelloun przedstawia historie pisarza, ktory opuszcza rodzinne Maroko i wyjezdza
do Neapolu, aby stworzy¢ utwor na temat tego miasta. W duchu marzy jednak, aby sta¢ sie
marokanskim Joyce’em i stworzy¢ wlasng wersje Ulissesa! W Neapolu musi zmierzy¢ sie
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z onirycznym, podziemnym $wiatem, ktéry odzwierciedla jego frustracje i niepokoje. Jest
zdeformowanym obrazem rzeczywisto$ci marokarniskiej, jak réwniez refleksem jego wlasnej
podéwiadomodci. Satyryczna, groteskowa powie$¢ Ben Jellouna, interesujaca szczegélnie
w warstwie metaliterackiej i intertekstualnej, jest swoista mise en abyme pisarstwa.

Jak silny jest wklad frankofonskiej literatury Maghrebu w $wiatowe pi$miennic-
two francuskojezyczne?

M.Z.-C.: Bez watpienia Assia Djebar, Tahar Ben Jelloun czy Amin Maalouf (francu-
sko-libaniski pisarz, cztonek Akademii Francuskiej od 2011 roku) naleza do czotéwki lite-
ratury $wiatowej. Dziecko piasku i Swigta noc, za ktéra Tahar Ben Jelloun otrzymal Nagrode
Goncourtéw w 1987 roku, zostaly przettumaczone na czterdziesci trzy jezyki, a powie-
$ci czlonkini Akademii Francuskiej, Assi Djebar, przelozono na dwadzieécia trzy jezyki!
Popularnoéé w $wiecie tych uznanych we Francji twércéw (Tahar Ben Jelloun jest czton-
kiem dziesiecioosobowej prestizowej Akademii Goncourtéw od 2008 roku) ciagle wzra-
sta. Coraz wieksze grono czytelnikéw siega po ksiazki zaangazowanych w walke z terrory-
zmem i fundamentalizmem uznanych w §wiecie pisarzy, takich jak Boualem Sansal i Kamel
Daoud, nie stabnie popularnosé¢ Yasminy Khadry. Obserwujemy réwniez wzrost zaintere-
sowania tworczo$cig nominowanego do nagrody Goncourtéw kosmopolitycznego pisarza
Fouada Laroui czy zdobywczyni nagrody Goncourtéw w 2016 roku Leili Slimani.

Na koniec pozwole sobie zapytac¢ na czym polega — w opinii Pani Profesor - feno-
men literatury frankofonskiej i jej popularnos¢, ktérej znakiem jest cho¢by mnogos¢
przekladow na jezyk polski rozmaitych dziel autoréw francuskojezycznych wywodza-
cych sie spoza Francji, w tym tworcow maghrebskich? Dos¢ wspomnie¢: Hizam zna-
czy pas Ahmeda Abodehmana, Ludozercéw Mahiego Binebine, O mojej matce, Dziecko
piasku, Swigeta noc, To oslepiajqce, nieobecne swiatlo Tahara Ben Jellouna, Przebudz
si¢, matko Drissa Chraibiego, Oran martwy jezyk Assia’i Djebar, wreszcie — caly wa-
chlarz utworéw ukrywajacego si¢ pod pseudonimem literackim ,Yasmina Khadra”
Mohammeda Moulessehoula Owieczki Pana, O czym marzq wilki, Jaskoélki z Kabulu,
Kuzynka K, Zamach, Co dzier zawdziecza nocy, Aniolowie umierajg od naszych ran.

M.Z.-C.: Francuskojezyczna literatura Maghrebu zyskuje coraz wigksze grono czytel-
nikéw w Polsce. By¢ moze dlatego, ze nie odwraca si¢ od probleméw dzisiejszego $wiata,
wyraza niepokoje wspolczesnosci. Okazuje si¢ interesujaca dla polskiego czytelnika, po-
niewaz przedstawia zjawiska powszechnie znane, obecne w mediach, takie jak np. funda-
mentalizm religijny, konflikty zbrojne, imigracje, rasizm, ale czyni to w znacznie szerszej
perspektywie niz ta, do ktdrej przyzwyczaja nas ,dyskurs wiekszoéci” Dazy do ujawnienia
prawdy, poszukuje zrozumienia przede wszystkim w odniesieniu do spraw trudnych do
rozwigzania, czesto bolesnych. Jest przepojona ludzka solidarnoécia, humanitaryzmem,
otwarta na Innoé¢. Okazuje si¢ bardzo atrakcyjna dla polskiego czytelnika: bowiem pozo-
staje zwiazana z bliska mu tradycja prozy francuskiej, a zarazem rozpo$ciera przed nim nie
do konica znany $wiat Orientu. Jest prawdziwym pomostem kulturowym, miejscem spo-
tkania, dialogu, réznorodnosci. Réwnoczeénie to wzrastajace zainteresowanie Maghrebem
i literaturg frankofonska zdaje si¢ wskazywa¢, ze czytelnik pragnie powrotu do literatury,
ktéra niejako stanie sie podrdza: poprowadzi przez wspotczesno$é, odkrywajac jej ciem-
ne zakamarki: $wiat wiezienny w cytowanej przez Panig powiesci To oslepiajqgce, nieobecne



swiatlo Tahara Ben Jellouna (opartej na autentycznej relacji wieznia politycznego z epoki
Hassana II), koszmar afrykanskich uchodzcéw w Ludozercach Binebine’a czy terror talibow
w Jaskdtkach z Kabulu. Czytelnik frankoforiskiej literatury maghrebskiej zdaje si¢ podziela¢
opinie sygnatariuszy wspomnianego juz dzisiaj manifestu Pour une littérature-monde en fran-
cais: poszukuje ksigzki, ktéra nie bedzie oferowac ucieczki od rzeczywistoéci, przeciwnie,
pomoze zrozumie¢ wspdlczesny $wiat.

Dzigkuje Pani za rozmowe. Mam nadzieje, Zze udalo nam si¢ w prezentowanych
tu rozwazaniach nie tylko nawiaza¢ do zjawiska podrozy jako jednego z istotnych
motywéw frankofonskiej literatury Maghrebu, ale takze — a moze przede wszystkim —
przedstawi¢ polskiemu czytelnikowi szeroka panorame zycia literackiego Arabskiego
Zachodu, charakterystyczne tendencje i nurty tego piémiennictwa oraz najwybitniej-
szych tworcéw i sylwetki kreslonych przez nich bohateréw.
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