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Streszczenie: W swojej refleksji nad metafora podrézy Richard van Leeuwen wspomniat o dwoch
uniwersalnych modelach postrzegania podrézowania w utworach literackich, ktére mozna wykorzy-
sta¢ réwniez do analizy literatury arabskiej. Pierwszy z tych modeli to koncepcja podrézy jako przy-
gody i rytuatu przejécia, podczas ktérej bohater danego utworu mierzy sie z wieloma przeciwnoscia-
mi, przekracza rozne granice, dokonuje wielorakich wyboréw i (re) definiuje swoja tozsamos¢. Drugi
model to idea podrézy jako doswiadczania tego, co niezwykle i konfrontacji z tym, co nieznane, pod-
czas ktorej protagonista spotyka dziwnych ludzi i odwiedza obce miejsca oraz przyswaja to, co od-
mienne i laczy je z tym, co oswojone. Elementy obu tych koncepcji mozna znalez¢ w powiesci Droga
do Tall Mutran (2005) irackiego pisarza ‘Alego Badra. Bohater tej powiesci i zarazem jej narrator to
byly zolnierz, ktéry walczyl na froncie wojny iracko-iraniskiej w latach 80. XX wieku. Udaje sie on
w podréz z Bagdadu do miasteczka Tall Mutran nieopodal Mosulu, by podja¢ prace jako nauczyciel
jezyka arabskiego w chrzeécijariskiej szkole. W ten sposob wkracza do nieznanego mu $wiata mniej-
szosci etnicznych i religijnych w potnocnym Iraku: Kurdéw, Asyryjczykéw i Jezydéw. Poznaje nie
tylko zwyczaje i lokalne legendy tej hermetycznej malomiasteczkowej spolecznosci, lecz i jej ciemne
sekrety. Jak si¢ jednak okazuje, Tall Mutran i jego mieszkaricy to tylko sen, z ktérego bohater budzi
sie do rzeczywistosci. Celem artykulu jest po pierwsze przedstawienie, w jaki sposéb Badr odwoluje
si¢ w omawianej powieéci do obu koncepcji podrézy — jako przygody i konfrontacji z nieznanym;
po drugie za$§ wskazanie na zastosowane przez autora postmodernistyczne strategie literackie, ktére
poteguja w czytelniku wrazenie niesamowito$ci owej konfrontacji.

Stowa kluczowe: ‘Ali Badr, Droga do Tall Mutran, wspolczesna powie$¢ arabska, mniejszoéci etnicz-
ne i religijne w Iraku, podréz w literaturze arabskiej
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An Oneiric Journey to the World of Iraq’s Ethnic

and Religious Minorities:
The Road to Tall Mutran by ‘Ali Badr

Abstract: In his reflection on the metaphor of a journey, Richard van Leeuwen mentioned two
universal models of perception of travelling in literary works, They can also be used to analyse Arabic
literary texts.. The first one is the concept of travel as an adventure and rite of passage, during which
the protagonist of a literary work encounters many adversities, crosses different borders, makes
various choices and (re)defines his identity. The second one is the concept of travel as an experience
of wonder and confrontation with the unknown, during which the main character meets strange
people and visits unfamiliar places, assimilates the exotic and integrates it into which is known to
him. Elements of both these conceptual models can be found in the novel The Road to Tall Mutran
(2005) by the Iraqi writer Ali Bader. The protagonist of the novel, and at the same time its narrator,
is a former soldier, who fought in the Iranian-Iraqi War (1980-1988). He travels from Baghdad to
the town of Tall Mutran, located in the vicinity of Mosul, in order to teach the Arabic language in
a Christian school. This is how he enters an unknown world of northern Irag’s ethnic and religious
minorities: Kurds, Assyrians and Yezidis. He gets familiar not only with the customs and local
legends of this hermetic community, but also with its dark secrets. And as it turns out, the town
and its residents are just a dream, and the protagonist wakes up to reality. The aim of the article is
to discuss how Bader refers to the two concepts of journey: as an adventure and as a confrontation
with the unknown. Moreover, the article aims to describe the author’s use of postmodern literary
strategies, which evoke in the reader an uncanny impression of this confrontation.

Keywords: Ali Bader, The Road to Tall Mutran, contemporary Arabic novel, Iraq’s ethnic and
religious minorities, travel in Arabic literature

ak zauwazyt Richard van Leeuwen, podréz od zawsze stanowila wazny motyw w lite-
raturze arabskiej, poczawszy od przedmuzulmanskiej kasydy, sredniowiecznych eposéw
rycerskich, opisow pielgrzymek do Mekki czy traktatéw sufickich ukazujacych wewnetrz-
na droge mistyka ku duchowemu samodoskonaleniu. Podobnie jak w innych literaturach
$wiata kwintesencja tego metaforycznego konceptu jest w literaturze arabskiej polaczenie
fizycznych i duchowych wymiaréw podrdzy, polaczenie odkrywania $wiata z odkrywa-
niem siebie (Leeuwen 2008: 81-82). Ze wzgledu na uniwersalnoéé tego motywu van
Leeuwen zaproponowal dwa podstawowe modele postrzegania procesu podrézowania,
ktére mozna zastosowac takze przy analizie literatury arabskiej: po pierwsze, koncept po-
drézy jako przygody i rytualu przejscia, w ktorej to bohater danego utworu mierzy sie
z wieloma przeciwnosciami, przekracza rézne granice, podejmuje réznorakie wybory
i (re)definiuje swoja tozsamos¢; po drugie, koncept podrézy jako do$wiadczania tego, co
niezwykle i konfrontacji z tym, co nieznane, podczas ktérej protagonista spotyka dziwnych
ludzi i odwiedza obce miejsca oraz przyswaja to, co odmienne, ilaczy je z tym, co oswojone
(ibid.: 82-84).



Komponenty obu tych konceptualnych modeli podrézy mozna dostrzec réwniez
w utworach reprezentujacych wspolczesng literature arabska'. Jednym z nich jest powies¢
irackiego pisarza ‘Alego Badra* Droga do Tall Mutran®, ktérej bohater i zarazem narrator,
byly zolnierz uczestniczacy w wojnie iracko-irariskiej (1980-1988) i najprawdopodobniej
muzulmanin, wyrusza w podréz z Bagdadu na péinoc Iraku, do lezacej gdzies w okolicach
Mosulu miejscowosci Tall Mutran, by obja¢ funkcje nauczyciela jezyka arabskiego w chrze-
$cijanskiej szkole. Wkracza w nieznany mu $wiat irackich mniejszosci etnicznych i religij-
nych — Kurdéw, Asyryjczykéw, Jezyddw. Poznaje nie tylko ich zwyczaje i lokalne legen-
dy, lecz i mroczne tajemnice tej hermetycznej spolecznosci. Jak sie jednak okazuje, miasto
ijego mieszkancy to tylko sen, z ktérego bohater budzi si¢ do rzeczywisto$ci. W niniejszym
artykule chciatabym z jednej strony przedstawi¢, w jaki sposéb Badr nawiazuje w swojej
powiesci zaréwno do koncepcji podroézy jako przygody, jak i konfrontacji z nieznanym;
z drugiej za$ — pragne wskaza¢ na zastosowanie przez niego postmodernistycznych strategii
literackich, ktére poteguja wrazenie niesamowito$ci owej konfrontacji.

Podroz jako konfrontacja z nieznanym

Pierwszoosobowy narrator i bezimienny bohater powiesci Droga do Tall Mutran, byly zol-
nierz, ktéry po zakonczeniu wojny z Iranem mieszka w Bagdadzie, ima sie roznych zajec.
Przez pewien czas pracuje jako bileter w salonie gier w jednym z hoteli, a nastepnie u ksie-
garza, katalogujac encyklopedie. Niezadowolony z warunkéw tej drugiej pracy zostawia
ja, liczac na finansowe wsparcie swojej chrze$cijanskiej przyjaciotki Lilyan. Pewnego dnia
w Bibliotece Brytyjskiej poznaje intrygujaca kobiete o imieniu Safinaz, ktéra proponuje
mu posade nauczyciela jezyka arabskiego w przykoscielnej szkole dla chrzeécijan rytu chal-
dejskiego, w lezacej na polnoc od Mosulu miejscowosci Tall Mutran. Bohater podejmuje
decyzje o podrozy, pakuje do torby m.in. encyklopedie geograficzna péinocnych obszaréw

" Na temat motywu podrdzy we wspdtczesnej powiesci arabskiej zob. Ouyang 2003: 81-107; Leeuwen 2008:
133-146; Masmoudi 2010: 1-8.

2 ‘Al Badr - urodzit sie w 1964 roku w Bagdadzie. Jako Zotnierz brat udziat w | i Il wojnie w Zatoce Perskiej.
Studiowat filozofie zachodnia i literature francuska na Uniwersytecie Bagdadzkim oraz uczestniczyt w programie
konserwacji manuskryptéw w Irackiej Bibliotece Narodowej. Na poczatku XXI wieku wyemigrowat z Iraku, by
ostatecznie osiedli¢ sie w Belgii. Jako pisarz zadebiutowat w 2001 roku, wydajac w Bejrucie powiesc Baba Sartr
(Ojciec Sartre), ktéra przyniosta mu duzy rozgtos na arabskiej scenie literackiej. Do tej pory opublikowat 14 po-
wiesci, w ktdrych analizuje spoteczng historie Iraku w XX i XXI wieku, zwracajac szczegdlnag uwage na role inte-
lektualistéw oraz sytuacje zwyktych obywateli w czasach dyktatury, wojen i walk miedzywyznaniowych. Jego
nowsze powiesci sa poswiecone losom Irakijczykéw na emigracji. Jest takze autorem 6 tomikéw poetyckich,
kilku utworéw niefikcjonalnych, scenariuszy sztuk teatralnych i filméw, jak réwniez dziennikarzem wspotpra-
cujacym z wieloma arabskimi gazetami. Nalezy obecnie do najbardziej rozpoznawalnych w $wiecie arabskim
i na Zachodzie pisarzy irackich. Otrzymat kilka nagréd literackich. Dwie jego powiesci zostaty nominowane
do Miedzynarodowej Arabskiej Nagrody Literackiej (The International Prize for Arabic Fiction): Haris at-tabg
(Straznik tytoniu) w 2009 roku i Mulik ar-rimal (Krélowie piaskéw) w 2010 roku, a dwie zostaty przettumaczone
na jezyk angielski (Papa Sartre w 2009 roku i The Tobacco Keeper w 2011 roku). W jezyku angielskim jest dostepne
jego opowiadanie The Corporal w zbiorze opowiadan Iraq + 100. Stories from a Century after the Invasion, rozdziat
powiesci Playing with the Clouds na stronie “Arabic Literature Today” oraz esej Irag. A Long Phantasmagorical
Dream for Those Who Are Not Part of the New Capitalism or Retired Communism w opracowaniu We are Iraqis:
Aesthetics and Politics in a Time of War. Na temat autora zob. tez Ali Bader, ,Banipal. Magazine of Modern Arab
Literature”; Masmoudi 2015: 11, 15, 36-56.

3 Autorka artykutu korzystata z wydania: Badr 2009a. Pierwsze wydanie powiesci: Badr 2005.
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Iraku oraz podrecznik do nauki dialektu nowoaramejskiego, a towarzyszaca mu przy tym
Lilyan opowiada o zyjacych w Mosulu i jego okolicach Asyryjczykach, ich wierzeniach,
poezji oraz historii ich wedréwki z Urmii do Hamadanu w Iranie i dalej do péinocnego
Iraku. Tak przygotowany bohater udaje si¢ na dworzec kolejowy, gdzie wsiada do pociagu
jadacego do Mosulu. Tam przesiada si¢ do ciezaréwki prowadzonej przez Kurda w woj-
skowym plaszczu, przemierzajac dalsza trase ku gorzystym terenom irackiego Kurdystanu.
Kierowca wysadza go u podnéza wzgoérza, na ktérym zlokalizowano miasteczko stanowiace
cel jego podrézy. Nastepnego dnia, po nocy spedzonej w przydroznym zajezdzie, protago-
nista wspina sie na wzgérze (Badr 2009a: 5-42).

Kiedy bohater po raz pierwszy przemierza uliczki Tall Mutran, zachwyca si¢ picknem
jego kamiennych domoéw i ko$cioldéw, otoczonych drzewami czystych ulic, wybudowanych
w czasach angielskiej okupacji w latach 20. XX wieku. Dostrzega podzial miasta na spokoj-
na dzielnice zachodnig, z jej angielskim ko$ciolem, cmentarzem i kamiennymi domami,
zamieszkiwang przede wszystkim przez ludnos¢ asyryjska, oraz gwarng dzielnice wschod-
nia, z jej hotelami, kawiarniami, targami i szerokimi ulicami, po ktérych przemieszczajq si¢
przedstawiciele rozmaitych grup etnicznych i religijnych (ibid.: 42-43). Przez kolejne dni
swojego pobytu w Tall Mutran bohater zwiedza to fascynujace miejsce, przygladajac sie
z ciekawo$cig nowo odkrywanym ulicom, placom i sklepom oraz mozaice spotecznosci:

Zerkalem do wnetrz sklepéw wypelnionych towarami, a chaldejskie i asyryjskie sprzedawczy-
nie siedzialy ubrane w swoje lokalne stroje zwigzane w talii i purpurowe haftowane turbany. Ich
twarze mialy jasng karnacje, w kolorze dzemu z melona, a ich dialekt byt potoczysty i radosny,
d#wieczny niczym male dzwonki. [ ... ]

Opuscitem plac [ ... ], szedlem spokojnie i ostroznie, patrzac w zadziwieniu na te mieszaning
na targu. Niedaleko jego przeciwleglego krarica widziatem Kurdéw w ich szerokich spodniach
o ziemistym kolorze, o ciemnobrazowych twarzach, idacych w towarzystwie szarych muléw,
na ktérych szyjach przywigzali male dzwonki. Ich szerokie ramiona zdobily skérzane kamizel-
ki zakonczone sztywnymi rogami. Wystawiali swoje produkty, takie jak jogurt, tyton, thuszcz,
wosk, mi6d, baranie i kozie skéry, wymieniajac je na garbowane skory, kolorowe welniane dy-
wany, czerwone izdry, $wieze owoce i dlugo dojrzewajace wina Tall Mutran. Nastepnie rozpra-
szali si¢ po bocznych uliczkach, niosac domowe przedmioty (ibid.: 63-64).

Ten wieloetniczny obraz pétnocnoirackiego miasteczka uzupelnia ponadto w powie-
$ci opis Arabéw przyjezdzajacych do niego konno z okolicznych osad, by wymieni¢ towa-
ry, w ich tradycyjnych strojach, z kindzalami za pasem i rosyjskimi strzelbami na ramieniu
(ibid.: 66); czy opis grupy Jezydéw stojacych na ulicy, z ogolonymi glowami, brodami zwi-
sajacymi na piersiach i z czerwonymi plaszczami na ramionach, ktére faluja przy podmu-
chach wiatru (ibid.: 72).

Bohatera zadziwiaja nie tylko mieszkancy Tall Mutran w ich regionalnych strojach, do
ktorych ogladania nie przywykt w irackiej stolicy, lecz i ich dziwne zachowanie wzgledem
niego. Kiedy bowiem po raz pierwszy pojawia sie na ulicach chrzeécijaniskiej dzielnicy, lu-
dzie na jego widok uciekaja w poplochu, krzyczac stowo nakhrayd, ktére w dialekcie nowo-
aramejskim znaczy ,obcy”. Jak dowiaduje si¢ potem od ksiedza, chaldejska ludnosé¢ Tall
Mutran boi sie obcych, co zwigzane jest z pewna przepowiednig (ibid.: 44, 46, 57).

Mimo poczatkowego dystansu mieszkaricéw Tall Mutran wobec bohatera stopniowo
poznaje on blizej przedstawicieli tej lokalnej spolecznosci, wérdd ktérych sg m.in.: pijak



Warda, ktéry w winiarni opowiada mu o masakrach dokonywanych na ludno$ci miasteczka
w czasie wojny (ibid.: 75-78, 194195, 286-288); jego brat, stary fryzjer Idwar, nieustan-
nie opowiadajacy o swoich milosnych podbojach (ibid.: 256258, 272-273, 285-286);
Rizan, kurdyjska wiaécicielka hotelu, w ktérym bohater nocuje (ibid.: 119-120, 289); kur-
dyjski woznica Muhammad, ktéry przewozi go z jego hotelowego pokoju we wschodniej
czeéci miasta do domu ksiedza i szkoly znajdujacej sie w dzielnicy chrzescijaniskiej (ibid.:
113-114, 151-153); jego sasiad w hotelu, Taymiir, szebekicki sprzedawca perfum na baza-
rze, zazdrosny o swoja kochanke, kurdyjska prostytutke Faride, z ktdra nie chce sie ozenié
(ibid.: 121, 134-136, 154-157, 167-168, 206-212, 248-253); mloda ormiariska sprze-
dawczyni w sklepie z kawg, ktéra flirtuje z bohaterem (ibid.: 125-126, 162-163); najpiek-
niejsza kobieta w miescie, Ilin Zama, ktéra opowiada mu swoja tragiczna historig i wyznaje,
ze wkrétce zostanie zabita przez zwolnionego z wiezienia meza, ktéry podejrzewa jg o zdra-
de (ibid.: 222-239); czy wreszcie przerazajacy Yasuf Hiri, wysoki mezczyzna w tachma-
nach, zamieszkujacy rudere w towarzystwie swoich kotéw, ktéry znienawidzit Ilin za to, ze
wyszla za maz za jego brata, i ktory gardzi innymi kobietami, a takze prébuje im szkodzi¢,
wykorzystujac czarng magie (ibid.: 112, 146, 173-176).

Wraz ze stopniowym poznawaniem przez bohatera tajemnic mieszkaricéw Tall Mutran
oraz jego coraz wigkszym uwiklaniem w intryge, ktéra zostanie wspomniana w dalszej cze-
$ci artykulu, powoli zmienia si¢ jego nastawienie zaréwno do miasta, jak i jego ludnosci.
Szerokie i czyste ulice, ktére tak podziwial, przeksztalcaja sie w labirynt (ibid.: 240), a ich
przemierzaniu zaczynaja towarzyszy¢ niepokdj i trwoga: ,Strach krazy w powietrzu, strach
uwalnia sie niczym piéra ulatujace z przedziurawionej poduszki, a w ciemnosci twarze dzie-
ci i ich sylwetki jawia sie jako zdeformowane; ich gromkie $miechy sa niczym krzyk, a na
niebie ksigzyc pokazuje mi swdj jezyk jak powieszony cztowiek” (ibid.: 244).

Ow niepokéj deformujacy otaczajaca bohatera rzeczywistos¢ jest zapowiedzia zbrod-
ni, ktéra wydarzy sie juz wkrétce, kiedy to obudzi si¢ on nad ranem w hotelowym pokoju,
styszac krzyk Ilin Zama, i jeszcze tego samego dnia dowie sig, ze zostala ona brutalnie za-
mordowana przez meza (ibid.: 290). To wydarzenie sprawi, ze bohater poczuje, iz w jego
wnetrzu nastapila przemiana:

Przestrzen stala sie mroczna, popielata [ ... ]. Storice zniknelo za chmurg podazajaca z pétnocy
na poludnie. Biale szczyty gory zniknely za mgly, a ulice byty mokre od topniejacego, kruchego
$niegu; [ ... ] Szedlem ulica Ahmada Efendiego z trudno$cia niczym pijak, a wszystko przybrato
inna forme. Wielkie budynki juz mnie nie zachwycaly; hotele, ktérych kamieni wezoraj dotyka-
tem, zaczely mnie odraza¢; kamienne domy, night cluby i bary — wszystkie one przybraly inng
posta¢; nawet pojemniki na $mieci, na ktérych napisano ,magistrat ulicy Ahmada Efendiego’,
ktore zachwycily mnie w dniu mojego przybycia na ulice Proroka Daniela, przybraly inna po-
sta¢, odmiennag od tej pierwszej. Szeroka przestrzen przemienila si¢ w waskie, zagrazajace mi
przestrzenie, ktére mnie oblegaly i dusily. Jak to wszystko zmienilo si¢ z taka predkoscia? Nie
wiedzialem, w ogéle nie bylem zdolny do my¢lenia. Jedyna rzecza, ktora ranila me serce i silnie
je uciskala, bylo to, ze miasto funkcjonowalo dalej, nie przejmujac sie zabdjstwem Ilin Zama

(ibid.: 292-293).

Kolejne niepokojace wydarzenia poteguja jedynie nieche¢ bohatera do miasta, ktory
zaczyna je nienawidzi¢ i pragnie je zniszczy¢, cho¢ wciaz nie pojmuje, skad pojawily sie
w nim te emocje (ibid.: 295). Nie moze uwolni¢ si¢ od natretnej mysli, ze wszystko sie
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zmienilo; nawet regionalne ubrania, ktére tak lubil, przeksztalcily sie w stroje klaundw,
a twarze ludzi staly sie zatrwazajace niczym cienie (ibid.: 300).

Zarysowana powyzej konfrontacja bohatera Drogi do Tall Mutran z poinocnoirackim
miasteczkiem i jego mieszkaricami ujawnia co najmniej dwie tendencje charakterystyczne
dla tworczosci ‘Alego Badra. Pierwsza z nich jest koncentracja autora na przedstawieniu
opowiesci o zmarginalizowanych jednostkach i grupach, ktérymi zazwyczaj nie interesu-
je sie ,wielka historia” (zob. Ar-Riyahi). Badr, ktéry przyznaje, ze bliskie s3 mu rozwaza-
nia Jeana-Frangois Lyotarda o niedowierzaniu w ,wielkie narracje”, jak réwniez pisanie
w duchu postmodernizmu?, tworzy w swoich utworach nowa, alternatywna historie, ktéra
funkcjonuje na uboczu tej oficjalnej. Jak pisze Gina Kassab, ,zamiast $wiata rzeczywistego
buduje $wiat zmarginalizowany, ztamany, roztrzaskany, poniewaz watpi w historie i $wiat
rzeczywisty” (Kassab 2005: 32).

Droga do Tall Mutran nie jest zatem opowiescig o udziale bohatera w walce na froncie
wojny iracko-iraniskiej, tak bardzo promowang jako temat literacki przez propagande re-
zimu Saddama Husayna w latach 80. minionego stulecia’; lecz jest to opowie$¢ o tym, co
dzieje sie z zolnierzem po zakonczeniu tego krwawego konfliktu, kiedy zwolniony z wojska
probuje znalez¢ sobie miejsce w powojennej rzeczywisto$ci®. Nie jest to tez narracja o poli-
tycznych wydarzeniach w irackiej stolicy, lecz opowies¢ o losach przedstawicieli etnicznych
i religijnych mniejszosci, zamieszkujacych peryferyjne miasteczko gdzie$ na poinocy kra-
ju, wérdd ktorych sa zaréwno reprezentanci klasy $redniej, jak i marginesu spolecznego’.
Opisujac i te wymienione powyzej postacie, i te, o ktérych nie wspomniano w artykule,
Badr uzupelnia opowie$¢ o dziejach gtéwnego bohatera wieloma innymi, matymi opowie-
$ciami o losach ,zwyklych Irakijczykow”, ktérzy postuguja sie badz to jednym z dialektéw
nowoaramejskich, badz jezykiem kurdyjskim, badz jednym z irackich dialektéw, zgodnie
ze swoim pochodzeniem spolecznym i geograficznym (ibid.: 31). Nie sposéb jednak nie
odnie$¢ wrazenia, ze Badr nie tyle wiernie odwzorowuje zycie i zwyczaje pétnocnoirackich
spolecznosci, co — przez ukazanie Kurdéw, Jezydow i Asyryjczykéw w ich tradycyjnych
strojach — wyrusza w sentymentalng, iluzoryczng podréz do ginacego $wiata marginalizo-
wanych mniejszoéci®. Jak sam stwierdza, ,miesza realnos$¢ i wyobraznie w jedna narracyjna

4 Zob. McHale 1988: 546.

> Na ten temat zob. Mohsen 2012: 15.

6 ‘Al Badr przyznat, ze powies¢ ma charakter autobiograficzny. Jej pierwsza wersje zaczat pisac tuz po zakon-
czeniu wojny z Iranem w 1988 roku, w ktdrej uczestniczyt jako zotnierz. W powstajacej przez dwa lata powiesci,
ktora liczyta pierwotnie okoto tysigca stron, autor opisat swoje wojenne przezycia i emocje. Stanowita ona w jego
zamierzeniu rodzaj wyznania, lecz nie zostata opublikowana, gdyz Badr zostat ponownie wcielony do wojska,
by uczestniczy¢ w | wojnie w Zatoce Perskiej. Dopiero po latach powrécit do tego dzieta, usuwajac ponad
3/4 jego objetosci, przede wszystkim osobiste wyznania, i opublikowat je pod tytutem Droga do Tall Mutran. Zob.
Al-Madlah 2006.

7 Por. Al-Musawi 2003: 56-58. Na marginesie warto zaznaczy¢, ze — zdaniem Ronena Zeidla - analizowa-
na w artykule powies¢ Badra zawiera zarébwno pozytywne, jak i negatywne obrazy ,Innego’, czyli chrzescija-
nina, pojawiajace sie we wspotczesnej literaturze irackiej. Wsrdd nich sg obrazy charakterystycznych postaci,
np. wyksztatconych kosmopolitéw, prostytutek, kobiet zyjacych w zamknietych spotecznosciach, ktére stano-
wig obiekt pragnien muzutmanskich mezczyzn. Izraelski badacz podkresla ponadto, ze Badrowi - tak jak wielu
irackim intelektualistom opisujacym trudna i skomplikowang rzeczywistosc¢ ich kraju po amerykanskiej inwaz;ji
w 2003 roku - zalezy na ukazaniu w swoich tekstach chrzescijanskich spotecznosci jako wspottworzacych plura-
listyczna iracka wspodlnote narodowa. Zob. Zeidel 2014: 120-128.

8 Collete Marsilyan sformutowata teze, ze autor celowo zdecydowat sie na odkrywanie przed czytelnikiem
»miejsc, regiondw, religii, wierzen i legend, ktdre sg dzi$ w Iraku nieznane, lub o ktérych milczy sie z powoddw
politycznych, historycznych, etnicznych i religijnych”. Zob. Marsilyan 2005: 48.



tkanke, poniewaz nie dostrzega pomiedzy nimi gatunkowej réznicy. Obie sg bowiem nar-
racja, a poprzez narracj¢ tworzymy nasze rozumienie historycznej, religijnej, politycznej
i kulturowej rzeczywistosci” (Hayik 2014).

Druga tendencja powracajaca w beletrystyce ‘Alego Badra i zauwazalna takze w anali-
zowanej tu powiesci’, jest wykorzystanie roznorakich, eksperymentalnych technik charak-
terystycznych dla powieéci postmodernistycznej'’. Ukazujac konfrontacje bohatera z Tall
Mutran i jego mieszkanicami, autor postuzyl si¢ po pierwsze metaforg labiryntu, ktéra jest
wedlug Gerharda Hoffmanna ,centralng metafora postmodernistycznej fikcji, ,obdarzo-
na wielkim potencjalem narracyjnym i symbolicznym”, ,jest figura bycia zawsze na granicy
i pokazuje porzadek tajemnicy”. Jedng z kluczowych idei wiazacych sie z ta metafora okazu-
je sie za§ moznos¢ lub niemoznos¢ dokonywania przez zamknigtego w labiryncie bohatera
dobrych lub zlych wyboréw (Hoffmann 2005: 414-418). Bohater Badra wyraznie odczu-
wa, ze otwarta przestrzen przyjaznego miasta przeksztalca sie¢ w zamknieta przestrzen la-
biryntu, gdyz powoli zdaje sobie sprawe z tego, ze znalaz! si¢ w sytuacji, w ktdrej z jednej
strony musi podejmowa¢ trudne wybory, o ktérych bedzie jeszcze mowa w dalszej czesci
artykulu; z drugiej za$ — czuje si¢ bezradny, poniewaz nie potrafi zapobiec zabdjstwu nie-
winnej kobiety, umotywowanemu zemstg jej meza w obronie jego rzekomo splamionego
honoru, ktdra to praktyke akceptuje lokalna spoteczno$é.

Po drugie, Badr odwolal si¢ do pewnych elementéw realizmu magicznego''. Wlaczyl
do narracji niesamowite szczegoly, takie jak dziwne, paniczne zachowanie chrzescijaniskiej
ludnosci Tall Mutran w reakcji na widok nieznanego cztowieka, ktére — jak si¢ okazuje — ma

° W jednym z wywiadéw Badr przyznat, ze zalezy mu na wymysleniu nowej formy narracyjnej, sposobu
konstruowania narracji odmiennego od tych rozpowszechnionych we wspoétczesnej literaturze arabskiej, oraz
wskazat na stosowane przez siebie techniki (zob. Barhima 2015).

0 Sposréd wielu prob okreslenia cech literatury postmodernistycznej oraz stosowanych w niej strategii w tym
miejscu warto przytoczy¢, ze wzgledu na skrotowosc¢ ujecia, niektére wnioski Jaroslava Kusnira. Wedtug tego
badacza nawigzywanie literatury postmodernistycznej do kultury masowej oraz jej pluralizm i relatywizm ma-
nifestuja sie m.in. przez: 1) opisywanie zmarginalizowanych postaci oraz uzycie wielu, czesto alternatywnych
lub naktadajacych sie na siebie narracyjnych gtoséw; 2) wykorzystanie réznych konwengji i styléw typowych dla
innych gatunkéw i rodzajéw literackich (np. powies¢ kryminalna, dziennik, list), co moze prowadzi¢ do stylistycz-
nej hybrydycznosci i mieszania gatunkéw; 3) wykorzystanie techniki palimpsestu; 4) preferowanie otwartych
zakonczen tekstu i dawanie tym samym czytelnikowi mozliwosci uczestnictwa w tworzeniu jego znaczenia, jak
réwniez ukazywanie postaci watpiacych, niezdolnych do okreslenia ,obiektywnej wersji” rzeczywistosci; 5) wy-
korzystywanie elementéw metafikgji (i w ten sposdb wskazywanie na réznice miedzy rzeczywistoscia a jej je-
zykowa reprezentacja), ktéra moze by¢ wyrazona przez takie srodki, jak np.: cytaty, aluzje, parafrazowanie czy
ironia; 6) sieganie do alegorycznych reprezentacji; 7) intertekstualnos¢, ktéra rbwniez wigze sie z zastosowaniem
takich technik, jak: parodia, pastisz, ironia, trawestacja, kolaz; 8) nakfadanie sie na siebie mimetycznej rzeczy-
wistosci z tym, co fantastyczne, co przejawia sie w wykorzystaniu motywdw snéw czy halucynacji; 9) sieganie
po motywy labiryntu, maski, lustra czy biblioteki; 10) wykorzystanie technik gwattownych sekwencji obrazéw,
zestawien, niekompatybilnych obiektéw czy obrazéw oraz montazu, dzieki ktérym rzeczywistos¢ jest czesto
przedstawiana jako symulakrum; 11) uzycie technik hipertekstualnych, ktére pozwalajg nie tylko czytac teksty,
ale takze postrzegac je na inne sposoby (obrazy, Internet, telewizja); 12) uzycie technik zaczerpnietych z innych
sztuk i mediow (np. technika obiektywu kamery, impresjonistyczy opis rzeczywistosci podkreslajacy wizualnosc
i subiektywne doswiadczenie). Dokfadniej zob. Kusnir 2007: 27-47.

" Tomasz Pindel, dokonujac przegladu réznych préb zdefiniowania pojecia ,realizmu magicznego®, doszedt
do wniosku, ze nadal trudno moéwic o istnieniu jednej, powszechnie przyjetej definicji tego terminu; mozna
natomiast wskazac jego fundamentalne cechy, ktérymi sa: 1) utrzymanie utworéw w konwencji realistycznej,
czyli opisywanie prawdziwej, namacalnej, znanej nam rzeczywistosci; 2) pojawianie sie elementéw magiczno-
$ci mimo realistycznej konwengji, a jednoczesnie brak zdumienia bohatera i narratora zjawiskami nadprzyro-
dzonymi; 3) postawienie czytelnika w sytuacji wahania sie co do tego, jak ma rozumie¢ opisywane przypadki;
4) podawanie w watpliwos¢ powszechnie przyjetych kategorii, np. czasu, tozsamosci, miejsca; 5) nawigzywanie
przez elementy magiczne do folkloru. Dokfadniej zob. Pindel 2004: 237-244; Pindel 2014: 5-40.
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swoje uzasadnienie w ludowej przepowiedni. To za$ sprawia, ze mentalnos¢ tej spolecz-
nosci mozna okresli¢ jako magiczna'?. Autor nakreslil tez poetyckie obrazy zantropomor-
fizowanej natury i przestrzeni, ktore zmieniaja swe oblicza, z przyjaznych na wrogie, ade-
kwatnie do zmiany nastawienia bohatera wobec mieszkaricéw miasteczka. W ten sposob
codzienne zjawiska i przedmioty jawia si¢ jako magiczne i cudowne (Pindel 2004: 242).

Podroz jako przygoda

Spotkanie bohatera z $afinaz w Bibliotece Brytyjskiej w Bagdadzie, ktére zadecyduje o jego
podrézy do Tall Mutran, stanowi takze zapowiedz niezwykltych zdarzen, z jakimi bohater
bedzie musiat sie zmierzy¢. Oto bowiem Safinaz wrézy z reki protagonisty, ze wielu ludzi
go znienawidzi i Ze $émier¢ jest bliska. Ostrzega go tez przed wezwaniem milosci w nocy
(Badr 2009a: 17-18). Pomimo wyraznego strachu, ktory bohater odczuwa na wspomnie-
nie tej wrézby, nie jest w stanie oprze¢ sie propozycji i wyrusza w podréz ku swojemu prze-
znaczeniu.

Docierajac do Tall Mutran, nie wie jeszcze, ze polaczy go ono z dwiema postaciami,
ktore poznaje w zwiazku z objeciem przez niego posady nauczyciela jezyka arabskiego dla
chrzedcijaniskich dzieci obrzadku chaldejskiego. Pierwsza z nich jest ksiagdz Hasaba, w kto-
rego domu bohater zatrzymuje sie na kilka pierwszych dni pobytu w mieécie. Duchowny
szybko odkrywa przed nim swoja niezwykla osobowos¢ oczytanego intelektualisty, znaw-
cy arabskiej poezji modernistycznej i nowoczesnego teatru z lat 60. XX wieku oraz zago-
rzalego zwolennika surrealizmu®, a jednocze$nie czlowieka opetanego ideg zniszczenia,
ktora bez skrepowania wyjasnia ostupiatemu gosciowi. Ksiadz jest bowiem gleboko prze-
konany, ze intelektualna elita nie moze zadawac sie¢ z motlochem; ze trzeba doprowadzi¢
do tego, by przedstawiciele pospdlstwa pozabijali sie nawzajem; w ten sposob odetnie sie
zepsute czlonki spoleczenistwa, dzigki czemu odrodzi si¢ nowa, silna Azja (ibid.: 47-48,
52-60,79-91, 103-108, 265-267). Bohater nie zdaje sobie sprawy, ze ksiadz pragnie uczy-
ni¢ go marionetka, ktéra postuzy mu do realizacji jego szalonego planu - pierwszym jego
etapem ma by¢ calkowite zapanowanie nad ttumem chaldejskich wiernych. Hagaba chce
tego dokonad, wykorzystujac znana chrze$cijaniskiej spolecznoéci miasteczka kurdyjska
przepowiednie, zgodnie z ktéra $mier¢ starego ksiedza ‘Isy, ktéry lezy schorowany w klasz-
torze niedaleko Tall Mutran, oraz pojawienie sie ,obcego’, ktérym jest nowy nauczyciel je-
zyka arabskiego, stanowia zapowiedz nadejécia proroka (ibid.: 102).

Drugy za$ postacia, z ktdra splota si¢ losy bohatera, jest mloda, pigkna dziewczyna
Samiran, wnuczka wéjta (muhtara) Tall Mutran. Dziewczyna pomaga ksiedzu w koscie-
le, prowadzac zajecia dla dzieci oraz przysposabiajac protagoniste do jego nowych zadan.
Réwniez ona uchyla przed nim zaledwie rabka swojej tajemnicy. Samiran chce si¢ zemsci¢

2 Na temat mentalnosci magicznej zob. Pindel 2014: 48-51.

3 W swoich powiesciach, réwniez w Drodze do Tall Mutran, ‘Ali Badr czesto powraca do tematu fascynacji
arabskich intelektualistéw nurtami literackimi zachodniej proweniencji, takimi jak egzystencjalizm, surrealizm
i modernizm. Prébuje przy tym ukaza¢, ze europejskie trendy literackie, kulturalne i ideologiczne byty czestokroc¢
przenoszone na grunt arabski, na ktérym nie byto podstaw do ich rozwoju. Zob. Masdrat 2005: 26; Muhsin 2009.

* Wiecej na temat relacji bohatera z ksiedzem zob. Al-Maslab 2017: 130-137.



na dziadku, ktéry - jak przypuszcza — zamordowat przed laty jej matke za to, ze wdala si¢
w romans z éwczesnym nauczycielem jezyka arabskiego, czego owocem byla nieprawa cigza.
Pragnie ona tez odnalez¢ tzw. jezydzki skarb, ukryty gdzie$ na terenie posiadto$ci muhtara
w okresie przes§ladowan Jezydow przez osmariskie wojsko. W tym celu poszukuje w przy-
koscielnej bibliotece starego rekopisu topograficznej mapy miasta. Samiran prosi bohate-
ra, by w nocy przedostal sie na teren pilnie strzezonej posiadloéci jej dziadka, a nastepnie
nawiazuje z nim relacje milosng oraz czyni go wspdlnikiem w poszukiwaniu skarbu (Badr
2009: 48-50, 68-71,97-103, 126-132, 139-142, 149-151, 164—166, 177-190, 259-265,
268-269). Prébuje podporzadkowaé sobie protagoniste i podstepnie wykorzysta¢ go do
realizacji jeszcze jednego zamiaru. W kulminacyjnym momencie pobytu bohatera w Tall
Mutran, kiedy ksiadz Hasaba wyglasza plomienng mowe przed ttumem ludzi zgromadzo-
nych przed ko$ciolem, Samiran zmusza bohatera do zabicia go nozem, jak tylko wejdzie
do $wiatyni, méwiac mu, ze wedtug kurdyjskiej przepowiedni jeden z nich musi zgina¢.
Kobieta ogtasza nastepnie ludziom, ze ,obcy” zamordowal ksiedza. Bohater rzuca sie do
ucieczki przed $cigajacym go thumem i tak konczy sie jego pobyt w tym zadziwiajacym
polnocnoirackim miescie (ibid.: 312-329)%.

Bohater, poczatkowo kompletnie nie§wiadomy tego, ze znalazt si¢ w sercu mrocznej
intrygi i ze przydzielono mu w niej istotng role, z czasem zaczyna zauwaza¢, ze zaréwno
ksigdz Hii$aba, jak i Samiran maja co do niego tajne zamiary, jednakze zadne z nich nie
ukrywa, ze rywalizuje z drugim: Has$aba sugeruje bohaterowi, ze Samiran bedzie chciala
zabi¢ wlasnego dziadka, ona za$ twierdzi, iz ksiadz planuje zabojstwo ksiedza ‘Isy. Bohater
czuje si¢ coraz bardziej zagubiony i nie wie, komu z tych dwojga ma ufaé. To wtedy, kiedy
krazy po ulicach Tall Mutran, pojawia si¢ w nim poczucie przemieszczania sie¢ w labiryn-
cie, bycia marionetka sterowana przez ksiedza i ofiarg, ktéra wpadta w sieci snute nie tylko
przez Samiran, ale i przez innych mieszkaficéw miasteczka (ibid.: 240-242).

‘Ali Badr zbudowal fabule powiesci, nawigzujac w partiach poswieconych opisowi
wydarzen w Tall Mutran do konwencji postmodernistycznego kryminatu, gdyz motywem
przewodnim jest tu zbrodnia, w ktorg bohater zostaje uwiklany wbrew swojej woli, a jego
odkrywaniu prawdy towarzyszy niepewno$¢ i niezdecydowanie. Postmodernistyczny kry-
minal nie rosci sobie prawa do jednoznacznego rozwigzania zagadki, a jego zakonczenie
nierzadko nie przynosi odpowiedzi na n¢kajace bohatera-detektywa pytania'®. Podobnie
bohater Badra, ktérego przygoda w Tall Mutran konczy sie w nagly i gwaltowny sposéb,
nie pozna juz odpowiedzi na pytania o to, czy Hasaba pozbyl sie chorego ksiedza ‘Isy; czy
Samiran zabila dziadka i pochowala go w miejscu odkrycia skarbu; oraz jak zamierza ona
wykorzysta¢ wladze zdobyta nad tlumem.

Podkregleniu aury mroczno$ci, tajemniczosci i grozy osnuwajacych obecno$¢ bohate-
ra w Tall Mutran stuzy ponadto odwolanie sie autora do motywéw wrézb, snéw i przepo-
wiedni, ktore zdaja sie determinowa¢ losy jego literackiej postaci lub uprzedza¢ ja o niebez-
pieczenstwie'”. Duze znaczenie w kreowaniu atmosfery niesamowitosci w powiesci Badra
maja takze surrealistyczne, oniryczne wizje wspolgrajace ze wspomnianymi juz elementami
realno-magicznymi'®. W najwazniejszej z tych wizji, ktéra poprzedza kulminacyjne wyda-

s Wiecej o relacji bohatera z Samiran zob. Al-Maslab 2017: 94-127.

® Na temat postmodernistycznej powiesci kryminalnej zob. Bertens 1997: 195-202; Landrum 1999: 35-37.
7" Wiecej na ten temat zob. Al-Maslab 2017: 268.

8 Na temat relacji elementoéw surrealistycznych i realno-magicznych zob. Pindel 2004: 245-247.
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rzenia przed kosciolem i zabojstwo ksiedza Hasaby, bohater idzie ulicami miasteczka, a na-
stepnie opuszcza je, kierujac sie do nieodlegtej arabskiej wioski. Tam widzi mezczyzn w tra-
dycyjnych strojach, zgromadzonych przed meczetem oraz kobiety w kolorowych ubraniach
i bose dzieci stojace po drugiej stronie drogi. Natchniony stowami ksiedza zaczyna przeko-
nywac tych ludzi, ze wkrétce w Tall Mutran pojawi sig prorok, dlatego tez musza podazy¢ za
nim. Jego postac i stowa wzbudzaja w Arabach §miech, a nastepnie irytacje, az przestraszony
ich gniewnymi reakcjami zaczyna uciekaé. Biegnie w kierunku gor, a gdy nastaje noc, uzmy-
stawia sobie, ze zabladzil. Zaczyna sie woéwczas §miac na mysl, ze oto wlasnie przezywa sur-
realistyczny moment czy chwile o§wiecenia. Traci przytomnos¢, a gdy ja odzyskuje, rusza
w kierunku palacych sie w oddali $wiatet Tall Mutran (ibid.: 304-311). Scena ta zostala
opisana w taki sposéb, ze czytelnik nie wie, czy to tylko kolejny sen, ktéry nawiedza boha-
tera, czy faktycznie ulega on sugestii ksiedza Hasaby, odbywajac realng podréz do arabskiej
wioski w celu ogloszenia nadejécia proroka. Badr konstruuje tym samym narracje pelng
sprzecznosci, ktéra — jak zauwaza Gina Kassab takze w odniesieniu do innych jego powie-
$ci — z jednej strony zmierza do ukazania pewnego problemu i jego rozwigzania, z drugiej
za$ zostaje rozbita na wiele czesci przez wprowadzenie zaskakujacych elementéw (Kassab
2005: 31).

Przebudzenie

Bohater powiesci Badra nie pamieta doktadnie, co wydarzylo si¢ od chwili jego ucieczki
z Tall Mutran. Zdaje mu si¢, ze nocowal w tym samym zajeZdzie, co w noc poprzedzajaca
jego wejécie do miasta; ze ten sam kurdyjski kierowca ciezaréwki odwiézt go na dworzec
w Mosulu; i ze wrécit do Bagdadu tym samym pociagiem, w ktérym siedzieli ci sami pa-
sazerowie. Wszystkie te wspomnienia powracaja w jego umysle niczym wyblakte zdjecia.
Bohater jest pewien jedynie tego, ze wrécil do mieszkania w Bagdadzie i ze spat dtugim, gle-
bokim snem. Kiedy si¢ budzi, dzwoni telefon, a w stuchawce styszy glos Lilyan, ktéra prosi,
by do niego przyszta. Opowiada jej o miesiecznym pobycie w Tall Mutran, ona za$ twierdzi,
ze nigdzie nie wyjechati ze wczorajszy dzien spedzili wspolnie. Bohater nie moze uwierzy¢,
ze przezyte wydarzenia sa jedynie wytworem jego wyobrazni, dlatego Lilyan proponuje mu,
by razem udali si¢ w podréz do chrzescijaniskiego miasteczka. Nastepnego dnia wyruszaja
samochodem w kierunku Mosulu. Docieraja do hotelu o nazwie Tall Mutran, gdzie boha-
ter wypytuje pracownikéw o mieszkaricéw wyimaginowanej miejscowosci. Dowiaduje sig
jedynie tyle, ze zostala ona zniszczona juz dawno temu, w czasach angielskiej okupacji; i ze
w poblizu zyje ksiadz podobny do tego, ktérego opisal. Podczas spotkania z nim bohater
dostrzega, ze prawdziwy ksigdz faktycznie przypomina nieco Hasabe, gdyz tak samo jak on
interesuje si¢ arabska poezja lat 60. XX wieku. Nastepnie bohater i Lilyan wracaja do hotelu
(Badr 2009a: 304-350).

Ostatecznie wigc okazuje sig, ze w ciaggu jednej nocy bohater odbywa wyobrazona po-
dréz do nieistniejacego miasta, przezywajac trwajaca miesigc ekscytujacg i zarazem zatrwa-
zajacy przygode. Wszystkie skladajace sie na nig zdarzenia, postacie i miejsca sg dla niego
tak sugestywne i realistyczne, ze musi odby¢ kolejna, rzeczywista podroéz, by przekonac sie



o ich nieprawdziwo$ci". Badr siega tym samym po jeszcze jedna z technik wykorzystywa-
nych w tekstach postmodernistycznych, ktérg jest celowa proba zwiedzenia czytelnika tak,
by uznal sekundarny $wiat powiesci za jej $wiat prymarny; a nastepnie odkrycie przed nim
przez autora ,prawdziwego statusu ontologicznego domniemanej rzeczywistosci’, innymi
stowy — uzmyslowienie mu, ze ma do czynienia z ,reprezentacja wewnatrz reprezentacji’
(McHale 2004: 115-116).

Zakoniczenie ,rzeczywistej podrozy” bohatera, jak to czesto bywa w postmoderni-
stycznej powiesci, pozostaje otwarte (ibid.: 109-111). Czytelnik dowiaduje sie, ze Tall
Mutran to jedynie jego senna fantazja, nie uzyskuje jednak jednoznacznej odpowiedzi na
pytanie o to, w jakim celu pojawia si¢ ona w jego umysle. Na pewien trop interpretacyjny
kieruja odbiorce stowa bohatera, ktéry stojac w ogrodzie odwiedzanego w Mosulu ksiedza,
snuje rozmysélania o tym, ze zycie poznaje si¢ tylko podczas wojny. Zwraca sie on wéwczas
bezposrednio do czytelnikéw — przez co Badr zacheca ich do aktywnego czytania, zgodnie
z postmodernistyczng konwencja — i zadaje im retoryczne pytania: ,O czym mialo wam
opowiada¢ moje pokolenie? O nie$miertelnym zyciu? O minionych nadziejach? O zabi-
tych przyjaciotach?” (Badr 2009a: 348). Kluczem do interpretacji dziwnego snu bohatera
pozostajg zatem jego wojenne do$wiadczenia. Cho¢ zostaja one wymazane przez autora
z narracji w kontekscie gléwnej postaci®’, odbijaja sie jednak echem w opowiesciach pijaka
Wardy, ktéry byt $wiadkiem masakry ludno$ci Tall Mutran w czasie wojny.

Podsumowanie

Podréz bohatera, czy ta wyobrazona, czy ta realna, stanowi gléwna o$, wokot ktorej toczy
sie narracja powieéci. Szczegdlnie podczas swojej sennej podrdzy, ktdra przeradza sie w nie-
bezpieczna przygode, protagonista jest zmuszony podejmowac rézne decyzje, opowiadac
si¢ po jednej lub po drugiej stronie konfliktu oraz decydowac, jaka role w nim odegra. Musi
zdefiniowaé, kim jest: bytym zolnierzem pracujacym jako nauczyciel jezyka arabskiego
w chrzescijaniskiej szkole; wspolnikiem kobiety, ktéra pragnie zemsty i poszukuje skarbu;
czy ,obcym’, ktéry zapowiada nadejscie proroka. Podczas tej wyimaginowanej podrézy
nieustannie konfrontuje sie on z tym, co nieznane: z architektura péinocnoirackiego mia-
steczka zalozonego przez Anglikéw, z jego mieszkaricami nalezacymi do réznych grup et-
nicznych i religijnych oraz ich zwyczajami i przesadami. Prébuje przyswoic sobie to, co dla
niego egzotyczne: zawiera relacje z réznymi przedstawicielami lokalnej spotecznosci i uczy
si¢ dialektu nowoaramejskiego. W ten sposéb w jego oniryczna podréz zostaja wpisane
elementy obu wspomnianych konceptéw podrézy: jako przygody i rytuatu przejécia oraz
doswiadczania cudownosci i konfrontacji z nieznanym.

Aure niesamowito$ci, ktdra towarzyszy podrdzy bohatera, udaje sie¢ Badrowi stworzy¢
dzieki zastosowaniu réznych strategii i motywéw charakterystycznych dla powiesci post-
modernistycznej, takich jak: narracja pierwszoosobowa, opisywanie zmarginalizowanych

' Hakim Mardan pisze, ze powies¢ Badra mozna okresli¢ jako fantastyczna, poniewaz jej konstrukcja
wymagata od autora doktadnego zaplanowania szczego6tow, by stworzony przez niego nieistniejacy swiat jawit
sie jako przekonujacy. Zob. Mardan 2005: 51.
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spolecznosci, motywy labiryntu, wrdzb i przepowiedni, wykorzystanie elementéw reali-
zmu magicznego oraz surrealistycznych onirycznych wizji, zastosowanie konwencji krymi-
nalu, reprezentacji wewnatrz reprezentacji, otwartego zakornczenia i zwrotu do czytelnika.
Odwolujac sie do tych strategii i motywéw, Badr nie stara sie jednak nasladowa¢ zachod-
nich powiesci, pragnie bowiem stworzy¢ nowoczesng arabska narracje w irackim konteks-
cie spoleczno-kulturowym.

Bibliografia

“Ali Bader” b.d. Banipal. Magazine of Modern Arab Literature, http://www.banipal.co.uk/ contribu-
tors/114/ali-bader/ [13.03.2017].

“Ar-Riwa Tal-iraqi ‘Ali Badr: banarama al-wugad li-“Walima ‘ariya™ 2007. Masarat 1,3: 19-22.

Badr, ‘Ali. 2001. Baba Sartr. Bayrut: Riyad ar-Rayyis li-al-Kutub wa-an-Nasr.

— 200S. At-Tariq ila Tall al-Mutran. Bayrat: Riyad ar-Rayyis li-al-Kutub wa-an-Nasr.

— 2008. Haris at-tabg. Bayrut: Al-Mu’ssasa al-Arabiyya li-ad-Dirasat wa-an-Nasr.

— 2009a. At-Tariq ila Tall Mugran. Al-Qahira: Dar as-Surdgq.

— 2009b. Mulik ar-rimal. Abt Zabi: Dar Kilim li-an-Nasr.

Bader, Ali 2009. Papa Sartre. Thum. Aida Bamia. London: I.B. Tauris.

— 2012. The Tobacco Keeper. Ttum. Amira Noweira. London: A&C Black.

— 2013. “Iraq. A Long Phantasmagorical Dream for Those Who Are Not Part of the New Capitalism
or Retired Communism” W: Nadje Al-Ali, Deborah Al-Najjar (red.). We are Iraqis: Aesthetics
and Politics in a Time of War. New York: Syracuse University Press.

— 2016. “The Corporal” W: Hassan Blasim (red). Iraq + 100. Stories from a Century after the Invasion.
London: Comma Press.

— 2017. “Playing with the Clouds”. Ttum. Ikram Masmoudi, Arabic Literature Today, http://www.
arabicliteraturetoday.com [13.03.2017].

Barhtima, Musa 12.10.2015. “Ar-Riwaya al-arabiyya barazat ba‘'da taqahqur a$-$iT wa-nihayat
aydiyalagiya ad-dawla al-qawmiyya’, Dawat. Sahifa Taqafiyya Fikriyya, http://www.
thewhatnews.net [15.03.2017].

Bertens, Hans 1997. “The Detective”. W: Johannes Willem Bertens, Hans Bertens, Douwe Fokkema
(red). International Postmodernism: Theory and Literary Practice. Amsterdam: John
Benjamins Publishing.

Hayik, Lilyan 2014. “Ar-Riwa' al-iraqi ‘Ali Badr sahib riwayat ,Baba Sartr™”, http://www.alimizher.
com/n/3y/int3/int3/Badirhtm [15.03.2017].

Hoftmann, Gerhard 2005. From Modernism to Postmodernism: Concepts and Strategies of Postmodern
American Fiction. Amsterdam: Rodopi Editions BV.

Kassab, Gina 2007. “Ali Badr sani‘ ar-riwayat wa-muhtari‘ al-afkar wa-mufaggir al-luga” Masarat 1,3:
30-36.

Kusnir, Jaroslav 2007. American Fiction: Modernism-Postmodernism, Popular Culture, and Metafiction.
Stuttgart: Ibidem Verlag.

Landrum, Larry N. 1999. American Mystery and Detective Novels: a Reference Guide. Westport:
Greenwood Press.

Leeuwen, Richard van 2008. “The Journey in two Arabic Novels”. W: Robin Ostle. Sensibilities of the
Islamic Mediterranean: Self-Expression in a Muslim Culture from Post-Classical Times to the
Present Day. London: LB. Tauris.



Al-Madlah, ‘Al 26.01.2006. “Hakada aktubu riwayati... wa-la atawahhadu illa ma‘a al-agya’ al-lati
hadatat hagiqatan”, Al-Yawm. http:/ /www.alyaum.com/article/2353464 [15.03.2017].

Mardan, Hakim 2007. “Al-Mawsil wa-nasuha. Marta“ al-fantazya wa-at-tahyil al-bahir”. Masarat 1,3:
S0-S1.

Marsilyan, Collete 2007. “Fi riwayat , At-Tarlq ila Tall al-Mutran. ‘Ali Badr as-sani al-amhar”. Masarat
1,3: 48-49.

Al-Maslab, Muhammad Fadil 2017. Al-Intaliginsya al-‘iraqiyya fi ‘alam ‘Ali Badr ar-riwd’i. Dirasa fi
ar-ru’d wa-at-tamattulat. Bayrat: Dar ar-Rafidayn.

Masmoudi, Tkram 2010. “Modern Migration in Two Arabic Novels”. Comparative Literature and
Culture 12,2, http://docslib.purdue.edu/cgi/viewcontent.cgiZarticle=1600 [ 13.03.2017].

— 2018S. War and Occupation in Iraqi Fiction. Edinburgh: Edinburgh University Press.

McHale, Brian 1988. “Telling Postmodernist Stories”. Poetics Today 9, 3: $45-571.

— 2004. Postmodernist Fiction. London: Routledge.

Mohsen, Fatima 2012. “Debating Iragi Culture: Intellectuals between the Inside and the Outside”
W: Stephan Milich, Friederike Pannewick, Leslie Tramontini (red.). Conflicting Narratives:
War, Trauma, and Memory in Iraqi Culture. Wiesbaden: Reichert Verlag.

Mubhsin, Yasuf 2009. “Ar-Riwdya nawat as-sardiyyat al-kubra (‘Ali Badr unmadagan)”. Middle East
Online, http://www.middle-east-online.com/?id=86139 [16.03.2017].

Al-Musawi, Muhsin 2003. The Postcolonial Arabic Novel: Debating Ambivalence. Leiden: Brill.

Ouyang, Wen-Chin 2003. “The Dialectics of Past and Present in Rihlat Ibn Fattuma by Najib
Mahfuz”. Edebiyat: Journal of Middle Eastern Literatures 14, 1/2: 81-107.

Pindel, Tomasz 2004. Zjawy, szalefistwo i $mieré: fantastyka i realizm magiczny w literaturze
hispanoamerykatiskiej. Krakéw: Universitas.

— 2014. Realizm magiczny. Przewodnik (praktyczny). Krakéw: Universitas.

Ar-Riyahi, Kamal 21.08.2015. “Ar-Riwa’i ‘Ali Badr: adab al-manfa fi ma’ziq”. Al-Gazira, http://
www.aljazeera.net/news/cultureandart/ [13.03.2017].

Zeidel, Ronen 2014. “The Iraqi Novel and the Christians of Iraq” Journal of Levantine Studies 4,
2: 113-141, https://levantine-journal.org/product/the-iragi-novel-and-the-christians-of-
-iraq/ [20.03.2017].

1(29) 2019

LITTERARIA COPERNICANA




