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Streszczenie: Punktem wyjécia artykutu jest kategoria ,miejsca pamieci’, analizowana w réznych
aspektach we wspélczesnej geopoetyce. Kategoria ta postuzyla do interpretacji wloskich przestrze-
ni naznaczonych pamieci kultury, a kreowanych w utworach Cypriana Norwida. Przedmiotem in-
terpretacji jest zestawienie i poréwnanie obecnosci literackich obrazéw Werony i Rzymu — miejsc
przedstawianych w odmienny sposéb i zwigzanych z odmiennymi watkami refleksji pisarza. Miejsca
pamieci w Weronie zostaly przez Norwida wyodrebnione ze wzgledu na Szekspirowski dramat o mi-
to$ci Romea i Julii - skojarzony z osobistymi wspomnieniami, miejsca wydobyte z rzymskiej prze-
strzeni s3 natomiast naznaczone skumulowanymi $ladami historii i zwigzane z historiozoficznymi
koncepcjami artysty. Konsekwencja tych réznic jest i zréznicowana kreacja przestrzeni, i wybor od-
miennych gatunkéw literackich.

Stowa kluczowe: miejsca pamieci, twérczos¢ Cypriana Norwida, Italia, Werona, Rzym

Verona and Rome as “Sites of Memory”
in the Works of Cyprian Norwid

Abstract: The article first discusses the concept of the “site of memory”, various aspects of which
are analyzed in contemporary geopoetics. The concept was applied to interpret Italian spaces re-
miniscent of cultural memory evoked in works of Cyprian Norwid. The article offers an interpreta-
tion of the juxtaposition of the two cities and compares the literary images of Verona and Rome,
which are presented in a different way and relate to separate spheres of the poet’s reflections. The sites
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of memory in Verona drew Norwid’s attention because of Shakespeare’s dramatic tale of Romeo and
Juliet’s love, which he referred to his own personal memories; by contrast, the sites highlighted in the
Roman cityscape are marked by cumulated historical traces and are related to the artist’s philosophic
concepts of history. These differences result in divergent creations of space and the use of different
literary genres.

Keywords: sites of memory, works of Cyprian Norwid, Italy, Verona, Rome

zycie w tytule terminu ,miejsca pamigci” wymaga krotkiego teoretycznego komen-
tarza, ograniczonego tutaj do kilku kluczowych kwestii funkcjonalnych dla interpretacji
Norwidowskiego tematu. Kategoria ,miejsca” kreowanego w dziele literackim i jego re-
lacji wobec miejsca topograficznego, nienowa w badaniach, powrécita w teorii literatury
w zwiazku z tzw. zwrotem przestrzennym i krystalizujacymi sie¢ metodami geopoetyki.
W réznych nurtach tej refleksji mamy do czynienia albo z tendencja do podkreslania opo-
zycji miedzy spacjalnoscia a temporalnoscia (przestrzen versus czas), albo z analizowaniem
ich wielostronnego zwiazku. Kategoria ,miejsc pamieci” wskazuje raczej na symbioze prze-
strzennosci i historyczno$ci niz na opozycje czasu i przestrzeni, a takze wymaga tego dru-
giego podejscia, zwlaszcza w odniesieniu do liryki Norwida — poety, ktérego wyobraznia
poetycka czesto ogniskuje sie wokol myélenia o czasie i szuka obrazowych, czesto wlasnie
przestrzennych sposobéw dla uchwycenia abstrakcyjnej natury temporalnosci'. Ciekawego
i najbardziej moze znanego przykladu metaforycznej transpozycji czasu na przestrzen w li-
ryce Norwida dostarcza wiersz Przesztosc.

Przesztos¢ jestto dzis, tylko cokolwiek dalej:

Za kolami to wies,

Nie jakie$ tam co§, gdzies,

Gdzie nigdy ludzie nie bywali!... (Norwid 1971b: 18).

Najprostszym sposobem ewokowania miejsc w utworach literackich s3 toponimy, kté-
re od dawna byly przedmiotem uwagi i jezykoznawcéw, i interpretatoréw poszczegoélnych
dziel. Ich wyjéciowy podzial polega na wyréznieniu autentycznych —majacych swoj to-
pograficzny odpowiednik (wspélczesny lub historyczny) oraz fikcyjnych. Ijedne, i dru-
gie moga doktadnie lokalizowaé pozaliteracka przestrzen albo taka referencje czesciowo lub
catkowicie zaciera¢. I tak np. w romantycznych powieéciach i poematach czesto autentycz-
na nazwa wlasna laczy sie ze stabg referencja, ale niesie w zamian znaczenia symboliczne -
by wymieni¢ tutaj tytulem egzemplifikacji Malbork (Marienburg) w Mickiewiczowskim
Konradzie Wallenrodzie czy Moskwe w Agaj Hanie Zygmunta Krasiniskiego. Inaczej w po-
ematach dygresyjnych czy w powieéciach realistycznych, w ktérych toponimy odnosza-
ce sie do istniejacych miejsc wiaza si¢ z dokladnymi ich opisami (np. Rzym w IV pieéni

' Interpretacje utworéw Norwida (zwfaszcza poematu Quidam) wskazuja liczne przyktady takiej metaforyza-
¢ji (por. np. studia zebrane w monografiach zbiorowych: Chlebowski 2011 oraz Chlebowska, Niewczas 2014).



Wedréwek Childe Harolda Byrona, greckie miasteczka w Podrézy z Neapolu do Ziemi Swigtej
Stowackiego, Warszawa w Lalce Prusa)™.

Kategoria ,miejsc pamieci” koresponduje z tymi motywami, ktére majg swoje odpo-
wiedniki na geograficznej mapie. W refleksji teoretycznoliterackiej mozemy wyrézni¢ dwa
bieguny my¢lenia na ich temat: orientacje ergocentryczne podkreslaja réznice, radykalna
odmiennos¢ miedzy miejscem w literaturze a miejscem w przestrzeni pozaliterackiej (feno-
menologia, strukturalizm); biografistyka czy psychologia twérczosci przeciwnie — akcen-
tuja przyleganie, odpowiednio$¢ pozaliterackiego i literackiego obrazu $wiata. Bliskie jest
mi podejscie oddalone od obydwu biegunéw, zakladajace przenikanie sie i korespondencje
$wiata przedstawionego z pozaliterackim, podejécie zwiazane z rozumieniem literatury jako
wielkiej aluzji do rzeczywistosci — jak ujat to Stefan Sawicki (2009).

Wokol ,miejsc pamieci” narosla juz spora interdyscyplinarna literatura przedmiotu.
Teoretyczne podstawy rozwazan o relacji miedzy pamiecia a przestrzenia geopoetyka znala-
zfa przede wszystkim w myféli francuskiej z pogranicza socjologii, filozofii kultury i antropo-
logii; w tym kontekscie trzeba wskaza¢ na inspiracje trzech autoréw: Maurice’a Halbwachsa
(1950), Pierre’a Nory (1994-1992) i Paula Ricoeura (2000, wyd. pol. 2006). Pierwszy
z nich wywodzi sie z socjologicznej szkoly Emila Durkheima, przedmiotem jego badan
byla przede wszystkim pamie¢ zbiorowa; zawdzigczamy mu rozréznienie pamieci histo-
rycznej, zbiorowej i indywidualnej; przy czym jego analiza skupiala si¢ na wydobyciu réz-
nic i pél konfliktu miedzy wyodrebnionymi odmianami pamieci. Z kolei Nora jest history-
kiem i kontynuatorem francuskiej szkoty Annales; interesowat go przede wszystkim proces
ksztaltowania pamieci historycznej. Natomiast Ricoeur szukal perspektywy filozoficznej
i wpisywal swoje rozwazania we wlasna wersje hermeneutyki literackiej. Konsekwencja
takiej zréznicowanej genezy myslenia o ,miejscach pamieci” jest to, Ze wigza si¢ one na
rézne sposoby z upamigtnieniem przeszloéci: z wydarzeniami, ktore dokonaly si¢ tutaj nie-
gdys, z monumentami, ruinami, inskrypcjami, ale takze z zawarto$cia archiwéw i bibliotek.
Przypominane wydarzenia z przeszlosci moga by¢ wazne dla mniejszej lub wigkszej wspol-
noty, ale faczy si¢ z nimi takze pierwiastek indywidualnej lub zbiorowej emocji’.

Co zatem konstytuuje literacki obraz miejsca? Odwolujac si¢ do dosy¢ bogatej literatury
przedmiotu, chcialabym tu wskaza¢ na trzy czynniki: do§wiadczenie biograficzne,
archiwum kultury zwiazane przede wszystkim z pamiecia wspélnoty (ale takze —z wy-
miarem indywidualnym), oraz — na wyobraznie artysty. Wéréd przykladéw zaczerp-
nietych z Norwidowskiej poezji poszukam odpowiedzi na pytanie o wzajemna relacje tych
trzech aspektow.

»Miejsca pamieci” w literaturze ksztaltuja mape nacechowang subiektywnie i emocjo-
nalnie, nieabstrahujaca jednak od znaczen, ktére w przestrzeni osadzita kultura minionych
epok. Jezeli zatem mamy tutaj do czynienia z podmiotowa kartografig, nasuwa sie pyta-
nie o podmiot, bo to on bierze odpowiedzialnos¢ za wyodrebnienie i ksztalt punktéw na
tej mapie. Wazne pozostaje np. to, czy ten, kto opowiada nam $wiat, jest zakorzeniony
W swoim przestrzennym centrum i z tej perspektywy opisuje to, co spotyka poza oswojo-
nym kregiem, czy jest to podmiot-pielgrzym, ,podmiot nomadyczny” (zob. na ten temat

2 Istotne rozréznienie ,miejsca pamieci” i pamieci miejsc przynosi artykut M. Delaperriéere (2013).

3 Wskazani wyzej mysliciele podkreslali istnienie napiec i konfliktow miedzy np. pamiecia historyczna narodu
a pamiecia zbiorowa wspdlnot, ktoére sie nie identyfikujg z tym wiekszym kregiem pamieci, miedzy pamiecia
indywidualna a pamiecia zbiorowa.
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np. Rzepczynski 2015). Literaturoznawcy siegajacy po kategorie geopoetyki przyjmuja za
Kennethem White’em, koncepcje podmiotu nomadycznego — osoby o wyostrzonej $wia-
domoéci przestrzeni, niemajacej jednak potrzeby jej posiadania, a nawet zakorzenienia sie
w niej — i wskazuja na ekspansywny charakter takiej konstrukcji postaci literackiej (por.
Rybicka 2014). W tym miejscu trudno oprzeé si¢ skojarzeniu z kreacja Norwidowskich
wedrowcow —i to zaréwno lirycznego ,ja” — pielgrzyma i wedrowca, jak i bohateréw np. we-
drownego sztukmistrza, Omegitta z dramatoéw Tyrtej i Za kulisami, narratora Assunty. Warto
zwrdcic¢ tez uwage na podwojna role podmiotu — jest on réwnoczeénie autorem, gospoda-
rzem w $wiecie przedstawionym, ale i odbiorcg, interpretatorem zastanego archiwum kul-
tury. Czy zatem mamy u Norwida do czynienia z podmiotem nomadycznym? Postaram
sie sprawdzi¢ te hipoteze, analizujac dwa — rézne juz w punkcie wyjécia — Norwidowskie
ymiejsca pamieci”. Jak zobaczymy, r6zni je wiele, ale aczy to, ze znajduja sie na geograficznej
mapie Italii, a ich nazwy s autentycznymi, a nie fikcyjnymi toponimami.

Werona jako Norwidowskie
,miejsce pamieci’

Doswiadczenie biograficzne zwigzane z pobytem Norwida w Weronie sklania raczej do sta-
wiania znakéw zapytania niz formutowania niepodwazalnych ustale. Wiemy na pewno, ze
poeta tam byl, ale nie sposéb wskaza¢: kiedy, jak dtugo, w jakim towarzystwie; faktografia
przenika sie tutaj z sugestiami interpretatoréw. Zenon Przesmycki w przypisach do Nocy ty-
sigcznej drugiej, jednoaktowej komedii, ktérej akcja rozgrywa sie w oberzy w Castel-Fermo
pod Werona, pisat:

Wszystko w tej dialogowej opowiesci jest echem rzeczy przezytych: osoby, nastroje, tlo weron-
skie nawet.

Werona pociagala zawsze Norwida nie jako gréd Scaligeréw czy Teodoryka, lecz jako pazza per
amore, jako ojczyzna szekspirowskiej niewystownej tragedii milosci. Juz za pierwszym, zda sie,
z Monachium do Wloch przejazdem, przed fatalnym rozkochaniem sie jeszcze, grob ukocha-
nej Romea przede wszystkim w niej go zajmowal — czego echem stal si¢ wcielony p6zniej do
niniejszej komedii wiersz Nad grobem Julii Capuletti. I w p6zniejszym znacznie poemacie Tecza
wraca mu to miasto na my$l jedynie jako siedziba Montekéw i Kapuletéw. W latach milosci dla
p- Kalergis, z temi szekspirowskimi reminiscencjami [ ... ] powiazaly sie snadZ reminiscencje
wlasne (Norwid 1911: 390-391)*.

Stawia zatem komentator hipoteze, ze poeta odwiedzit Werone miedzy rokiem 1843
a 1845, w czasie swojej pierwszej wloskiej podroézy. Juliusz W. Gomulicki jest sklonny wia-
za¢ odwiedziny pisarza w Weronie raczej z drugim pobytem Norwida w Italii i sytuowac je
w 1848 roku (Norwid 1966: 856; Norwid 1971b: 380). Autorki Kalendarza zycia i twdr-

4 Wprowadzam cytaty z dramatu za wydaniem Przesmyckiego, poniewaz lekcje w tej edycji szczegdlnie do-
bitnie podkreslaja emocjonalny charakter wypowiedzi bohaterow.



czosci Cypriana Norwida wskazuja, ze obydwie hipotezy sa prawdopodobne i brakuje prze-
slanek, by wybra¢ jedna z nich jako pewniejsza®. Nie jest to jedyny niejasny biograficzny
epizod trudny do zlokalizowania w czasie; zwlaszcza miejsca, ktére poeta odwiedzat pod-
czas pierwszego swojego pobytu we Wloszech, czesto mozna ustali¢ tylko hipotetycznie.
Wioskie itinerarium Norwida sklada sie raczej z punktéw na mapie, ktdre mozemy nanie$¢
z réznym stopniem pewnosci, niz z linii szlakéw;, ktére daloby sie wyrysowac z taka precyzja
jak np. w przypadku Podrézy wloskiej Goethego.

Powiklane sg tez losy najbardziej znanego z weroniskich utworéw, popularnego w wer-
sji, ktéra znamy jako széste ogniwo Vade-mecum, zatytulowane W Weronie. Pierwsza re-
dakcja wiersza pojawita sie w rekopisie Nocy tysigcznej drugiej, w kwestii Rogera — glow-
nego bohatera komedii - z nadtytulem Improwizacja pétspiewem czytanym®. Za zycia poety
wiersz byt drukowany pod dwoma réznymi tytutami: Nad grobem Julii Capulleti (,,Poklosie”
1854) i Improwizacja w Castel-Fermo pod Werong (,Dziennik Literacki” 1867; ,Biblioteka
Warszawska” 1867; ,Bluszcz” 1870)7. W autografach ofiarowanych Zofii Wegierskiej i poz-
niej (w latach siedemdziesiatych) — Jézefowi Bohdanowi Wagnerowi utwdr ten pojawia
sie bez tytulu, ale w tym ostatnim przypadku — z mocnym wskazaniem roli Werony jako
,miejsca pamieci”: ,W Weronie, w nocy roku arcydawnego, pisal byt stuga” (Norwid 1971b:
162). Jaka data kryje si¢ pod nazwa owego ,arcydawnego roku”, dociec trudno; edytorom
udalo sie jedynie ustali¢, ze ta poetycka perelka powstata przed rokiem 1850.

Norwid przez trzydziesci lat wracal pamiecia do Werony; posrednio $wiadczy to
o tym, ze przezycia i refleksje zwigzane z tym miejscem pozostawily w pamieci i wyobrazni
artysty trwaly §lad. Gdy jednak patrzymy na poetyckie zapisy tego doswiadczenia, pamieta-
jac o fascynacji Norwida archeologia, o jego milosci do starych kamieni, w ktérych zostaly
zapisane szyfry historii, gdy postrzegamy go przede wszystkim jako poete kultury, to trud-
no nie zauwazy¢, ze weronskie utwory wymykaja sie takiemu kierunkowi interpretacji. To
pelne zabytkéw miasto przyciaga uwage pisarza tylko jednym miejscem swojej bogatej ska-
dinad przestrzeni. Wedrowiec nie widzi ani antycznego amfiteatru, ani $redniowiecznego
Castelvecchio, ani starego mostu na Adydze. Obraz Werony sprowadza sie do dwoch frag-
mentow: zrujnowanych doméw Capulettich i Montecchich oraz grobu Julii®. Szekspirowska
fikcja przemawia silniej niz $lady historii dziejacej sie niegdy$ w murach miasta. Mamy tu
wyrazisty przyklad performatywnej funkcji literatury; fabuta dramatu ksztattuje miejska
przestrzert Werony i jej postrzeganie. Autor wiersza jawi si¢ jako poeta emocji — jak chciata
go widzie¢ Danuta Zamacitiska-Paluchowska (1985), a zarazem - jako mistrz literackiej
impresji’. Archiwum kultury jest tutaj o tyle wazne, o ile o$wietla relacje miedzy ludZmi,
pozwala w symbolicznym obrazie uchwyci¢ tajemnice uczué. W liscie do Marii Trebickiej

> ,Norwid moégt zwiedza¢ Werone znacznie wczesniej, bo w 1843 r., podczas swego pobytu w Wenecji lub
w drodze z Wtoch do Niemiec w 1845 r. oraz w 1847 w drodze z Belgii do Rzymu i podczas powrotnej drogi
z Rzymu do Paryza w 1849 r” (Trojanowiczowa, Dambek, Czarnomorska 2007: 286).

5 Rézni sie ta wersja takze uktadem stroficznym: sktada sie z dwdch strof szesciowersowych, a nie z czterech
tercyn jak w wersji ze zbioru Vade-mecum.

7 Ten drugi tytut wskazuje, ze utwor zostat wyodrebniony z dramatycznego kontekstu Nocy tysigcznej drugiej.

8 Grob Julii - postaci fikcyjnej przeciez - zostat w 1937 roku umieszczony w krypcie kosciota San Francesco
a Corso, a wiec motyw grobu i cyprysow w wierszu nie odnosi sie do tego miejsca ttumnie odwiedzanego przez
turystow.

° Podsuwam tutaj Wiestawowi Rzoncy kolejny argument na rzecz tezy o premodernizmie Norwida; por.
Rzonca 2013.
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pisanym miedzy pierwszym a drugim pobytem w Italii, datowanym w Brukseli 18 grudnia
1846 roku, poeta pisal:

Pamietam wszystkie monumenta i kamienne sztuki arcydziela, a miatbym nie pamieta¢ o rze-
czach rzadziej spotykanych: o pomnikach szczerosci i arcydzietach pigknego charakteru? Moze
nazbyt pamietam, i to mnie czyni tak malo systematycznym dla obfito$ci wspomnient moich
o rzeczach, ktére do pamieci nagromadzily sie wszechstronnie (Norwid 2008, X: 104).

Wyznanie wliscie do adresatki, ktorej Norwid dedykowal Noc tysigczng drugq'® iz kto-
ra wigzal sie jako$ biograficzny epizod w Weronie, rzuca troche $wiatla na zasygnalizowany
wybdr motywéw; wérdd ich nadmiaru pierwszenistwo zyskuja te dotyczace relacji mie-
dzy osobami. Dlatego Werona jako miejsce pamieci o milosci Romea i Julii, utrwalonej
w Szekspirowskim dramacie i przekazanej nastepnym wiekom, jest wazniejsza dla podmio-
towego przezycia od miasta kamiennych pamiatek, dlatego Iza znaczy wiecej niz kamien.
Jezeli odczytaé wiersz Nad Capuletich i Montechich domem... w kontekécie Nocy tysigcznej
drugiej, to obok wspotbrzmienia uczué lirycznego ,ja” z atmosfera miejsca, uderza takze iro-
nia''. Werona odslania dysonans mig¢dzy mito$cia po gréb szekspirowskich kochankéw a tg,
ktora byla przelotnym kaprysem roztargnionej Damy z Norwidowskiego dramatu. Fabula
komedii jest oparta na kunsztownym, ale dosy¢ sztucznym koncepcie. Oto bohater zatrzy-
mat si¢ w oberzy, w ktérej przed rokiem spotkal sie z ukochang. Trafia na nocleg do pokoju
goszczacego niegdy$ pania jego uczué i znajduje dosy¢ osobliwy $lad jej niegdysiejszej obec-
nosci: zgubiony arkusik z fragmentem swojego wlasnego milosnego listu i fragment nie-
wyslanej odpowiedzi na tamto wyznanie. Oberzysta zakleil ta niefortunna korespondencja
stluczony fragment szyby, co Roger przypadkowo i ze zdumieniem odkrywa.

O! Deus ex machina!... o! Szekspirze wielki... rozumiem, bo widze zarazem, i pojmuje, i roz-
$wieca mi sie calo$¢ akeji dramatu serca mego...
Te szyby — — te szyby... —
Przybliza lampe:
.. zbite jak serce moje — moze kamieniem figlarnego chlopca zbite — — zalepit Lucio pierwsza
polowa listu mego — i — druga polows listu Jej... tu mieszkata — (Norwid 1911: 15)

Okazuje sig, ze bohaterka wspomnien tez zatrzymuje sie¢ nieoczekiwanie w miejscu mi-
nionego spotkania. W tej sytuacji Roger aranzuje sytuacje tak, by mogly spotkac sie i osoby,
i lekkomy$lnie pogubione stowa. Nie wiadomo, czy finalem rozmowy bedzie triumf zlekce-
wazonej mifosci, ale znakiem, ze tak by¢ moze, jest tecza, ktora dostrzegaja protagonisci za
oknem i ktdrej kontemplacja pozwala na szczere, by¢ moze, wyznanie.

ROGER
Otwierajqc okno:
Oto jest Ow widok! — wlasnie tecza wyblysta, ktdrej jeden koniec opiera si¢ na ruinach domu
Capuletich, drugi na dom Montechich sptywa. Polaczenie w otchlani czaséw...

© Dedykacja ta tez wydaje sie nasycona silng, chociaz ttumiong emocja; brzmi ona:,M. T. - najblizszej niero-
dzonej poswiecam”.
" W3rdd interpretatordéw wiersza najmocniej akcentowat pierwiastek ironii Fert (1993: 86-89).



DAMA

Sq akordy zycia, ktére jedynie kiedys zla¢ si¢ moga w harmonie...
ROGER

A skad pani wiadomo...?2
DAMA

Z teczy — -

(Norwid 1911: 39-40)

Tecza powrdci jako tytutowy motyw w ostatnim chronologicznie weroriskim utworze
w 1860 roku. Ten wiersz — tryptyk, nasycony autotematycznymi dygresjami, z wyraznie
zaznaczonym ironicznym i autoironicznym dystansem, w ostatniej czes$ci zawiera ten sam
motyw, ktéry pojawil sie wezeéniej w komedii. I tutaj, podobnie jak tam, autor podkresla
dysonans miedzy uczuciami i intencjami ludzi a obietnica harmonii i pojednania zawartg
w symbolice teczy. Mocniej niz w dramacie stawia znak zapytania przy kwestii, czy ta obiet-
nica moze zosta¢ spelniona, ,nim ludzie zamry”.

Jezeli spojrze¢ na utwory, w ktérych Werona pelni role ,miejsca pamieci’, to przy
wszystkich réznicach gatunkowych i kompozycyjnych sa one swiadectwem pewnej sta-
tej predylekeji Norwidowskiej wyobrazni. Z jednej strony przestrzen jest nasycona zna-
kami naniesionymi nan przez literature — i to nie tylko przez dramat Szekspira; w ko-
medii pojawiaja sie aluzje do biblijnego znaczenia teczy, gléwny protagonista pochodzi
z Czarnolesia, tytul utworu nawiazuje do Basni z 1001 nocy, a jest jeszcze — rozszyfrowana
przez Przesmyckiego — aluzja do Don Juana poznariskiego Ryszarda Berwiniskiego (Norwid
1911: 391-392). Czy ta intertekstualna mozaika to popis erudycji, czy ma co$ z pastiszu
salonowej konwersacji i stanowi zaslone szczeroéci? A moze odwrotnie — to wlasnie cu-
dze teksty umozliwiaja wyznanie uczué? W komedii uwidacznia si¢ napiecie miedzy tymi
dwiema postawami i rozladowa¢ je moze jedynie sygnat z zewnatrz, jakis komunikat prze-
kazywany bohaterom za posrednictwem alfabetu natury. Juz w jednoaktéwce znajdziemy
sugestie, a w wierszach wybrzmi ona mocno, ze miejscem wartym pamigtania jest to, w kto-
rym ujawnil sie przeswit ku gorze, ingerencja ,Nieba’, §lad boskiej odpowiedzi na ludzki
dramat egzystencji. W utworach o Weronie transmisja tego glosu z wysoka jest natura: ,cy-
prysy méwia’, ,tecza méwi’. Synteza kultury i natury okazuje si¢ warunkiem odebrania tego
transcendentnego impulsu, ale nie jest to warunek jedyny. Drugi wiaze si¢ nie z miejscem,
lecz z osobg wpisang w te znaczaca przestrzen. Na taki wertykalny dialog otwiera bowiem
czlowieka $wiadomos¢ egzystencjalnego pekniecia, niedopelnienia i tesknota za miloscig
calg, prawdziwa. ,Miejsce pamieci” jest zarazem miejscem epifanii i dlatego musi by¢ punk-
tem przeswitu na wieczno$¢, i dlatego — mimo ze utwoér odsyla czytelnika do Werony -
nie odnajdziemy tutaj obrazu tego miasta. Nazwa jest autentyczna, ale referencja watpliwa.
Doznaniu iluminacji przestrzent moze sprzyjac, ale splywa ono i na bohateréw, i na czytelni-
ka jak grom z jasnego nieba lub... jak tecza wlasnie.
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Rzymskie ruiny jako ,miejsce pamieci”

W przeciwienistwie do enigmatycznego charakteru przezycia biograficznego w Weronie,
Rzym jako przestrzen miejsc pamieci zapisanych w do$wiadczeniach Norwida jest dobrze
rozpoznany; mozna dokladnie zlokalizowaé w czasie pobyty artysty w Wiecznym Mie$cie,
wskazad jego rzymskie adresy, odwola¢ sie do $wiadectw 0s6b, z ktérymi sie tam spotykal,
siegna¢ po relacje Ludwika Orpiszewskiego, Zygmunta Krasinskiego, Jozefa B. Zaleskiego,
ksigzy zmartwychwstanicéw'2. Srodowisko, z ktérym taczyly artyste bliskie relacje, zostato
utrwalone nie tylko w slowie, ale i np. na obrazie Romualda Chojnackiego®. Przestrzen
starozytnego Rzymu jest sceng przefomowego w twoérczosci Norwida poematu Quidam,
temat Wiecznego Miasta z réznych epok pojawia sie w licznych wierszach w toku calej
tworczosci poetyckiej, by wymieni¢ dla przyktadu: Do Jézefa Bohdana Zaleskiego w Rzymie
1847, Amen, fraszke (a $cidle rzecz biorac — rozmowe umartych) Do — Henryka, Odpowied?
do Wtoch, poetyckie ekfrazy: Legendg oraz wiersz o incipicie — W komnacie, gdzie Stanistaw
Swiety zasngl w Bogu... , Do wladcy Rzymu, Na smetne wiesci z Watykanu — i nie jest to lista
kompletna. Rzymskich ,miejsc pamieci” w utworach Norwida mozna wskaza¢ niemalo:
Kapitol starozytny (Quidam) i porenesansowy (Do — Henryka), katakumby, okolice placu
Hiszpanskiego, Koloseum, Watykan, Kwirynal, Forum Romanum...; s3 wéréd nich takie,
w ktorych zostata zapisana w ruinach historia stolicy starozytnego imperium oraz §wiadec-
twa poczatkéw chrzescijafistwa; s takie, ktore uobecniaja piekno renesansu oraz majestat
papieski; i wreszcie takie, ktére przypominaja rzymskie peregrynacje dziewietnastowiecz-
nych artystéw, pielgrzymoéw i polskich emigrantow.

W tym kontekscie warto powrdci¢ do pytania o ksztalt Norwidowskiego podmiotu:
czy kondycja pielgrzyma i wedrowca, tak czesto powracajaca w Norwida kreacjach i auto-
kreacji, jest wystarczajaca przeslanka, by uzna¢, ze mamy tutaj do czynienia z podmiotem
nomadycznym w ujeciu wspolczesnej geopoetyki? Wydaje sig, ze nie. Przemawia przeciwko
takiej hipotezie to, ze 6w wedrowny artysta porusza si¢ w przestrzeni zorientowanej wokét
wyraznie sprecyzowanego $rodka wyznaczajacego hierarchie $wiata przedstawionego i od-
czuwanego. Odnalezienie tego centrum nie wymaga zreszta specjalnego interpretacyjnego
kunsztu, bo Norwid kilkakrotnie wskazuje je wprost, np. w Zarysach z Rzymu przesytanych
Lucjanowi Siemienskiemu do krakowskiego ,Czasu”:

Ten Rzym, miejsce tak malo, tak prawie nie majace zmystowego miejsca charakteru — Rzym to
érodek, punkt prawie w matematycznym rozumieniu (Norwid 1971d: 8).

2. Pomijam tutaj faktograficzna rekonstrukcje pobytéw Norwida w Rzymie; zrobity to szczegétowo autorki
pierwszego tomu Kalendarza zycia i tworczosci Cypriana Norwida, wczesniej Bronistaw Bilinski (1972: 2), a ostat-
nio ten watek i zwigzany z nim stan badan odtworzyta Magdalena Karamucka (2016).

3 Por. R. Chojnacki, Portret zbiorowy polskiej kolonii w Rzymie (1844), reprodukowany np. w: Rostworowski
1990, il. 81 i 82. W tym kontekscie mozna tez wymienic plastyczne prace Norwida portretujace jego rzymskich
znajomych, np. Krasinskiego.



Czy w prelekeji O Juliuszu Stowackim:

My zas nie ognikéw blednych szukamy, ale méwimy raczej o storicu prawdy. Tym przeto punk-
tem wyjscia, tym zrédliskiem dla nas — jest Rzym. Stonicem rzymskim s katakumby rzymskie
[...]. Stad to, méwie, promien chrze$cijanistwa poplynal na $wiat, i tutaj tez polskie zrédlo jest
(Norwid 1971c: 437).

W zréznicowanej rzymskiej przestrzeni sa wiec pewne centralne punkty — ,miejsca
pamieci” szczegolnie donioste, w ktérych ogniskuje sie pamie¢ indywidualna i narodowa —
i spotyka sie z pamiecig calej chrzescijaniskiej cywilizacji. Sprobujmy je odnalezé. Na ich
$lad naprowadza nie tylko przywolany cytat, ale takze czynig to pierwsze rzymskie wiersze
Norwida.

W lecie 1847 roku poznal Norwid w Rzymie poete Jézefa Bohdana Zaleskiego, ciesza-
cego sie literackq stawa drugiego po Mickiewiczu, i jego niedawno poslubiong zone Zofie
z Rosengardtéw Zaleska — warszawianke i uczennice Fryderyka Chopina. Znajomo$¢ szyb-
ko przerodzita si¢ w przyjazi umacniang w trakcie lipcowych spotkan i rzymskich wedro-
wek, ktorych szlak widdt czesto w okolice Koloseum. Poetycka pamigtka tamtego czasu sa
dwa wiersze: Do Jozefa Bohdana Zaleskiego w Rzymie oraz dedykowany Zofii liryk pod tytu-
tem Amen. Tematem wiersza skierowanego do starszego poety jest sztuka poetycka adresata
konfrontowana w kolejnych strofach z do§wiadczeniem i tworczo$cig autora. To dwa rézne
$wiaty. Adresat jest gospodarzem poetyckiego ogrodu, ,panem sadu’, piewca piekna natury,
ktdra transmituje anielskie tony.

Ty$ bo wiele odziedziczyl,
Ty$ bo Panie zagraniczyl
Z niebem — mogitami;
Wiec to Seraf, to Cherubin
Niby wisien spadnie rubin
W ogréd twoéj — skrzydlami (Norwid 1971a: 85).

Inna jest kondycja odautorskiego podmiotu — przestraszonego chlopca drzacego
u bram ogrodu, przybywajacego od strony ,olszynowych trzesawisk”, metaforyzujacych
tutaj groze nie tylko natury, ale i historii. Te odmienne doswiadczenia harmonizujg sie
i splataja w zgodna postawe nadziei w chwili, gdy poeci staja noca w ruinach Koloseum,
w cieniu krzyza o$wietlonego skapym $wiatlem ksiezyca — krucyfiksu przypominajacego
o meczenstwie pierwszych chrzeécijan, ale takze — o zwycigstwie Chrystusa nad duchem
starozytnego imperium. Wiersz dedykowany Zofii jest jak gdyby dalszym ciagiem tej po-
etyckiej narracji: wprowadza na arene Koloseum akcje sprzed wiekéw — unaocznia scene
$mierci meczennika rozszarpanego przez dzikie zwierzeta. Wyobraznia poetycka wskrzesza
pamie¢ wydarzen zwigzanych z kontemplowanym fragmentem przestrzeni. Ruiny rzym-
skiego amfiteatru stajq sie szczegdlnym ,miejscem pamieci”; osobiste wspomnienie naklada
si¢ na pamiec zbiorowa — polska i europejska. To tutaj jest Srodek wszystkich kregéw pamie-
ci waznych dla poety.

I jeszcze jeden przyklad — zaczerpniety z poematu Ruiny zawartego w cyklu Piec zary-
sow obyczajowych. Ten poetycki dialog, napisany wedlug $wiadectwa autora w 1849 roku,
podejmuje dwa fundamentalne watki: egzystencjalny i historiozoficzny. Prowadza go roz-
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mowcy przechadzajacy sie nocg wéréd ruin Forum Romanum — miedzy Swiatynia Pokoju
a lukiem Tytusa — pogromcy zydowskiego powstania'*. Marek i Wiestaw rozpoczynaja
rozmowe od sporu o metempsychoze; pierwszy z protagonistow jest zwolennikiem kon-
cepcji wedrowki dusz w zyciu po§miertnym, drugi przeciwstawia tej idei wyktad o chrze-
$cijaniskiej koncepcji zycia, ktérego celem jest, wspierana taska, droga do zbawienia osoby.
Argumenty Wiestawa maja ksztalt metafor, ktérych zrédlem staje si¢ otaczajaca rozméw-
cow przestrzen. Ruiny pelnig tutaj funkcje przede wszystkim metafory antropologicznej,
okazujg sie przenosnig niedopelnionej egzystencji czlowieka teskniacego do calosci i petni
siebie samego.

Gdy duch nad czaséw gruzem, smetnie rozrzuconym,

Jest, jak ten oto ksiezyc, w gérze zawieszonym

Nad bez-harmonig ruin — i wtéknem promieni

Nastraja fad i cierpi, ze nie moze sila,

Jak za zycia, oburacz chwyci¢ tych kamieni,

By zlozyl je w $wiatynie — I tak nad mogila

Samego siebie siada, lamentujac poty,

Az Boglub cztek mu dogra niedogranej nuty (Norwid 2009: 159).

To antropologiczne znaczenie nie wyczerpuje jeszcze metaforycznej semantyki rzym-
skiego pejzazu; Forum Romanum unaocznia dawng wielko$¢ Imperium, ale zarazem — zda-
niem Wieslawa — prawde o tym, ze niedopelnienie dotyczy réwniez zbiorowosci: paristw
i narodéw, ktore s ciagle w drodze ku realizacji wlasnej dojrzatosci. Miejsce, w ktérym to-
czy si¢ dialog, nie jest neutralnym tlem, sceneria wymiany mysli; staje si¢ jej uczestnikiem.
Wiestaw podkreéla to juz w ekspozycji dialogu:

W ruinach, w nocy, méwig sie i takie stowa,

Ktoére gdzie indziej dziwnym brzmiatyby sposobem;
Nie tylko bowiem z myfli jest mysli osnowa:

(ibid.: 157, w. 1-3)

Zrédlo, a nie tylko tlo refleksji stanowi przestrzer naznaczona rekwizytami dlugie-
go trwania i stad uprzywilejowane miejsce ruin. Zarazem jest to przestrzen zorientowana
wertykalnie, otwarta ku gérze. W rzymskim pejzazu ten pionowy wymiar ma takze swoj
kierunek w dét prowadzacy ku miejscom ukrytym, w ktérych niczym ziarno dojrzewaja
wartoéci. W Rzymie s to katakumby (,,Katakomby tak méwia — tak tu i w dogmacie, /
W zyciu i w wiedzy”, ibid.: 162, w. 175). Korytarze katakumb ukrytych pod powierzchnia
Wiecznego Miasta sa w utworach Norwida symboliczng gwarancja aksjologicznego zako-
rzenienia nie tylko Rzymu, ale i calej europejskiej kultury.

»Miejsca pamieci” w utworach Norwida sa kodem domagajacym sie odczytania.
Przywolane przyklady unaoczniaja, ze odsylaja one do dwdch kluczy ich lektury. Z jednej
strony upamietniajq historie, archiwizujg rézne warstwy czasu'®. Z drugiej — sa otwarte ku
niebu, a transmisja znaczen ukrytych w tym wertykalnym wymiarze dokonuje si¢ za sprawg

4 Zapewne motyw tuku Tytusa nasunat Gomulickiemu interpretacje, wedle ktorej dialog jest polemika
z Teofilem Lenartowiczem, autorem wiersza poswieconego temu monumentowi.
> Ten aspekt mocno podkreslat Jacek Trznadel (1978).



motywéw natury (cyprysy, tecza, ksiezyc, ,firmament jak lice Chrystusa”) i kultury (gréb,
ruiny). Sa to zatem takie szczegdlne miejsca, w ktérych poprzez warstwy czasu poeta chce
dostrzec przeswitujacy $lad wiecznoéci. I Werona, i Rzym s3 miejscami pamigci i epifanii,
ale ich nacechowanie rézni si¢ w istotny sposob. W miescie szekspirowskich kochankow
autorska uwage przyciaga jeden punkt i motyw, za ktérego sprawg odslania si¢ prawda
o przezywaniu mito$ci. Ruiny antycznego Rzymu sg dla Norwidowskiego wedrowca cen-
trum i prywatnego, i historycznego $wiata; to tutaj zbliza sie on najpelniej jak to mozliwe
do rozumienia przeznaczen czlowieka i ludzko$ci, a punkty rozsiane w rzymskiej przestrze-
ni, sposréd ktorych najwazniejsze sa Koloseum, katakumby i Forum Romanum, staja sie
drogowskazami w przestrzeni, a metaforycznie — w Zyciu i procesie poznawania. Tworza
literacka mape, ktéra chroni gospodarza i bohatera Norwidowskich utworéw przed zagu-
bieniem w chaosie dat i miejsc.
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