Peter M. Boenisch”

Gra z efektem R(ealizmu).
Wprowadzenie do tworczosci teatralnej
Thomasa Ostermeiera’

DOI: http://dx.doi.org/10.12775/LC.2018.025

Streszczenie: Artykut prezentuje twérczo$¢ Thomasa Ostermeiera na tle przemian niemieckiego
teatru po 1989 roku. Twérca zwigzany z berlinska Schaubithne am Lehniner Platz uprawia swoj teatr
w kontrze do postmodernistycznej dekonstrukgji i postdramatycznego performowania, czyli domi-
nujacych estetycznych paradygmatéw niemieckiego teatru w ostatnich dekadach. Dla niego teatr jest
nade wszystko forum krytycznej autorefleksji (a nie izolowanej, estetycznej autoreferencyjnosci),
samokrytycznego przestuchania samych siebie i §wiata wokdl nas, rewizji pewnych siebie pozycji,
wszystkich truizméw podzielanych przez spoleczenistwo, ktére nas otacza i warunkuje. Te kluczowe
wartosci polityczne tworczosci teatralnej Ostermeiera taczy pojecie ,realizmu”. Do Brechtowskiego
zaangazowania politycznego dodaje podejécie estetyczne wywiedzione z tradycji Maxa Reinhardta,
a oparte na zalozeniu, ze kazdy dramat wymaga specyficznego rezyserskiego podejécia i sposobu
inscenizowania.

Stowa kluczowe: Thomas Ostermeier, teatr niemiecki, efekt realnosci, teatr rezyseréw, nowe miesz-
czanstwo

Playing with the R(ealism) effect. An introduction
to Thomas Ostermeier theatre work

Abstract: The article presents the theatre work of Thomas Ostermeier in the context of the German’s
theatre transformation after 1989. The director involved in the Schaubithne am Lehniner Platz in
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Berlin create his theatre against postmodern deconstruction and postdramatic performing, German
theatre’s prevalent aesthetic paradigms in recent decades. Above all the theatre is for him a forum for
critical self-reflection (not an aethetically secluded self-reflection), the self-critical interrogation of
our selves and of the world around us, the revision of self-confidence, of all apparently self-evident
thruths in an of the society that surround and conditions us. These values of Ostermeier’s work units
these essentially political core of his theatre in the notation of “realism”. For Brecht’s political theatre,
he adds an aesthetic approach derived from Max Reinhardt’s tradition, based on the assumption that
each play demands its specific directorial approach and staging.

Keywords: Thomas Ostermeier, German Theatre, realism effect, Regietheater, a New Middle Class

Zaden inny niemiecki zespdl teatralny i zaden wspdlczesny niemiecki artysta teatru
nie jest tak mocno obecny na $wiecie jak Thomas Ostermeier (ur. 1968) i jego berliniska
Schaubiithne am Lehniner Platz, ktéra kieruje jako dyrektor artystyczny od jesieni 1999 roku,
wypelniajac cztery usytuowane przy Kurfiirstendamm sceny stalym repertuarem obejmu-
jacym w sumie pie¢set przedstawient w sezonie. Zespot gra takze w kazdym roku okoto stu
spektakli za granica. W trakcie sezonu teatralnego 2014/2015 inscenizacje Schaubiihne
poza Berlinem obejrzalo prawie sze$¢dziesiat osiem tysiecy widzéw — oczywiscie nie tyl-
ko samego Ostermeiera, ale gléwnie wyrezyserowane przez niego. Miedzy lipcem 2014
i 2015 roku zespét pojechat do Awinionu (gdzie otworzyt i zamknal sezon spektaklami
na stynnym festiwalu), Oslo, Londynu, Seulu, Dublina, Moskwy (z trzech okazji i z trze-
ma réznymi produkcjami), Belfastu, Cluj Napoca, Amsterdamu (z dwoma przedstawie-
niami z dwéch okazji), Lozanny, Delhi, Kalkuty i Madras, Sao Paulo, Rennes, Montrealu,
Wiesbaden, Makau, Recklinghausen, Tiencinu i Pekinu (z dwiema produkcjami), Neapolu,
Aten, Paryza, Lizbony i Wenecji (z dwoma spektaklami na biennale). W rezultacie tej glo-
balnej obecnodci teatr Thomasa Ostermeiera, w szczegdlnosci jego wlasne, globalnie feto-
wane inscenizacje, takie jak Hedda Gabler (2005), Matzeristwo Marii Braun (2007/2014),
Hamlet (2008), Wrég ludu (2012), Little Foxes (2014) i Ryszard I1I (2015), reprezentowaly
niemiecki teatr w szerokim $wiecie, daleko poza Europa. W 2011 roku w wieku czterdzie-
stu trzech lat stal sie Ostermeier najmtodszym w historii laureatem Ztotego Lwa podczas
Biennale w Wenecji, nagrody, ktdéra otrzymat za caloksztalt osiagnie¢. Byt ku temu dobry
powdd, niemiecki tygodnik ,Die Zeit” uznat go za ,twarz wspolczesnego teatru niemiec-
kiego” (Lebert 2011: 14).

Nie ma chyba mniej typowego dla wspoélczesnego niemieckiego teatru rezysera niz
Ostermeier. W ostrym kontrascie z jego popularno$ciag u widzéw zagranicznych i w Berlinie
(w Schaubiihne bilety na jego spektakle regularnie s3 wyprzedane juz w pierwszym dniu
sprzedazy) stoja opinie niemieckiej krytyki. Po poczatkowym szumie wokél jego pra-
cy rezyserskiej w Die Baracke, ktora to scene prowadzit od 1996 roku, recenzenci rzadko
traktowali bez chtodu nawet jego najbardziej uznane dziela, takie jak Hamlet. Od przejecia
Schaubithne w 1999 roku Ostermeier otrzymat tylko trzy nominacje do udzialu w berlin-
skich Theatertreffen, corocznym festiwalu prezentujacym dziesie¢ najlepszych spektakli



sezonu wybranych przez jury zlozone z krytykéw teatralnych®. Poréwnujac berlinskie re-
cenzje jego niedawnego Ryszarda III (2015) z recepcja krytyczna we Francji (gdzie wystep
w Awinionie trafil na pierwsze strony gazet, m.in. ,Le Monde”), mozna zauwazy¢ zaskaku-
jaca rozbieznos$¢. W rodzinnym kraju inscenizacje Ostermeiera zdaja si¢ przeslizgiwad przez
oka sieci kategorii krytycznych gtéwnego nurtu, a niemieccy teatrolodzy takze w zasadzie
milcza na temat jego twérczosci’. W odréznieniu od wielu artystéw teatralnych z kraju, kto-
ry wynalazl Regietheater, ,teatr rezyseréw’, jego tworczos$¢ nie daje si¢ latwo podsumowac
za pomocy garéci estetycznych zasad, ktére powtarzaja sie w produkejach innych artystow.
Na pierwszy rzut oka przynajmniej wydaje sig, ze brak mu znaku firmowego, ,rezyser-
skiej sygnatury”. Mimo ze nadaje dramatom Henryka Ibsena, Williama Szekspira, Lillian
Hellman i Tennessee Williamsa wyraznie wspélczesny feeling, Ostermeier trzyma si¢ z dala
od idiosynkratycznych, autorskich interpretacji. S tu oczywiscie wszystkie cechy rozpo-
znawcze niemieckiego Regietheater, ktore najbardziej profesjonalni i akademiccy krytycy
uznaja za probierz osiagnie¢ artystycznych, ale perspektywa angloamerykariska, majaca
tendencje do ujmowania jego twdrczosci w kategoriach rezysera-autora, pomija kluczowe
zasady i warto$ci jego spektakli, ktore zostang tutaj zarysowane.

Sam Ostermeier sytuuje swoje podejscie do teatru przede wszystkim poza, po
i w kontrze do postmodernistycznej dekonstrukgji i postdramatycznego performowania,
czyli dominujacych estetycznych paradygmatéw niemieckiego teatru w ostatnich deka-
dach. Przede wszystkim odrzuca estetycznie autoreferencyjng teatralno$¢ rozpowszechnio-
na we wspélczesnym teatrze (niemieckim i nie tylko). W jego analizie wiele z tych praktyk
utkneto w epigonskich kliszach dekonstrukeji, tracac juz dawno wiekszo$¢, jesli nie caly
impet krytyczny, ktéry napedzal postmodernistyczne prowokacje przeciw modernistycz-
nym pewnikom, idace w $lad za rewolta roku 1968, jak to wyartykutowali Michel Foucault
iJacques Derrida. Ostermeier okre$la samego siebie jako ,mltodszego brata dekonstrukcjo-
nistéw”, ktéry zajmuje sie sprzataniem po nich (Jérder 2014: 9)* Dla niego teatr jest nade
wszystko forum krytycznej autorefleksji (a nie izolowanej, estetycznej autoreferencyjno-
§ci), samokrytycznego przestuchania samych siebie i $wiata wokét nas, rewizji pewnych
siebie pozycji, wszystkich truizméw podzielanych przez spoleczefistwo, ktdre nas otacza
i warunkuje. Kluczowe teksty o teatrze pisane od korica lat 90. do dzi$ czynig jego zasad-
niczg intencje jasng. Ostermeier laczy te kluczowe wartosci polityczne swojej tworczosci
teatralnej w pojeciu ,realizmu” stanowiacym fundament jego pracy. Rozumie pojecie ,re-
alizmu” jako co$ zupelnie odmiennego od teatralnego ,realizmu kuchennego zlewu” czy
zwyczajnego naturalizmu. Manifest Schaubiihne zatytutowany Misja (Der Auftrag), ktérym
Ostermeier i jego wspoldyrektorka w tamtym czasie, choreogratka Sasha Waltz, rozpoczy-

2 Zostat zaproszony z Domem lalki, Heddq Gabler oraz Matzeristwem Marii Braun, pierwotnie zrealizowanym
dla Kammerspiele w Monachium, a pézniej przeniesionym do Schaubiihne.

3 Pierwsza niemieckojezyczna ksigzka o jego teatrze to zbiér wywiaddw Backstage Ostermeier, zredagowa-
ny przez zastuzonego krytyka teatralnego Gerharda Jérdera (Berlin 2014, seria ,Theater der Zeit"). Dwie pierw-
sze monografie akademickie o Ostermeierze zostaty wydane po francusku: Pelechov4, Jitka 2013. Le Théatre de
Thomas Ostermeier. Louvain: Etudes Théatrales. Vol. 58; Banu, Georges, Jitka Pelechova 2016. Le thédtre et la peur
/ Thomas Ostermeier. Actes Sud.

4 Ostermeier opisuje siebie jako osobe sktadajaca z powrotem rozsypane elementy, ale w taki sposéb, ze
rysy i pekniecia pozostaja widoczne.,Japoriska kultura ma na to odpowiednie okreslenie: kintsugi. Naczynie ce-
ramiczne jest najpiekniejsze, kiedy zostaje rozbite i zrekonstruowane. Celem tej estetyki jest uczynienie pekniec¢
widocznymi” (Jorder 2014: 9).
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nali kadencje w styczniu 2000 roku, podsumowuje zwiezle zestaw tych ,neorealistycznych”

podstaw®:

Teatr moze by¢ jednym z tych miejsc, gdzie proby rozumienia $wiata na rézne sposoby inten-
syfikuja sie ku wspdlnemu $wiatopogladowi i wspdlnej postawie zyciowej. Teatr moze by¢ dla
spoleczenstwa przestrzenia uzyskiwania $wiadomo$ci, a wiec ma by¢ na powrét upolityczniony.

Do tego celu potrzebujemy wspélczesnego teatru [ ...]. Potrzebujemy nowego realizmu,
poniewaz realizm przeciwdziata ,falszywej $wiadomosci”, ktora w dzisiejszych czasach oznacza
raczej brak jakiejkolwiek $wiadomosci. Realizm nie jest zwyklym obrazem $wiata takiego, na
jaki wyglada. Jest spojrzeniem na $wiat w postawie, ktéra domaga sie zmiany (Tageszeitung
2000: 15)°.

Ostermeiera idea realizmu nie moze by¢ dalsza od reprezentacji wartoéci nominalnej,
rzeczywistosci literalnych, ktére w swojej rozpoznawalnosci afirmuja $wiat taki, jaki wierzy-
my, ze jest nam znany. Przeciw ,realizmowi kapitalistycznemu” oper mydlanych w mediach
gléwnego nurtu, takze przeciw postdramatycznej praktyce performatywnej, jego materia-
listyczny realizm uzywa poczucia ,autentycznoéci’, aby skonfrontowaé widzéw z pewnymi
glebokimi, by¢ moze nawet wypartymi konfliktami i sprzecznosciami w sercu wspolczes-
nego spoleczeristwa. W nastawieniu wygladajacym czasami na niemodne jego teatr pod-
trzymuje wartoéci spoleczeristwa mieszczaniskiego — wolnos¢, réwnos¢, braterstwo — Ia-
czac je z wiara w humanizm o$wiecony i Brechtowska utopie, wiary w to, ze rozpoznanie
sprowokowane przez denaturalizacj¢ naszej standardowej percepcji moze przynies¢ re-
fleksje, wglad, krytyczna postawe, a nawet potencjalnie akt zmiany. W czasach Die Baracke
Ostermeier glosil: ,Po zwycigstwie komunizmu teatr stanie si¢ zbedny” (Burckhardt 1998:
102). W duchu tych poje¢, gleboko pod powierzchnia estetyki, intencji i interpretacii, teatr
Ostermeiera rzeczywiscie odkrywa zaskakujaco logiczng droge, ktéra prowadzi wprost od
jego wczesnych spektakli w Die Baracke, gdzie wystawiat glownie dramaty angloamerykan-
skich nowych brutalistéw, do jego obecnych inscenizacji klasyki dramatu i wspoélczesnych
sztuk w Schaubiihne.

Gléwnym motorem prowokujacym to rozpoznanie i defamiliaryzacje perspektywy
normatywnej jest w jego teatrze tekst dramatyczny’. Rezyserskie podejécie Ostermeiera
[...] wciaz pozostaje w zgodzie z niektérymi fundamentalnymi zasadami, ktére wyarty-
kutowat w 1998 roku. Przede wszystkim jako rezyser wierzy bezgranicznie w aktoréw jako
yoryginalnych twércow”:

pierwsza funkcja rezysera jest komunikacja z aktorem. Dyskutujesz o dialogach, zgadzasz sie na
sytuacje w dramacie — a potem oddajesz to aktorowi. [ ... ] Kiedy co$ sie wydarza na prébach,
czego nie kontroluje, kiedy co$ sie uwalnia w aktorach, wtedy z rozkosza opuszczam sale prob.
Nie czynie tego z uczuciem ,$wietnie, to moje koncepcje” (Ostermeier 1998a: 30).

> Uzytem terminu,neo(n)realism”w: Boenisch 2010: 339-357. W tym rozdziale dokonuje rewizji i rozwiniecia
niektérych argumentow i analiz zawartych w tamtym tekscie.

¢ Tekst zostat pierwotnie opublikowany pt. Der Auftrag w broszurze programowej zapowiadajacej sezon wio-
senny 2000 w Schaubiihne am Lehniner Platz.

7 Czerpiac z publikacji Rudolfa Miinza i Helmara Schramma, odrézniam ,theatrality” wskazujaca na,magiczna
gre”teatru od theatricality”, ktora jest zwigzana z oszustwem i podrdbka. Zob. Boenisch 2015: 33-53.



Zamiast naktada¢ swoja wizje i swoje koncepcje na dramat, co Ostermeier nazy-
wa ,dedukcyjng metoda rezyserowania” [...], podaza za zasadg rezyserii ,indukcyjnej”.
Do Brechtowskiego zaangazowania politycznego dodaje podejécie estetyczne wywiedzio-
ne z tradycji Maxa Reinhardta, a oparte na zalozeniu, ze kazdy dramat wymaga specyficzne-
go rezyserskiego podejscia i sposobu inscenizowania. Rozwija Reinhardtowskie wyczucie
fascynujacej, chwilami widowiskowej, a z pewno$cig popularnej i dostepnej teatralnosci.
Twdrczo$¢ Ostermeiera sklada w ten sposéb hold rezyserom teatru, taczac dwie niemiec-
kie tradycje rezyserii zdefiniowane przez Reinhardta (mdwiac dosadnie, ,niemieckiego
Stanistawskiego”) i Brechta, z amalgamatem bardzo konkretnej psychofizycznej techniki
Meyerholda i wizjonerskiego ,okrucienistwa” Artauda, ktére moga posredniczy¢ w polacze-
niu tych dwoch tradycji®.

Robert Bayer (Kurt) i Judith Engel (Olga)
w Ogniu w glowie M. von Mayenburga w rez. Thomasa Ostermeiera
Fot. Wojtek Szabelski. Z archiwum Teatru im. W. Horzycy

8 Myslac o ,rezyserskim bilansie” Ostermeiera w tym czasie, wciaz sie zastanawiatem, piszac w 2008 roku,
czy ,to nie za wczesnie jeszcze na uznanie Ostermeiera za prawowitego spadkobierce Reinhardta i Brechta”
(Boenisch 2010: 356).
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Wilazac ludziom w twarz
z naszymi golymi tytkami’™:
egzystencjalny teatr w Die Baracke

Blyskawiczny sukces Thomasa Ostermeiera (Carlson 2009: 161) nastapil w momen-
cie, gdy byl jeszcze studentem rezyserii w Hochschule fir Schauspielkunst ,Ernst Busch”
w Berlinie, najwazniejszej akademii teatralnej w NRD, ktorej udalo si¢ pozosta¢ gléwna
i znaczaca szkola w Niemczech do dzi$ dzieki podazaniu za rozpoznawalng ,wschodnio-
europejska” pedagogika teatralna w tradycji Stanistawskiego, Meyerholda, Eisensteina
i Brechta®. W 1996 roku Michael Ebert, wtedy ustepujacy gtéwny dramaturg Deutsches
Theater w Berlinie, zapewnil grant od uczelni na przebudowanie zuzytej drewnianej cha-
ty obok teatru, w ktdrej czasami odbywaly sie warsztaty, mieécila si¢ kantyna i magazyn,
w malg scene sluzaca wystawianiu nowych, eksperymentalnych przedstawien. Znajac stu-
denckie prace Ostermeiera, zwrdcil sie do niego z propozycja uruchomienia tej sceny pod
nazwa ,Die Baracke” (dostownie: barak). Eberth, ktéry sam odszedt wtedy z Deutsches
Theater, zostawil Ostermeierowi sterte scenariuszy i przekladéw — ich inscenizacje szybko
uczynily z malej, improwizowanej i raczej walacej si¢ przestrzeni scene znang daleko poza
Berlinem. Inscenizacja Fat Men in Skirts nowojorskiego dramatopisarza Nicky’ego Silvera
zainaugurowala dzialalno$¢ Die Baracke w grudniu 1996 roku, pdzniej swoje premiery
mialy Noze w kurach Davida Harrowera, Shopping and Fucking Marca Ravenbhilla, sztu-
ki Martina Crimpa, Endy Walsh i last but not least Sarah Kane. Miedzy jesienig 1996 i la-
tem 1999 roku zrealizowano tu osiem nowych spektakli, z ktérych siedem wyrezyserowal
Ostermeier wspierany przez dramaturga Jensa Hillje (chodzil z nim do szkoty w rodzinnym
bawarskim Landshut) i scenografa Jana Pappelbauma, ktéry przeksztalcit drewniang chate
w zmienna, pusty przestrzen, dodajac przenoéne kontenery jako garderoby i biuro z tylu.
Mieli ograniczone finansowe i techniczne wsparcie z Deutsches Theater, byli skrepowani
limitowanga dostepnoscia aktoréw z zespolu DT, co oznaczato nieduzg liczbe mozliwych
przedstawien. Dlatego tez prowadzili Die Baracke raczej jako subkulturowe centrum sztuki,
organizujac obok spektakli czytania performatywne, wystawy, dyskusje polityczne i koncer-
ty, wlaczajac w to wystepy wlasnego zespolu punkrockowego Ostermeiera, w ktérym gral
na gitarze basowe;j.

Zrywajac z elitarnoscia i konserwatyzmem, z ktérymi byla kojarzona wiekszos¢ te-
atréw w miescie, zalozyli teatr otwarty, kuszacy, dostepny dla wszystkich. Kontynuujacej
trend zainicjowany kilka lat wczeéniej przez réwnie alternatywna i odnoszaca sukcesy
Volksbiihne Franka Castorfa, Die Baracke udalo si¢ zmieni¢ teatr w miejsce ,hip” i ,cool”

° W wywiadzie po francusku z 2001 roku Ostermeier skorygowat skojarzenie jego pracy z zachodnioniemiec-
ka tradycja Regietheater, zwiazang z bytym liderem Schaubiihne Peterem Steinem. Przywotat natomiast jako
dziedzictwo formacyjne tworczos¢ kilku wschodnioniemieckich artystéw teatru, o ktérych uczyt sie w Ernst-
Busch-Schule: ,Poréwnanie z Peterem Steinem w ogéle nie jest trafione — moj teatr jest catkowicie inspirowa-
ny tradycja Berliner Ensemble: dzietami Matthiasa Langhoffa i Manfreda Kargego, a nawet Benno Bessona”
(Pelechova 2013: 84, thum. P. M. Boenisch). Max Reinhardt, niegdysiejszy dyrektor Deutsches Theater (ktérego
dyrekcja uruchomita Die Baracke pod swoimi skrzydtami), a takze zatozyciel pierwszej szkoty teatralnej, w ktorej
swoich korzeni upatruje dzisiejsza Ernst-Busch-Schule, podtrzymujaca swoje tradycyjnie bliskie zwiazki z DT.



przyciagajace ttum mlodej, modnie ubranej, gtéwnie dwudziestoletniej mtodziezy. W kon-
cu zesp6t Die Baracke otrzymal propozycje objecia prestizowej Schaubiihne, ktéra stata sie
stawna dzigki Peterowi Steinowi w latach 70. XX wieku. Ostermeier zgodzil si¢ i postanowil
wystartowa¢ wspoélnie z choreografka Sasha Waltz i jej partnerem, producentem Jochenem
Sandigiem. Wspoélpraca trwata do 2005 roku'®. Wpisujac si¢ precyzyjnie w poczatek nowego
tysiaclecia, wspolnie przeniesli sie w styczniu 2000 roku ze swoich prowizorycznych kwater
w dawnym wschodnim Berlinie do imponujacego budynku w stylu Bauhausu, zaprojekto-
wanego przez Ericha Mendelssohna na Lehniner Platz w zamoznej (zachodniej) dzielnicy
Berlina Charlottenburg. Ostermeier mial wtedy trzydzie$ci dwa lata — tyle samo, ile Peter
Stein, kiedy obejmowat te scene w latach 70.

Ostermeier zadedykowal Die Baracke ,materii, ktéra jest istotna’, i ,teatrowi, ktéry nas
interesuje” (Ostermeier 1998b: 24). Afiliacja przy Deutsches Theater pozwolita mu zreali-
zowac te cele, mogt pracowac z aktorami z jednej z najlepszych scen w Niemczech, takimi
jak Thomas Bading, ktdry dzi$ nalezy do zespolu Schaubiithne jako jeden z kilku dlugolet-
nich cztonkéw zespolu Ostermeiera, podazajacy za dyrektorem od czasu jego wczesnych
przedstawien''. Bading byl juz sporo po trzydziestce, kiedy zagrat role Marka w legendar-
nej inscenizacji Shopping and Fucking, ktéra stala si¢ dzielem rozpoznawczym Die Baracke,
a potem trafita do repertuaru Schaubiihne, gdzie w 2008 roku $wietowala swoja dziesiaty
rocznice premiery. Aktor przypomina prace z Ostermeierem w Die Baracke i przenosiny do
Schaubiithne w niedawnej rozmowie:

W Die Baracke Thomas [Ostermeier] byl bardziej naiwny, agresywny, bardziej egzystencjalny
i szalony. Byt zdolny zrobi¢ wszystko, poniewaz Die Baracke zaczynala jako teatr bez nazwy
i nie byla zobligowana do wypelnienia widowni. Wolny od jakiejkolwiek presji tworzyl dziela,
ktore byly bardzo $wiadome spolecznie, a przede wszystkim bardzo niepokojace. Zawsze grali-
$my postaci na krawedzi: postaci na marginesie spoleczenistwa, na skraju spolecznego upadku
inedzy, a czasami u korica ich zycia — na krawedzi $mierci. To okreslam mianem ,egzystencjal-
ny”. Pierwsze lata w Schaubiihne byly podobne. W Personenkreis 3.1 Norena wszyscy grali$my
bezdomnych i ¢épundw.

W tamtym czasie doslownie wskakiwaliémy ludziom w twarze naszymi golymi tytkami.
To byl najbardziej bezkompromisowy teatr, ktéry doprowadzat widzéw do zastabniecia w kaz-
dym spektaklu — nasz rekord w Shopping and Fucking to osiem omdlen w czasie jednego wie-
czoru, wérdd tylko 99 oséb na widowni! Kiedy przeszli$my tutaj [do Schaubiihne] mysleli$my,
ze to sie nie zdarzy w przestrzeni z pieciuset miejscami i klimatyzacja — ale sie zdarzalo, ludzie
weiaz mdleli podczas spektakli, taki to byl agresywny, mocny teatr. Dotychczasowa widownia
Schaubiihne byta oczywiscie zbulwersowana i przestali przychodzi¢. To pozwolilo nam znalez¢
w kilka lat nowych widzéw, musieli$my sie nauczy¢ tworzy¢ sztuke, ktéra nie uderza naszych
widzéw pieécia w twarz, lecz w zamian za to uwodzi i przyciaga na rézne sposoby, ktdre pasu-
ja do miejscowych warunkéw. Niektorzy moga powiedzied, ze teatr Thomasa stat sie bardziej
przyjemny i plytki, ale nie — po prostu nie mozesz wciaz patrze¢ na widzéw wychodzacych

© Waltz i Sandig zatozyli réwnie innowacyjna kuznie sztuk performatywnych w Sophienséle, budynku bytego
zwigzku zawodowego, ktory odgrywat istotna role w historii berlinskiego ruchu robotniczego na przetomie XIX
i XX wieku.

" Obok Badinga byli to Jule Bowe, Kay Bartholoméaus Schulze oraz koledzy Ostermeiera z Ernst-Busch-Schule
Robert Beyer i Mark Waschke, podczas gdy kolezanki ze studidow Ursina Lardi i Nina Hoss wczesniej dotaczyty do
zespotu Schaubiihne.
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z przedstawienia lub stabnacych, wiec znalazl sposoby na to, aby jego spektakle wchodzity pod
skore, ale bez wlazenia z tytkiem w twarze ludzi'.

Co sie nie zmienilo po zwrocie Ostermeiera od spektakli bezkompromisowych, ra-
czej literalnie brutalistycznych, do formalnie bardziej zamknietych inscenizacji ostatnich
lat, takich jak Little Foxes Hellman (2014) i Bella Figura Yasminy Rezy (2015, z tekstem
specjalnie napisanym dla rezysera i zespotu Schaubiihne), to realistyczna postawa, poprzez
ktorg jego produkcje niczym sejsmograf zapisuja kronike niemieckiego spoleczeristwa. Jak
Ostermeier przenidst si¢ z pozycji ,bezimiennego outsidera” w centrum niemieckiego esta-
blishmentu teatralnego z Schaubiihne u steru, tak akcent w jego teatrze przesunal si¢ z ra-
dykalnego, wstrzasajacego ,realizmu wyrzutka” ku bardziej bezpo$rednio rozpoznawalnej
yrzeczywistosci ludzi tego wieku, z tej klasy spolecznej’, jak powiedziat w 2005 roku w roz-
mowie z kataloriskim rezyserem Alexem Rigola. Prawie ekskluzywne skupienie na nowej
dramaturgii w czasach Die Baracke i poczatkowych latach w Schaubiihne otworzylo droge
do eksploracji tekstow klasycznych, ktére dostarczaja Ostermeierowi odgloséw obecne-
go, ,relewantnego” materialu. Ten rozw6j mozna zauwazy¢ w czasie od jego inscenizacji
Smierci Dantona z 2001 roku do kulminacji w gtéwnym cyklu inscenizacji dramatéw Ibsena
i Szekspira.

Zwrot Ostermeiera do sztuk klasycznych:
opowiadanie historii o nas

i otchlani wypartych emocii

Czy to przenoszac living roomy Nory, Heddy Gabler albo doktora Stockmanna prosto do
odnowionych mieszkan w zamoznej berliniskiej dzielnicy Mitte, czy wprowadzajac wytwo-
ry wspélczesnej kultury w otwarte przestrzenie teatralne swojego Hamleta, Otella, Miarki
za miarkg oraz Ryszarda III, Ostermeier wystawia kanoniczne dramaty tak, aby$my skie-
rowali nasze refleksje na samych siebie i nasz §wiat raczej, niz bysmy mieli empatycznie
wspot-czué z postaciami w fikcyjnym $wiecie, ktory ogladamy z bezpiecznego dystansu. Jak
argumentuje Ostermeier: ,Fundamentalna rola teatru w naszej kulturze polega na opowia-
daniu historii o nas, o naszym zyciu, problemach i naszym spoleczenistwie. Dlatego teatr
istnieje. Postaci na scenie s3 naszymi reprezentantami, ktérzy dzialaja, podejmuja decyzje
w naszym imieniu” (Boenisch, Ostermeier 2016: rozdz. 6).

W teatrze Ostermeiera wystawiane teksty dostarczaja wiec (dramatycznej) narracji,
ktorej konstytutywne sytuacje sa wykorzystywane w grze teatralnej, tak ze oferuja wzorce
egzystencjalnych konfliktéw w obrebie naszych spoleczeistw. Konflikty sa wielopostacio-
we i nie daja sie zredukowa¢ do pojedynczych ,tematéw”, ktére moglyby by¢ udramatyzo-
wane w izolacji. Postaci nie s3 widziane jako byty psychologiczne, z ktérymi publicznos¢
ma odczuwad empatie, lecz jako istoty dzialajace w ramach tych modelowych sytuacji, aich

2 Rozmowa z Thomasem Badingiem w maju 2015 roku.



zdolno$¢ dziatania jest symultanicznie determinowana przez te sytuacje. Nawigzalem kie-
dys do pojecia Raymonda Williamsa ,,struktura emocji” (structure of feeling) wywodzacego
sie z zakresu materializmu kulturowego, aby zarysowa¢ zaréwno polityczne, jak i etyczne
jadro twérczosci Ostermeiera (Boenisch 2010: 344). Termin Williamsa uwydatnia ciele-
sne i zmystowe uwiklanie jednostki w jej bezposrednim socjokulturowym i ekonomicznym
kontekscie, tym samym wyrdéznienie roli aktualnego doswiadczenia w ksztaltowaniu zna-
czenia i Marksowskiej ,swiadomosci”. Stala cecha tworczosci Ostermeiera — obecng w jego
spektaklach i sposobie rezyserowania — jest wspdlna ,struktura emocji” (zamiast samego
Zeitgeist), ktéra istotnie przyczynia sie do efektu R(ealizmu) w jego teatrze poprzez usta-
nowienie bezpo$rednich afektywnych polaczens z widownia i w ten sposdb prowokowanie
rozpoznan u widzéw. Wspdlna ,struktura emocji” (zamiast podejécia psychologiczne-
go) jest takze przywolywana na prébie, aby poméc jego aktorom w otwarciu ich postaci.
W rezultacie teatr Ostermeiera odzwierciedla takze emocjonalng wrazliwo$¢ jego generacji,
»pierwszego pokolenia w Niemczech, ktdre z pewnoscig nie chce by¢ lepsze niz ich rodzice”
(Jorder 2014: 87). Jego twérczo$é odzwierciedla trajektorie przemiany energetycznego,
hedonistycznego, pozjednoczeniowego ,Pokolenia Golfa” (Generation Golf) lat 90. w do-
tkniete kryzysem, pograzone w stagnacji i konserwatywne , Pokolenie Strachu” (Generation
Angst), nawet bardziej takie wlasnie w ostatnich latach globalnego i (nie tylko) finansowego
niepokoju'®. Wwywiadzie z 2014 roku, spogladajac w przeszlo$¢, Ostermeier opisuje to jako
wlasne (jego skromnym zdaniem: jedyne) osiagniecie — ukazanie na scenie mentalnosci
nowego mieszczanstwa reprezentowanego przez jego réwiesnikow:

To pokolenie jest przekupne; kazdy chce tylko pienigdzy, sukcesu i bezpieczenistwa. Pragnienie
powrotu do domu wieczorem, zanurzenia si¢ w chronionym gniezdzie, to wycofanie sig ze spo-
leczenistwa, ten strach przed niemoznoscia zdobycia wolnosci.... (Jorder 2014: 91 23).

Klasycy — a dramaty Ibsena w szczegdlnosci — nie stanowia celu samego w sobie, lecz
dokladaja do $rodkéw teatralnych bedacych w dyspozycji rezysera mozliwo$¢ zbadania
ystruktur emocji” charakterystycznych dla ,nowego mieszczaristwa”. Ostermeier nigdy nie
byt za ,wspolczesng” interpretacja klasyki, lecz przede wszystkim za interpretacja spote-
czenstwa i otchlani jego wypartych emocji, do ktérej np. Szekspir daje mozliwos¢ dotarcia.

W swoim estetyczno-politycznym dazeniu do wystawiania dramatéw o niemiec-
kiej klasie $redniej w jej wedréwcee przez wiek XXI Ostermeier znajduje sojusznikéw nie
tyle w rezyserach teatralnych, ile filmowych, takich jak Michael Haneke, Hans-Christian
Schmid czy Christian Petzold. W wywiadzie z 2014 roku polaczyt sam siebie ze wzorcem,
ktory rzadko pojawial sie dotychczas w kontekscie jego twérczosci — amerykariskim rezyse-
rem kina artystycznego Johnem Cassavetesem:

On ujmuje to prawidlowo! Jego filmy §wietnie oddaja portrety tych mieszczan, drobnomiesz-
czanskich §wiatéw; dokumentuja kontrowersje interpersonalne, prowadza w gleboka otchlan,
ale nigdy w wymuszony sposéb lub ze wzgledu na cheé pokazania horroru (Jérder 2014: 23).

3 Pokolenie zachodnich Niemcow, ktére dorastato w latach 70.i 80. i czerpato korzysciz boomu gospodarcze-
go po zjednoczeniu, zawdziecza swoja nazwe ksigzce Generation Golf dziennikarza Floriana llliesa urodzonego
w 1971 roku; tytut nawiazuje do marki samochodu Volkswagen Golf, a nie do dyscypliny sportu.
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Inaczej niz wielu wspolczesnych rezyseréw, Ostermeier nigdy nie okazywat sktonnosci
do przeniesienia kina artystycznego na scene teatralng, z wyjatkiem Malzeristwa Marii Braun
Wernera Fassbindera, lecz nawet tutaj pracowat ze scenariuszem Petera Martesheimera i Pei
Frohlich i twierdzil, ze obejrzal film ponownie dopiero po premierze spektaklu. Bardziej
niz malpowanie zdolnosci kina na uzytek przedstawienia, Ostermeiera interesuje w teatrze
danie widzom dos$wiadczenia, ktére odzwierciedla ich przyzwyczajenia percepcyjne. Jego
teatr moéwi jezykiem i formami, z jakimi publicznos¢ jest oswojona; okreélenie ,pop” cze-
sto jest naduzywane w recenzjach i analizach jego dziel. Jednak cho¢ filmowy tryb narracji
mocno wplywal na jego sposéb wystawiania nowych dramatéw i kanonicznych dziet kla-
sycznych na scenie — uzywa krotkich uje¢ scenicznych i szybkiego tempa narracji, wplata
w spektakle rozpoznawalne piosenki rockowe i popowe, jak tez projekcje wideo — to jednak
Ostermeier uzywa tych nowoczesnych srodkéw ekspresji tylko po to, zeby podkresli¢ i roz-
szerzy¢ niepowtarzalng jako$¢ aktorstwa i teatru na zywo. Wraz z wyrazista gra aktoréw
te $rodki sa skrupulatnie wplatane w precyzyjnie wyznaczony rytm teatralny. Kombinacja
bezkompromisowej wspolczesnodci z teatralnym warsztatem i technikg stanowily — i wciaz
stanowia — formule przynoszaca Ostermeierowi sukces; to wladnie ta mieszanka pokonata
uprzedzenia mlodszej publiczno$ci uznajacej teatr za , konserwatywny”, ,elitarny” czy ,nie
dla nich’, dzisiaj Schaubiihne przyciaga szeroka pod wzgledem rozpieto$ci wieku widownie.

/

Thomas Ostermeier udziela wywiadu niemieckiej telewizji w Toruniu
Fot. Wojtek Szabelski. Z archiwum Teatru im. W. Horzycy



Laboratorium poszukiwania

nowych metod rezyserskich

W czasie swojej kariery Ostermeier po$wiecal wiele uwagi technice rezyserowania.
Prowadzac préby, koncentruje sie na niuansach sposobu wypowiadania kwestii lub na tonie
glosu aktora i komponuje drobiazgowo powtarzalny wzorzec napie¢ i rozluznieri, mowy, ak-
cji, pauz, wybuchoéw, szalonego tempa, powolnosci, ogluszajacego halasu, momentéw ciszy,
szerokich i subtelnych gestéw. Ten sceniczny rytm jest inspirowany klasyczna ideg montazu
atrakgji Siergieja Eisensteina. Juz wczesne spektakle w Die Baracke pokazywaly mocne wy-
czucie efektywnie skonstruowanych dziel scenicznych, eksponowania cielesno$ciirytmicz-
nego punktowania. Rzeczywiscie obok nowej dramaturgii to precyzyjne uzycie aktorstwa
i technik scenicznych przyczynilo si¢ w istotnym stopniu nie tylko do nowatorstwa jego
dziel, lecz nawet bardziej do czasami obezwladniajacego, afektywnego wplywu tych spekta-
kli na publicznos¢, jak zauwazyt Thomas Bading w komentarzu cytowanym wyzej. Na przy-
ktad rozegrana w zupelnej ciszy, ale poruszajaca trzewia scena, ktéra doprowadzala widzéw
do tez w Shopping and Fucking. O ile dramat Marka Ravenhilla pokazuje mloda meska pro-
stytutke Gary’ego, ktory zaprasza Marka do spenetrowania go nozem, i potem urywa nagle
te sceng, przechodzac do nastepnej, o tyle w spektaklu Ostermeiera scena sadystycznego
seksu zostaje pokazana w calo$ci i niemal w slow-motion. Ta niekoficzaca sie, bezstowna,
cielesna, a nie psychologizowana scena, z calg wsciekloscia, frustracja, desperacja i glodem
miloéci, wszystkimi ,realnymi” wymiarami wrazliwosci, napedzajacymi dzialania postaci,
zostala zagrana w sposob, ktéry jest charakterystyczny dla jego teatru do dzisiaj. To wlasnie
dzieki metodycznemu wyjsciu poza empatie i lito$¢ oraz odwotaniu do czysto afektywnej
sfery scena ta stala si¢ tak intensywna i bulwersujaca (Boenisch 2010: 353-355).

Wiele spektakli Ostermeiera z ostatnich dwudziestu lat mozna postrzega¢ jako kon-
tynuacje poszukiwaii nowych metod rezyserowania w kontekécie kultury XXI wieku.
Jego spotkania z Artaudem, Stanistawskim i Meyerholdem, w szczegdInosci podczas stu-
diéw w Ernst-Busch-Schule na zajeciach z bylym aktorem i rezyserem Berliner Ensemble
Manfredem Karge, byly pierwszym do$wiadczeniem formujacym. Pierwszy spektakl
Ostermeiera dla Die Baracke przy Deutsches Theater prowadzonym przez intendanta
Thomasa Langhoffa i dramaturga Ebertha odzwierciedlal juz to zainteresowanie teorig
teatru praktycznie poszukujacego: zamiast przestrzeni zajmujacej si¢ nowa dramatur-
gia, dzieki czemu to male miejsce stalo sie stawne, poczatkowo zaproponowat urzadzenie
w Die Baracke ,laboratorium metodycznego badania aktorstwa’, wzorowanego na studiach
Moskiewskiego Teatru Artystycznego — zamiar Ostermeiera zostal zrealizowany w pierw-
szym sezonie dzialalno$ci Die Baracke w inscenizacji Mann ist Mann Brechta, do ktérej za-
prosil rosyjskiego specjaliste od biomechaniki Giennadija Bogdanowa.

Przez lata Ostermeier doskonalit wokalny i fizyczny poziom kreacji swoich aktoréw,
jak tez ich umiejetno$¢ pracy zespolowej. W czasach wspoélnego prowadzenia Schaubiihne
z Sasha Waltz jego aktorzy i jej tancerze brali udzial we wspolnych sesjach treningowych.
Pézniej pochodzaca z Argentyny choreografka Constanza Macras oraz dramatopisarz i re-
zyser Falk Richter na stale zwigzali sie z teatrem. Ten drugi tworzyl spektakle w konwencji
teatru tarica wspdlnie ze swoja dtugoletnig partnerka Annouk van Dijk, wchodzac takze na
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obszar wspélczesnej opery w inscenizacji For the Disconnected Child (2013), koprodukcji
Schaubiihne z berlinska Staatsoper. We wszystkich tych przedstawieniach cztonkowie ze-
spolu Schaubiihne wystepowali wraz z tancerzami i §piewakami z zespoléw Macras, van
Dijk i opery. W tym czasie Ostermeier rozwijal wlasne poszukiwania rytmoéw scenicznych
i afektywnych, ktére cechuja jego inscenizacje. Akcenty w jego pracy dyrektora artystyczne-
go takze ulegly przesunieciu z obszaru zainteresowania nowa dramaturgia, ktéra zajmowal
sie, gdy nieliczne sceny niemieckie byly otwarte na radykalnych, nowych dramatopisarzy.
Dzisiaj nowe teksty staly si¢ podstawowym ,pokarmem” wielu berliniskich teatréw, od
Deutsches Theater po Maxim-Gorki-Theater, prowadzony przez bylego wspotpracowni-
ka Ostermeiera Jensa Hillje wspdlnie z Shermin Langhoff. Ostermeier natomiast steruje
swoja Schaubithne w strone, w ktdra kiedy$ miata zmierza¢ Die Baracke — ku radykalnemu
Regietheater XXI wieku. Zamiast zatrudni¢ grupe stalych rezyseréw, zaprasza (uzupelnia-
jac swo6j wlasny styl rezyserski) uznanych na $wiecie artystéw do regularnej wspétpracy
z aktorami Schaubiihne, ktérym otwiera mozliwo$¢ zmierzenia sie z calg paleta wyzwan,
rozwoju ich warsztatu i talentu. W ostatnich latach rezyserzy, tacy jak Katie Mitchell,
Romeo Castelucci, Alvis Hermanis, Ivo van Hove, Michael Thalheimer, Nicolas Stemann
i— po raz pierwszy w 2015 roku — Simon McBurney, realizowali spektakle z jego zespolem,
kontynuowana jest ponadto dlugoletnia wspélpraca z Falkiem Richterem, Mariusem von
Mayenburgiem i Patrickiem Wengenrothem. Schaubiihne stala si¢ tym laboratorium, o kto-
rym Ostermeier myslal kiedys, ale nieskupiajacym sie wylacznie na metodycznym badaniu
aktorstwa czy nowej dramaturgii, lecz na ,nowych rezyseriach” i bardziej generalnie na sys-
tematycznej eksploracji réznych $rodkow wspolczesnego teatru.

[...]"

Refleksja Ostermeiera i jego eksploracje teatru, warsztatu aktorskiego, praw, mecha-
nizmow i technik zawsze pozostawaly na stuzbie spolecznych i politycznych funkcji teatru,
do ktdrego aspiruje. Nie inaczej niz u Brechta celem wszystkich tych elementéw jest asysto-
wanie w tworzeniu rozrywkowej, dostepnej i pelnej znaczen sztuki teatru, ktéra umiejetnie
prowokuje widzéw do rozpoznania wlasnej sytuacji i rozmyslan o wlasnym zyciu. Cel, do
ktorego zmierza jego teatr od dwudziestu lat, okreslit Ostermeier na poczatku swojej karie-
ry, poddajac refleksji kulturows role kina w ogéle lub kina wartego odwiedzania. W swoim
artykule z 1999 roku Teatr w epoce jego przyspieszenia stwierdzil, ze w tamtym czasie nie
teatr, lecz kino bylo

miejscem, ktére odwiedzalem [ ... ] kiedy chcialem sie czego$ nauczy¢ o zyciu. Miejscem, gdzie
jestem w stanie zdoby¢ do$wiadczenie, ktore stanowi wyzwanie dla mojego stylu zycia, zache-
ci¢ mnie do myslenia w inny sposdb, innego zrozumienia rzeczy, dzialania, Zycia inaczej i bycia
innym — poniewaz kto§ pokazuje mi §wiat w sposob, ktérego nigdy nie widzialem i odkrywa
zupelnie nowy dla mnie §wiat (Boenisch, Ostermeier 2016: 38).

Jednym stowem i w jakims stopniu ex negativo, poniewaz wladciwie opisat efekt oddzia-
tywania kina na siebie, Ostermeier wyraza w tej wypowiedzi do$¢ precyzyjnie ostateczny
ideal, ktory chciatby zrealizowa¢ za pomoca realizmu teatralnego, czy to wystawiajac nowy
dramat, czy klasyczne dzielo z kanonu Zachodu, pchajac tylki aktoréw w twarze widzoéw

% Opuszczony fragment dotyczyt zawartosci catej ksigzki Petera M. Boenischa i Thomasa Ostermeiera.



albo produkujac przyjemne wedlug niektorych przedstawienia: zmieni¢ teatr w miejsce,
ktore — bedac ,cool’, otwartym i zachecajacym, tak jak Die Baracke w swoim czasie — zache-
ca widzéw do zmiany sposobu my$lenia i kwestionuje ich sposéb widzenia $wiata.

Thum. z jezyka angielskiego Artur Duda
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