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ilam Horzyca zostal dyrektorem Teatru Ziemi Pomorskiej w Toruniu 25 pazdzier-
nika 1945 roku i pelnil te funkcje przez trzy sezony, do sierpnia 1948'. Objat kierownictwo
teatru w trudnym okresie zaraz po latach okupacji, juz po dwoch powojennych dyrektorach,
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Wiadystawie Brackim i Aleksandrze Rodziewiczu. Musial nie tylko skompletowad zespot
artystyczny, aktorski i rezyserski, lecz rowniez zorganizowa¢ materialne podstawy teatru.
Piekny gmach wprawdzie ocalat w czasie dzialait wojennych, ale calkowitemu zniszczeniu
ulegly magazyny i pracownie teatralne.

Kiedy przyszedl do Teatru Ziemi Pomorskiej, mial juz pie¢dziesiat sze$¢ lat i byt
osobowoscia tworcza znang w calej Polsce, a dzialal na wielu polach. Zaczynal po I woj-
nie $wiatowej od pracy literackiej. Pisal poezje, recenzje, eseje, przekladat z jezyka angiel-
skiego i niemieckiego, wchodzil w sktad grupy poetyckiej Skamander, w dwudziestoleciu
miedzywojennym redagowal czotowe pisma literackie — ,Droge” i ,Pion”, wykladat historie
dramatu i teatru powszechnego w Panstwowej Szkole Dramatycznej w Warszawie. Mial
tez w biografii przynaleznos¢ do Legionéw Polskich, potem prace w Ministerstwie Spraw
Wojskowych, w kadencji 1930-1935 byt postem w Sejmie Ustawodawczym z ramienia
Bezpartyjnego Bloku Wspdlpracy z Rzadem.

Przy tych rozlicznych dzialaniach jako priorytet swojej tworczosci do$¢ wezesnie ob-
ral sztuke teatru, a zaczal od pracy w glosnym Teatrze im. Boguslawskiego w Warszawie.
Kierowal nim wraz z Leonem Schillerem i Aleksandrem Zelwerowiczem w latach 1924-
1926, wspottworzac styl teatru monumentalnego, ktéry stat sie jednym z nurtéow XX-
wiecznej europejskiej Wielkiej Reformy teatralnej na gruncie teatru polskiego. Schiller
i Horzyca zlaczyli w tej koncepcji tradycje dramatu romantycznego, teorie teatralne Adama
Mickiewicza i tworczo$¢ dramatyczng Stanistawa Wyspianiskiego. Miat to by¢ teatr od$wiet-
ny, wyzwolony z wszelkiej powszednio$ci, w ksztalcie wywiedzionym z poteznych wizji
polskich romantykéw. Kult dla polskiego dramatu romantycznego zespolono z radykal-
na nowoczesnoscia inscenizacji, szczegélnie w spektaklach Schillera. Z poetyckiego listu
Wyspianskiego do Adama Chmiela: ,Teatr m6j widze ogromny, wielkie powietrzne prze-
strzenie” wyprowadzono réznorakie formy teatru $wigtynnego, podniostego wnastroju, po-
etyckiego, mieszczacego ducha narodowego. Powolywano si¢ na Lekcje XVI Mickiewicza,
profetyczny wyktad, w ktorym poeta wskazywat na anachronicznos¢ pudetkowych budowli
teatralnych, nieprzydatnych do scenicznej realizacji wielkiej poezji dramatycznej.

Inscenizacje Schillera stanowily najwybitniejsze przyklady teatru monumentalne-
go, natomiast Horzyca byl gtéwnym teoretykiem i najwiekszym propagatorem tego sty-
lu. Kiedy w grudniu 1931 roku na sze$¢ sezondéw objat dyrekcje Teatréw Miejskich we
Lwowie, $wiadomie — we wspélpracy z Andrzejem Pronaszka, Wiadystawem Daszewskim,
Edmundem Wierciriskim, Waclawem Radulskim — kontynuowat dzialalno$¢ zapoczatko-
wang w Teatrze im. Bogustawskiego. Od razu zaproponowat Schillerowi rezyseri¢ Dziadéw
Mickiewicza, a w repertuarze scen Iwowskich umiescit utwory lezace na linii teatru na-
rodowego, poczawszy od Odprawy postéw greckich Jana Kochanowskiego i Potrdjnego
Cieklinskiego, przez Sen srebrny Salomei, Samuela Zborowskiego i Ksiedza Marka Juliusza
Stowackiego, Kleopatre Norwida, Nie-Boskg komedi¢ Krasiriskiego, Wesele, Powrét Odysa
i Wyzwolenie Wyspianskiego, az do Marcholta Jana Kasprowicza. Repertuar oparl rowniez
na sztukach wspolczesnych autoréw polskich, a obok nich — dramatopisarzy reprezen-
tatywnych dla nowych kierunkéw w dramacie europejskim, takich jak Shaw, Pirandello,
Chesterton, O’Neill, Brecht, Tretiakow, Marinetti. Inspirowat wiele przedstawien, opa-
trywal je komentarzami, wydawat pismo ,Scena Lwowska”, opracowat tez kilka insceni-
zacji: Kleopatre Cypriana Norwida, Wyzwolenie Wyspianiskiego i Odprawe postéw greckich



Kochanowskiego. Latwo odszuka¢ w nich wizje zmonumentalizowana przez podesty
i konstrukcje terenu gry, patos i statycznos, stylizowane kostiumy.

Po wazkiej artystycznie dyrekeji Iwowskiej Horzyca w 1937 roku wszedl w sktad kie-
rownictwa Teatru Narodowego i Nowego w Warszawie. Zamierzal kontynuowa¢ swoja do-
tychczasows linig programowa, w zapowiedziach umiescil Boleslawa Smiatego oraz Skatke
Wyspianskiego, Irydiona Zygmunta Krasinskiego, Lille Wenede Stowackiego, Hamleta
Williama Szekspira. Z repertuaru Iwowskiego przenidsl na sceng Narodowa Czlowieka, kté-
ry byt Czwartkiem Gilberta K. Chestertona i Czarng Dameg z sonetow George’a Bernarda
Shawa. W ciagu dwoéch sezondw, zamknietych cezura wrzesnia 1939 roku, wystawil
Balladyn¢ i Mazepe Stowackiego, Dozywocie Aleksandra Fredry, Skiza Gabrieli Zapolskiej,
Szkolg obmowy Richarda B Sheridana i Nasze miasto Thorntona Wildera. W swojej rezy-
serii zrealizowat trzy jednoaktowki: Milos¢ czystq u kqpieli morskich Norwida, Odwiedziny
o0 zmroku Tadeusza Rittnera i Czasu jutrzennego Jozefa Czechowicza.

Lata wojny spedzil w Warszawie. Pracowal jako ttumacz w Urzedzie Miejskim, wy-
ktadal historig literatury na tajnych kursach, wspolredagowat konspiracyjne pismo ,Nurt”,
duzo pisal (wszystkie rekopisy splonely w czasie powstania warszawskiego). Po wyzwole-
niu natychmiast powrdcit do pracy teatralnej. Z Karolem Adwentowiczem sprawowat przez
krotki czas kierownictwo Teatru im. Wyspianiskiego w Katowicach, a po przesiedleniu do
Katowic zespolu lwowskiego objal dyrekcje teatru w Toruniu.

Dopiero tutaj, w Teatrze Ziemi Pomorskiej w jego inscenizacjach doktryna teatru
monumentalnego znalazla pelniejsza realizacje. Zawsze byt monolityczny w swoich daze-
niach i wizjach teatralnych. W warunkach powojennej mizerii, w niewielkim, zniszczonym
i ubogim miescie dziatat tak, jak w dotychczasowych preznych $rodowiskach kulturalnych.
Prébowat wréci¢ do przedwojennego porzadku etycznego i poprzednich koncepcji arty-
stycznych, wezeéniejszych postulatéw i wyboréw. Na przekér zewnetrznym utrudnieniom
konsekwentnie realizowal zamiar zorganizowania w Toruniu instytucji artystycznej na
ksztalt Teatru Narodowego.

W réznego rodzaju wypowiedziach okreslil, jakq role powinien pelni¢ teatr, noszacy mia-
no ,narodowy”. Ttumaczyl w sposdb az patetyczny, ze jest on spadkobiercg wielkiej trady-
¢ji, bo ma za sobg okres, kiedy odgrywal role swiatyni polskiej kultury i polskiej mowy. Jest
powotany do stanowienia skarbnicy wartoéci duchowo-artystycznych wielkiej sztuki polskiej.
Winien przybliza¢ tradycje, wprowadzajac na sceng kanon najwybitniejszych osiagnie¢ drama-
tu polskiego, a takze $wiatowego. Idac za wskazaniem Norwida, ma obowiazek ,organizowania
wyobrazni narodowej”. Ma by¢ zwierciadlem aktualnych zagadnien spotecznych, politycznych
i kulturalnych, nurtujacych wspélczesne spoleczenstwo, i funkcja duchowego zycia narodu.

Model polskiego teatru narodowego poréwnywal z wybitnymi teatrami Europy,
a przede wszystkim z Comédie Frangaise, najstarsza scena, noszaca cechy charakteru naro-
dowego, a wigc z teatrem aktorskim ze statym repertuarem tradycyjnym i wspoélczesnym,
stawiajacym sobie za cel pielegnowanie jezyka literackiego. Wskazywat réwniez na wieden-
ski Burgtheater, ktorego tradycje cechujg staranny dobér repertuaru, wysoki poziom aktor-
stwa, troska o kulture jezyka. Takze na moskiewski Teatr Maly i jego wazna role w rozwoju
rosyjskiej kultury narodowej’.

2 Horzyca najpetniej okreslit swoje poglady na Teatr Narodowy w liscie do ministra kultury i sztuki Tadeusza
Galinskiego, z 3 IX 1958 (Horzyca 1991: 436).
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W repertuarze torunskiej dyrekcji zawarl Horzyca swoje marzenia i przemyélenia, pa-
sje oraz gleboka wiare w prawdy objawiane przez poetéw, a w inscenizacjach — dazenie do
urealnienia teatru monumentalnego. Najpelniejszym wyrazem jego przekonan artystycz-
nych stala si¢ prapremiera Za kulisami, fantazji dramatycznej ukochanego poety Norwida.
Z Klasyki polskiej udato si¢ Horzycy zrealizowa¢ jedynie Wesele Wyspiariskiego, a z now-
szych utworéw Wilki w nocy Rittnera, Pastoratke Schillera i Dewaluacje Klary Pawlikowskiej-
Jasnorzewskiej. Z wielkiego dramatu europejskiego grano Sen nocy letniej oraz Romea
i Julig Szekspira, Zycie snem Calderona i Szkol¢ zon Moliera. Z repertuaru rosyjskiego
Ozenek Mikolaja Gogola i dwie jednoaktéwki: Mozarta i Salieriego Aleksandra Puszkina
oraz Pugaczowa Siergieja Jesienina. Z europejskiego dramatu wspolczesnego utwory rzad-
ko pojawiajace si¢ na scenie — Major Barbarg, Cezara i Kleopatre, Czarng Damg z sonetéw
Shawa, Magi¢ Chestertona, Rozkosz uczciwosci Luigiego Pirandella. Podobnie jak w teatrze
Iwowskim Horzyca chetnie realizowal premiery wspétczesnych polskich pisarzy. Wystawit
Orfeusza Anny Swirszczynskiej, Promienistych Krystyny Grzybowskiej, Starq cegielnig
i Gospodarstwo Jaroslawa Iwaszkiewicza, Sq rzeczy wazniejsze Janusza T. Dybowskiego.
Waznym spektaklem staly si¢ Dwa teatry Jerzego Szaniawskiego z go$cinnym wystepem
Adwentowicza, a przedstawienia Orfeusza, Promienistych i Gospodarstwa byly prapremie-
rami. W budowaniu repertuaru nie siegal po dramaty o charakterze propagandowym, nie
reagowal na charakterystyczne dla czaséw powojennych tendencje polityczne i spoleczne.

Publiczno$¢ teatralng, zainteresowang poetyckim repertuarem stanowili pracownicy
uniwersytetu, miejscowa inteligencja, studenci i mlodziez szkolna, natomiast przeciet-
ny widz toruniski tesknil za operetka, wstawkami muzycznymi i komedia. Totez Horzyca
musial ze wzgledéw frekwencyjnych i finansowych, takze dla unikniecia monotonii, wpro-
wadza¢ do repertuaru sztuki rozrywkowe. Miat zreszta duze zrozumienie dla komizmu,
groteski i dowcipu, a widowiska muzyczne wystawial z wielkim smakiem. Grano wigc
Kréla wléczegow Justina McCarthy’ego i Nitouche Hervégo, komedie sensacyjna Seans
Noéla Cowarda, Ladng histori¢ Gastona A. de Caillaveta i Roberta de Flersa, Walke ko-
biet Scribe’a i Ernesta Legouvé’a, a nawet komedyjki o matej wartosci literackiej: Musisz
by¢ mojq Verneuilla i Szczesliwe dni Claude’a A. Pugeta. Torunianie zobaczyli tez klasyczne
komedie: Mqz i Zona, Nikt mnie nie zna, Gwaltu, co si¢ dzieje i Koncert Fredry oraz Michala
Baluckiego Grube ryby i Dom otwarty.

Tylko w projektach i zamierzeniach pozostato wiele interesujacych pozycji. Nie udato sie
z r6znych powoddw zrealizowac Snu srebrnego Salomei Stowackiego, Wyzwolenia i Bolestawa
Smialego Wyspianiskiego, Hamleta Szekspira, Wachlarza Carla Goldoniego, Czlowicka i nad-
czlowieka Shawa, chinskiej sztuki Hsiunga Pani Wdzieczny Strumieti, Wielkiego Fryderyka ani
Cezara i czlowieka Adolfa Nowaczyniskiego, Don Juana Moliera, Ladacznicy z zasadami Jean-
Paula Sartre’a, Maskarady Iwaszkiewicza, dramatu antycznego, co bylo przedmiotem roz-
moéw z wybitnym filologiem klasycznym prof. Stefanem Srebrnym, ani wielu innych sztuk.

Spektakle Horzycy cechowata jednolita poetyka. Stworzyl pewien model teatru wy-
obrazni, niezwigzanego z konkretnymi sztukami: teatr odchodzacy od naturalizmu i iluzji,
czesto statyczny, zmonumentalizowany, poetycki i kontemplacyjny. Najwazniejszy element
spektaklu stanowito stowo, czesto podawane w spos6b inkantacyjny, recytacyjny, upodab-
niajacy teatr do obrzedu. Magie stowa wydobywala ascetyczna scenografia, wykorzystujaca
$wiatlo jako wazny $rodek kompozycyjny, czesto jednoczesna jak w misteriach $rednio-
wiecznych.



Wielokrotnie w inscenizacjach ujawnial Horzyca swoja ogromng erudycje teatralng,
a na pewno najpelniejszym wyrazem jego przemyslen i dazen, subtelnej ironii i gorzkiej
mysli bylo wystawienie fantazji dramatycznej Za kulisami. Decydujac sie na prapremiere,
w sto dwudziesta piata rocznice $mierci Norwida, musial sam opracowa¢ tekst dramatu,
ktéry doszedl do nas w postaci luznych fragmentéw maskaradowego dramatu Za kulisami
iantycznego Tyrteja. Horzyca uznal Tyrteja za utwér poety Omegitta i réwnoczeénie wizje
uczestnikéw zabawy maskaradowej, ktéra prawem kontrastu wdziera sie do sal redutowych.
Odczytat dramat Norwida przez analogie do Wesela Wyspianskiego®.

Tyrteja i Za kulisami pokazal w dekoracji Leonarda Torwirta jako calo$¢, bez opusz-
czania kurtyny. Cze$¢ maskaradowa rozgrywala si¢ w sali balowej, zamknietej tréjdzielng
$ciang skladajaca sie z wielkich luster o szarosrebrzystym polysku. U sufitu wisialy trzy duze
$wieczniki. Scene podzielono na dwie plaszczyzny. W poblizu rampy, na pierwszym planie
jaskrawo o$wietlonym, przewijajace si¢ grupki uczestnikéw maskarady wyglaszaly swoje
krotkie dialogi. Dalsza plaszczyzna sceny toneta w niebieskawym pélmroku. Przez caly czas
przewijaly si¢ przez nig taniczace pary w stylowych kostiumach, niknac lub pojawiajac si¢ to
z lewej, to z prawej strony. Sceny balowe oplywal sentymentalny walc Kreislera, obezwtad-
niajacy monotonia.

Swiat Tyrteja wdzieral si¢ do sali balowej gwaltownie przez $ciang, ktora si¢ nagle roz-
suwala wérdd trzasku i brzeku rozbitych luster. Przestraszeni goécie uciekali w poptochu,
a na pusta scene wkraczaly postaci w stylizowanych kostiumach greckich. Tyrtej rozgrywal
si¢ bez dekoracji, w matowym $wietle horyzontéwki. Gdy konczyt sie, $wiatta przygasaly,
po chwili rozjarzaly sie $wieczniki i znéw wracala sala balowa i pojawialy sie taneczne pary.
W finale Quidam juz na opustoszatej scenie wyglaszat wiersz Norwida, zaczynajacy sie od
stéw ,Na posadzke zapustnej sceny...”; wiersz o tariczacych maskach, kwiecie papierowym
ilzie z wosku.

Wystawiajac Orfeusza Swirszczyniskiej, ze sredniowiecznych misteriéw wywiédl
Horzyca scene jednoczesna, gdzie w syntetycznej dekoracji obok poszczegdlnych zmie-
niajacych sie fragmentdw istniata przestrzen neutralna — ,,campus”. Tak wiec w pierwszym
akcie zasadniczy element zabudowy scenicznej stanowita kondygnacja schodéw z przed-
polem. Z przodu miescila sie¢ po prawej stronie kawiarnia, po lewej na podescie — sypialnia
Eurydyki. W glebi zaznaczono skaly, wéréd ktérych Orfeusz spotykat sie z menadami.

Drugi akt rozpoczynal sie przed zamkniety srebrng bramg piekiel. Gdy ukazywat si¢
Hades, na najwyzszej srodkowej partii srebrno o$wietlonych schodéw siedziala krolowa
piekiel Persefona. Kiedy wstawala, jej szafirowo-stalowa suknia sptywala po schodach, nie-
zmiernie wydluzajac hieratyczna i wyniosla posta¢. W glebi sceny na tle ciemnych niebie-
sko naswietlonych kotar zawieszono ukosem zelazny most, z ktérego Hermes pokazywal
Orfeuszowi $wiat podziemny — dusze w biatych calunach kroczace ku wodzie letejskiej
i chor grzesznikéw w ogniu czys¢cowym, wystylizowany na ikonografii $redniowiecznej:
pod mostem na czarnym tle ukazywaly sie ramiona, czerwono o$wietlone, chwiejace sie
w czasie recytacji jak pfomienie. Caly Hades tonal w niebieskawym potmroku, twarze i ciala
bogéw mialy kolor srebrny, szaty — granatowo-liliowy.

3 Uktad tekstu Za kulisami, zaproponowany przez Horzyce, wywotat zywa dyskusje i nie zostat zaakcepto-
wany przez badaczy tworczosci Norwida. Wypowiadali sie na ten temat: Irena Stawinska, Tadeusz Makowiecki,
Juliusz Wiktor Gomulicki i Kazimierz Braun.
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W akcie trzecim dekoracje stanowily schody i umieszczone na nich skaly, wérod kto-
rych w $wietle blyskawic rozszarpywaly Orfeusza szalone menady, jednakowo ubrane
w skory, wszystkie z dlugimi czarnymi wlosami, méwiace chérem, poruszajace sie rytmicz-
nie i ekspresywnie.

Kurtyne miedzy poszczegdlnymi scenami zastepowalo wyciemnienie i muzyka.
W ten sposdb osiagnieto wrazenie ,scenicznego rapsodu. [ ... ] Nakazowi poezji — pisal
Horzyca - poddatem [ ... ] takze i gre aktorska. [ ... ] Dialog zasadniczo oparty byl nie na
logice konwersacji, lecz na logice muzyki” (Horzyca 1946). W Orfeuszu zobaczyt pro-
blemy ponadczasowe, istotne dla ludzi antyku i ludzi wspoélczesnych, podkreslajac patos
liryzmu, dajac wyraz wiary w podniesienie si¢ duchowe po tragicznym do$wiadczeniu
wojennym.

Jeszcze innego rodzaju erudycja teatralna znalazta wyraz w przestawieniach szekspi-
rowskich, nawigzujacych do teatru elzbietariskiego, znanego z rysunku Jana de Witte’a.
Horzyca nie wprowadzit wiernej rekonstrukeji sceny z czaséw Stratfordczyka, lecz przy-
stosowal sceng elzbietariska do wymogow i warunkow teatru wspoélczesnego.

W Snie nocy letniej w scenografii Torwirta rozegral akcje na dwéch kondygnacjach
ogromnych srebrnych schodéw, wygietych w podkowe i w glebi zamknietych ekranem.
Taka architektura sceny oznaczala palac krolewski Tezeusza. Na tych samych schodach
w aktach nastepnych wyrastat las: drzewa, krzewy i paprocie o fantastycznych, duzych
i plaskich li§ciach. Swiatlem, a byt to $rodek nieznany teatrowi elzbietariskiemu, wydoby-
wano réznice pozioméw, wyodrebniano poszczegdlne kondygnacje.

Element nowatorski stanowily kostiumy postaci, odwolujace si¢ do wyobrazni
Wyspianskiego, laczacej elementy obcych sobie $wiatéw i epok. Bogéw szekspirowskich
pokazano przez pryzmat wyobrazen stowianskich z kregu Switezianki czy Goplany, Puka
w kubraczku pasterskim, a obok nich — Ateficzykéw w antycznych zbrojach i chlami-
dach. Przedstawienie bylo wyrazna opozycja do operowej rewii i feerii Reinhardta, kté-
ry w stawnym berlinskim przedstawieniu Snu nocy letniej stopil naturalizm z wyobraznig
romantyczng. U Horzycy renesansowo$¢ Szekspira zespolila sie z jasnosécia mysli i mo-
numentalnym misterium patetycznym, ze $wiadomo$cia, ze istnienie jest ,przejawem
i dzietem jakich$ odwiecznych sit kosmicznych” (Horzyca 1945). O$ kompozycyjng akcji
stanowilo wyniesienie i upadek Spodka. Spektakl narzucal przekonanie, ze w zywiol ko-
medii, w fantastyke basni wdarlo sie co§ nadzmystowego.

Réwniez w Romeu i Julii inscenizator odwolat sie do czaséw elzbietaniskich. Nie byto
dla niego sprawq istotna, ze akcja toczy si¢ w obsypanej glicyniami i r6zami Weronie, ze
pierwiastki romantyczne przeplataja sie z warstwa renesansowg. Ukazal patetyczng tra-
gedie mlodych kochankdéw, ich czysta mito$¢ przeciwstawiajac zepsuciu otaczajacego
$wiata. Znéw zastosowal forme rapsodu, bez rozbijania utworu na odstony, i dekoracje
nawigzujaca do zasady statej konstrukeji scenicznej. Skladala sie z trzech pozioméw, ktore
Torwirt podzielit pasami w agresywnych jaskrawych kolorach, z6ltym i pomaraiiczowym.
Poziom najwyzszy stuzyljako balkon lub pokdj Julii, poziom $rodkowy — jako mieszkanie,
sala balowa i ogréd Kapuletéw. Pozostale sceny rozgrywaly sie na najnizszej kondygnacji,
gdzie znajdowal sie grobowiec Kapuletéw, a na nim waza z bukietem czerwonych réz.
Czas akgji okreslaly jedynie ostrotuki gotyckie, markujace okna i drzwi. Wlasciwe miejsce
akeji wyodrebnial z calej konstrukeji snop $wiatla o charakterze ekspresjonistycznym.



Kochankowie podawali tekst w sposdb inkantacyjny i patetyczny, czasem stosowa-
li gest sztuczny, nierealistyczny. Kompozycje zbiorowe miaty urok freskéw, wynikajacy
z upozowania postaci na malej przestrzeni scenicznej. Utrwalono na zdjeciu ze spektaklu
fragment czwartego aktu, gdy na proscenium rozgrywal sie groteskowy epizod z weselny-
mi muzykantami, grajacymi na niemych instrumentach, a z najwyzszej kondygnacji bez-
wladnie zwisala reka pograzonej w letargu Julii. Byla to ulubiona scena Horzycy, przy ktorej
zawsze plakal; nawet po latach, na samo jej wspomnienie.

Program teatru o charakterze narodowym, poetyckim, monumentalnym nie mégt spo-
tka¢ sie¢ w matym Toruniu z szeroka akceptacja. Co pewien czas wybuchaly dyskusje, czy
rzeczywiscie taka scena jest potrzebna torunskiemu spoleczeristwu. Proponowano wysta-
wianie sztuk bardziej realistycznych i aktualnych, ,bez owego mistycznego czy metafizycz-
nego balastu, ktéry tylko obraz gmatwa i zaciemnia’, pisal dziennikarz ,Ziemi Pomorskiej”.
Wyjaénial szczegélowo: ,Wszyscy, ktérych interesuja problemy roztrzasane w dramatach
Calderona, Swirszczyniskiej czy Norwida i ktérzy rozumieja te rzeczy bez komentarzy,
moga zmiesci¢ si¢ na jednym przedstawieniu podczas premiery” (F. M. 1947). Réwniez
nie byle kto, bo Adam Grzymata-Siedlecki, pod pseudonimem Jan z Marnowa, zaatako-
wal polityke artystyczna Horzycy, gléwnie wprowadzanie na scene poezji. Powatpiewal:
,Ale czy wlasnie Torun (nie jakie$ wieksze miasto) nadaje sie na taka $wiatynie sztuki?”
(Grzymata-Siedlecki 1948)

Natomiast §wiadectwa widzéw niejednokrotnie przecza tym stwierdzeniom. , Zylismy
teatrem — pisal niedawno prof. Andrzej Tomczak, historyk i archiwista, we wspomnie-
niu Méj uniwersytet w latach 1946-1950. — Nie opusciliémy zadnego spektaklu Wilama
Horzycy, wybierajac sie na przedstawienia zwykle w kilka 0s6b” (Tomczak 2015). Réwniez
prof. Irena Stawiniska, literaturoznawca i teatrolog, podkreslala wielki udziat teatru Horzycy
w formacji studentdéw i atmosfery intelektualnej Torunia. Nawet przyznawala sie do inspi-
racji przedstawien Horzycy w jej pasjach naukowych, m.in. w badaniach nad twdrczo$cia
Norwida. Jarostaw Iwaszkiewicz z sentymentem wspominal malzenstwo Horzycow ze swe-
go pobytu w Teatrze Ziemi Pomorskiej w 1947 roku:

Oni tak bardzo pasowali do tego cichego, madrego miasta, do uniwersyteckiego nastroju, do
akademickich rozméw w tak niezwyklym domu profesora Konrada Gérskiego. Wil zapalony
do swojej roboty tworzyl cuda i chcial tworzy¢ jeszcze, Stasia w swojej naiwnoéci pasowata do
miasta, do secesyjnego teatrzyku, do zapalonych ludzi. Tworzylo sie wtedy w Toruniu nieprze-
cietne srodowisko (Iwaszkiewicz 1979: 18).

Horzyca staral si¢ uczynic z teatru oérodek kulturalny dla calego miasta. Jego spekta-
klom towarzyszyly dyskusje popremierowe, wyglaszal odczyty na czwartkach literackich,
publikowal artykuly w programach i w prasie, komentujace zalozenia inscenizacyjne i pro-
gram teatru. Przez caly czas pracy w Toruniu mieszkat przy ulicy Szerokiej 24, zajmujac po-
koj we wspolnym mieszkaniu z Marig Boltuciowa, wdowa po generale Mikotaju Bottuciu,
oraz z Marig Zielinska-Puzynina. Zainteresowal teatrem dzieci wspolmieszkanek: Irene
Bottu¢ i Konstantego Puzyne, wkrétce znanych krytykéw teatralnych.

Odszedt z Teatru Ziemi Pomorskiej wbrew wlasnej woli.
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Do Torunia bardzo si¢ przywiazalem — pisal do Julii Rylskiej — i wcale nie uwazam, ze jestem
na glebokiej prowincji, jak si¢ to wydaje wszystkim niemal moim aktorom. Mimo bowiem pro-
wincjonalno$ci mego teatru, dosy¢ o nim dzis$ szeroko méwia w Polsce, co $wiadczy, ze nie
jestem znéw na takim odludziu (Horzyca 1991: 168).

Magliriski pamietal, jak Horzyca , (przedwojenny czlowiek stolicy!) pomrukiwat: »No
6z, prosze pana, a wezmy taki Heidelberg«” (Masliniski 1980). Kiedy rozpoczynal prace
w Toruniu, wyjawil w przemdwieniu przed prapremiera Promienistych zapewne motto swo-
ich dziatan: ,Nie ma $wiata tak matego, by sie z niego prawdziwa, niektamana nie$miertel-
noé¢ urodzié nie mogla, jesli sie tylko obudzi goraca jej wola” (Horzyca 1947).
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