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Streszczenie: Tworczoé¢ teatralna Rimasa Tuminasa jest jedna z bardziej oryginalnych propozycji
scenicznych w litewskim teatrze drugiej potowy XX wieku. Wyksztalcony w Moskwie rezyser pra-
cowat przede wszystkim w Akademickim Teatrze Dramatycznym w Wilnie, z ktérym byt zwigzany
az do zalozenia w 1990 roku wiasnego Teatru Malego. Rezyserowal takze za granicy, zdobywajac
miedzynarodowy rozglos, m.in. dzigki prezentacjom na Miedzynarodowym Festiwalu Teatralnym
»Kontakt”. Jego teatr wyrasta z uczucia zalu i tesknoty za czyms utraconym. Delikatna ironia, postu-
giwanie si¢ regutami zabawy oraz tworzenie lirycznej, nieco tajemniczej atmosfery spektaklu wyz-
naczaja najbardziej charakterystyczne cechy jego teatru. W centrum zainteresowania Tuminasa
znajduja si¢ zwykly czlowiek i jego codzienne troski, co zdecydowanie przeciwstawialo si¢ patosowi
iheroizmowi popularnych na Litwie w czasach radzieckich dramatéw historycznych. Poza odnowie-
niem repertuaru litewski twérca przyczynil si¢ takze do zmian w technice gry aktorskiej: zapropo-
nowat swojemu zespolowi nowe poszukiwania twoércze, dzigki ktérym artyéci mogli wyzwoli¢ sie ze
starych schematéw.

Stowa kluczowe: Rimas Tuminas, Teatr Maly w Wilnie, nostalgia, zabawa, podréz

Nostalgia with the spirit of play.
The theatre of Rimas Tuminas

Abstract: The theatrical work of Rimas Tuminas is one of the most original stage concepts in the
Lithuanian theatre of the second half of the 20th century. Educated in Moscow, he worked primarily
at the Academic Dramatic Theatre in Vilnius, where he stayed until founding his own Small Theatre
of Vilnius in 1990. He also directed many performances abroad, gaining international fame, among
others thanks to the presentations at the International Theatre Festival “Kontakt” His theatre grows
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out of feelings of regret and longing for something lost. Delicate irony, the use of rules of play and
the creation of a lyrical, somewhat mysterious atmosphere of the performance designate the most
characteristic features of his theatre. Tuminas’ focus is on the ordinary man and his daily worries,
which radically opposed to the pathos and heroism of historical dramas which were very popular
in Lithuania in the Soviet times. Apart from renewing the repertoire, the Lithuanian director also
contributed to the changes in acting techniques: he proposed to his team new creative explorations,
which enabled artists to liberate themselves from old schemes.

Keywords: Rimas Tuminas, Small Theatre of Vilnius, nostalgia, play, journey

Moze nasz ,prymitywizm” polega na tym,
ze staramy si¢ w malej rzeczy, utamku rzeczywisto$ci
zobaczy¢ caly $wiat (Tuminas 1998: 12).

imas Tuminas powiedzial kiedys, ze teatr kojarzy mu sie z picknym sadem. Mial na
mysli prostote i pewnego rodzaju naiwno$¢, ktéra z jednej strony bliska jest pogariskiemu
$wiatu dawnej Litwy, z drugiej przenika caly jego teatr. Ten sad to takze odwolanie do kon-
kretnego wspomnienia z dzieciristwa, ktore spedzil na prowincji. Urodzit sie 20 stycznia
1952 roku we wsi koo Kielm (lit. Kelmé) w péinocno-zachodniej Litwie. Jego ojciec byl
nauczycielem, ktéry czesto popadal w konflikt z lokalng wtadza, przez co rodzina musiata
sie nieustannie przeprowadza¢. Tuminas wspominal, ze w kazdym nowym miejscu sadzili
drzewa, po czym wyjezdzali, nie doczekawszy sie owocow. Po latach méwil w rozmowie
z Ramuné Baleviciate:

Dziecinistwo kojarzy mi si¢ z ciagtym niepokojem. Szczescia w nim nie pamietam. Nie powie-
dziatbym, ze moje dzieciistwo bylo trudne, ale przewazaly w nim niepokdj, tesknota i poczu-
cie, ze nieustannie czego$ zal. Idzie jakis czlowiek, a mi jest go zal. Ze mieszka tu i nie wie, ze
istnieje wielki $wiat, wielkie przestrzenie. I mnie samemu wciaz wydawalo sig, Ze musze by¢
gdzie indziej, bo mojego zycia tutaj nie ma. Mozliwe, Ze wplyw na to mialy nasze regularne
przeprowadzki (Baleviciaté 2012: 13).

Z tego uczucia rodzi sie cala rzeczywisto$¢ teatru Tuminasa. Jego spektakle, pelne
tworczych sprzecznosci, nieoczywistych rozwiazan formalnych i bogactwa znaczen, sg jed-
noczeénie przesigkniete atmosfera tesknoty i zalu za czyms utraconym lub nieosiggalnym,
czesto tez nienazwanym. Narracja w nich jest podporzadkowana logice snu albo wspo-
mnienia. Nie ma w niej ciaglosci, sceny dramatyczne sa ze sobg luzno powiazane, czesto
przerywane komiczng pantomimg. Tuminas my$li obrazami, ktoére umieszcza w wyraz-
nych ramach. Swoje spektakle zaczyna bez po$piechu. Powolny rytm i czesto dluga, pan-
tomimiczna scena otwarcia pozwalaja widzowi spokojnie wej$¢ w teatralng rzeczywisto$c.
W podobny sposéb traktuje finaly: czesto zwalnia rytm i zapetla dzialanie lub buduje co$
na ksztalt filmowej stopklatki — jakby chcial w ten sposéb zatrzymac czas i zachowad to, co
za chwile zniknie w ciemnosci. Posag Niny w Maskaradzie, taniec sidstr Prozorow w Trzech



siostrach, zarys synagogi w Usmiechnij si¢ do nas, Panie czy swoisty pomnik romantyzmu
w Mistrzu to obrazy upamigtniajace przeszto$¢, do ktorej nie ma juz powrotu.

Jako chtopak wychowywany na wsi Tuminas nie mial mozliwosci zetkniecia sie z te-
atrem. W jego Zyciu natomiast dosy¢ wczeénie pojawil sie film. Do jego rodzinnej wsi dwa
razy w tygodniu przyjezdzalo kino objazdowe, w ktérym czasem pomagal przewozi¢ tasmy
i calg aparature. Nic zatem dziwnego, ze kiedy po skoniczeniu szkoty przyjechat do Wilna,
zamiast wojska wybral studia na Wydziale Rezyserii Telewizyjnej w Konserwatorium. Trafit
jednak na Wydzial Aktorski, ale aktorem zosta¢ nie chcial, wiec wyjechal do Moskwy. Tam
ukoniczyt studia rezyserii teatralnej na kursie Josifa Tumanowa, znanego gléwnie z wysta-
wiania oper, operetek i przedstawiet masowych. Znacznie wiekszy wplyw na edukacje ar-
tystyczng Tuminasa mialy jednak czeste wizyty na Malej Bronnej, gdzie uczestniczyl w pro-
bach do spektakli Anatolija Efrosa. Szybko tez zaprzyjaznit si¢ z rezyserem i jego aktorami.

Rimas Tuminas i Rolandas Rastauskas
Fot. Wojtek Szabelski. Z archiwum Teatru im. W. Horzycy

Po ukoniczeniu studiéw w Moskwie wrécil do Wilna, gdzie od razu zostal etatowym
rezyserem Akademickiego Teatru Dramatycznego. Jego 6wczesny dyrektor Henrikas
Vancevicius, ktory kierowal teatrem od 1966 az do 1989 roku, zaprosit do wspolpracy
trojke miodych rezyseréw: Algirdasa Lapénasa (od 1968), Ireng Butiené (od 1970) oraz
nieco poézniej Tuminasa, ktorych obecno$¢ miala od$wiezy¢ wileniska scene. Juz pierwsze
spektakle tego ostatniego: debiutancki VidurZiemis (Styczer) wspolczesnego pisarza bul-
garskiego Jordana Radiczkowa (1978) oraz Emigrantas is Brisbeino (Emigrant z Brisbane)
Georges’a Schehadégo (1980) znaczaco wyrdznialy sie na tle repertuaru zdominowanego
przez monumentalne, realistyczno-psychologiczne spektakle Vancevi¢iusa oparte na litew-
skich dramatach historycznych. Od rozmachu inscenizacyjnego Tuminas wolal kameral-
nos¢ przestrzeni i intymny kontakt zaréwno pomiedzy aktorami, jak i — scena a widownia.
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Prawdopodobnie z tego wzgledu litewska dramaturgia nigdy go specjalnie nie interesowata.
W poczatkowym okresie swojej dziatalnosci siegat gléwnie po wspdlczesnych autoréw ra-
dzieckich i wschodnich, rzadziej zachodnich. Wynikalo to z jednej strony z nakazéw cenzu-
ry, z drugiej jednak utwory nowego pokolenia radzieckich autoréw znacznie réznily si¢ od
watpliwej jakosci dramatéw socrealistycznych. Ich bohaterem stawat sie zwykly cztowiek,
samotny i nieszczesliwy, zmagajacy sie z nudna, nieprzyjazna i pozbawiona perspektyw rze-
czywisto$cia. W jego losie Tuminas dostrzegal prawdziwy tragizm, o ktérym chcial opowia-
da¢ w swoich przedstawieniach.

VidurZiemis to symboliczna i pelna aluzji biblijnych opowie$¢ o drwalach mieszka-
jacych w bulgarskiej wsi, ktérzy tocza dziwng walke z zyjacymi wokoét wilkami. Z kolei
tytulowy bohater Emigranta z Brisbane przybywa do niewielkiego miasteczka na Sycylii
w poszukiwaniu swojego nielubnego syna, ktérego chce uczyni¢ spadkobierca. Chciwosé
i zadza bogactwa sklaniaja cze¢$¢ mieszkancéw do klamstw, manipulacji, a nawet, w wypad-
ku kobiet, do poswiecenia wlasnego honoru i reputacji. W 1982 roku Tuminas wystawit
Féjos Drazé variacijos (Wariacje wrézki Draze) Andrieja Kuternickiego — ,cztery poruszajace
historie o samotnoéci i tesknotach mieszkancéw pewnego bloku komunalnego. Skupiajac
sie na pracy z aktorem i budowaniu relacji miedzy postaciami, Tuminas wykreowat kame-
ralng atmosfere, nastrdj, ktory litewski krytyk Egmontas Jansonas okrelil jako , prawdziwy,
szczery liryzm, impresjonizm” (cyt. za Aleksaité et al. 2009: S1). Sariiné Trinkanaité pisata,
ze ,rezyser uwaznie bada niuanse psychicznych stanéw bohateréw, daje wyraz ich niewy-
muszonej i naturalnej ekspresji, a jednoczesnie pozostawia tajemnice i nie wyjasnia wszyst-
kiego do konica, okrywajac sceniczna akcje bogata i sugestywna atmosfera” (Trinkunaite).

W duzym stopniu efekt ten osiagat dzieki inscenizacji. W VidurZiemis scenografia de-
biutujacego Augisa KepezZinskasa nawigzywata do folklorystycznych i bajkowych obrazéw,
przedstawiajac wnetrze okrytej $niegiem wiejskiej chaty. W Emigrancie z Brisbane jej cen-
tralny punkt stanowila szumigca fontanna, z ktérej przez caly spektakl dobiegaly przyjemne
dla ucha sycylijskie melodie. Rezyser nie tyle wiernie odtworzyl na scenie cate miasteczko,
co raczej wykreowal jego atmosfere. Zdaniem Ramuné Balevi¢iaté ,w pierwszych spekta-
klach Tuminasa zlozona i sugestywna atmosfera przekazywala bardzo konkretnie miejsce
i ducha czasu, natomiast w Féjos Drazé variacijos stawala si¢ czyms wiecej: uciele$niala temat
spektaklu” (Baleviciaté 2012: 58). Wkrétce taki sposob kreowania teatralnego $wiata stat
sie rozpoznawalnym znakiem Tuminasa. Rezyser nigdy nie nalezal do tworcow szczegélnie
przywiazanych do literatury — duze partie tekstu czesto zastepowat scenicznymi obrazami.
W wywiadzie udzielonym miesiecznikowi , Teatr” méwit:

Odnosze sie do literatury z szacunkiem, jakkolwiek moj stosunek do niej jest skomplikowany.
[...] Czasami zdarza sig, ze podczas pracy nad spektaklem aktorzy méwia mi: ,Przeciez tego
nie ma w tekécie”, wowczas denerwuje sie i ttumacze im, ze wszystko, co przeksztalca sie wjezyk
teatru, jest zapisane w tekscie (Tuminas 1998).

Od samego poczatku Tuminas przykladal szczegélng wage do pracy z aktorami.
Zachecal ich do tworczej, a nie odtworczej postawy, wyjscia poza realizm psychologiczny,
poszukiwan, zabawy i improwizacji. Nic zatem dziwnego, ze wokol rezysera dos¢ szybko
zaczela gromadzi¢ sie grupa aktoréw, ktérzy chceieli wraz z nim poszukiwaé nowych érod-
kéw wyrazu i scenicznej prawdy. W 1982 roku do zespotu Teatru Akademickiego dolaczyli



absolwenci kursu Tuminasa: Inga Burneikaité, Jaraté Brogaité, Larisa Kalpokaité, Arvydas
Dapgys, Eglé Cekuolyté, Vilija Ramanauskaité, Almantas Sinkiinas, Andrius Zebrauskas.
Zostawali po godzinach w teatrze, probujac na malej sali, co wzbudzalo podejrzenia admi-
nistracji budynku. ,Diabet wie, czym si¢ zajmuja te maluchy!”' — mawiano w Akademickim.
Aby unikna¢ klopotéw, Tuminas wpadl na pomyst przygotowania spektaklu z udzialem
doswiadczonej aktorki Teatru Akademickiego Moniki Mironaité. Jej mezem byt wéwczas
deputowany Rady Najwyzszej ZSRR Juozas Baltusis, co zapewnilo twércom zgode na reali-
zacje przedstawienia. Tak powstato Tyli naktis (Cicha noc) Harolda Miillera (1984), ktére
zainaugurowalo dzialalno$¢ Malej Sceny — pierwszej tego typu na Litwie.

Dla Tuminasa byto to drugie, po Féjos Drazeé variacijos, do§wiadczenie pracy ze znacz-
nie starszymi aktorami. W kameralnym przedstawieniu o wigilijnym spotkaniu syna z mat-
ka, ktéra co roku przywozi na $wieta z domu opieki, siedemdziesigecioletniej Mironaité
partnerowal o dwadziescia lat mtodszy Mykolas Smagarauskas. Jego bohater przez wigk-
sz0$¢ przedstawienia milczal, to kobieta méwita. Tuminas w przejmujacy sposéb ukazal
w tym spektaklu ludzka samotnos¢, potrzebe bliskosci z drugim czlowiekiem, ztudzenia,
ze jest na $wiecie ktos, kto zechce nas wysluchad. Te tematy powracaly zresztg w jego ko-
lejnych przedstawieniach, stajac si¢ swego rodzaju lejtmotywem calej twérczosci rezysera.

Lata 80. to dla Tuminasa czas poszukiwan wlasnego jezyka teatralnego, a takze kom-
pletowania zespolu aktorskiego. W tych pierwszych przedstawieniach dalo si¢ zauwazy¢
cechy charakterystyczne dla calej pozniejszej tworczosci rezysera: delikatng ironie, sub-
telna wibracje nastrojéw, poslugiwanie si¢ regulami zabawy oraz tworzenie lirycznej,
nieco tajemniczej atmosfery spektaklu. Poszczegdlne elementy, takie jak przestrzen, $wia-
tlo, muzyka®, rytmy wyznaczane przez dramatyczne pauzy oraz naturalna, nieoparta na
yprzezywaniu” gra aktoréw budowaly poruszajace, intymne przedstawienia o codzien-
nosci ludzi bliskich tym, ktérzy siedzieli na widowni. Tuminas traktowat swoich boha-
teréw z duzg czuloécig i pobtazliwoscia, nie osadzajac surowo ich wad ani stabo$ci. W tym
duchu realizowat kolejne spektakle, m.in. Kotk¢ na gorgcym, blaszanym dachu Tennessee
Williamsa (1983), Sveciai atvyksta pries perkinijq, arba Sausainiai su gvazdikéliais (Goscie
przybywajq przed burzq, albo ciasteczka z gozdzikami) Romualdasa Lankauskasa (1985),
dramaty wspélczesnych radzieckich autoréw: Tarytum mes nepazjstami (Jakbysmy sig nie
znali) Andrieja Kuternickiego (1985) i Ir vélei tenai, kur marios sviesy (Zana) (Znowu tam,
gdzie morze swiatel (Jeanne)) Aleksandra Galina (1986) oraz Podwdjng niestalos¢ Pierre’a de
Marivaux (1987). Cho¢ zaden z nich nie powtérzyl sukcesu Féjos Drazé variacijos, byt to
wazny etap na drodze ksztaltowania idei wlasnego, intymnego teatru kameralnego, w kto-
rym Tuminas mogtby pracowa¢ ze swoim zespolem.

Przelom nastapil w 1988 roku, kiedy to powstal Cia nebus mirties (Smierci tu nie be-
dzie), spektakl inspirowany zyciem i tworczoscia litewskiego poety Pauliusa Sirvysa (1920
1979). Przedstawienie okrzyknigto ,jednym z najgoretszych wydarzen litewskiego teatru
konca lat 80.” (Trinkiinaité), a jednoczesnie nieoficjalna pierwsza premiera Teatru Malego,
ktérego powstanie wynikato z potrzeby catkowitego odcigcia si¢ od Teatru Akademickiego®.

' Lit. maziukai - stad swojg nazwe wziat Teatr Maty Tuminasa. Por. Balevicitté 2012: 73.

2 Statym wspotpracownikiem Tuminasa jest kompozytor Faustas Laténas, autor muzyki takze do wielu spek-
takli Eimuntasa Nekrosiusa.

3 Valstybinis Vilniaus mazasis teatras (Panstwowy Wilenski Teatr Maty) poczatkowo finansowo i administra-
cyjnie nadal podlegat Akademickiemu Teatrowi Dramatycznemu. Zanim otrzymat wtasna siedzibe, swoje spek-

LITTERARIA COPERNICANA 2(26) 2018




LITTERARIA COPERNICANA 2(26) 2018

Spektakl zaproszony na wiele festiwali, w tym do Toronto i Montrealu, stal si¢ zapowiedzia
teatralnej wiosny (Aleksaité 2009: 59), ktéra towarzyszyla powszechnej euforii zwiazanej
z nadchodzacymi zmianami politycznymi i upadkiem Zwiazku Radzieckiego®.

Cia nebus mirties jest uwazany za pierwszy postdramatyczny spektakl na Litwie
(Baleviciate 2012: 75). Jego podstawy nie stanowil zaden gotowy tekst dramatyczny.
Przedstawienie skladalo sie z pojedynczych, luzno powiazanych ze sobg scen z przeszlosci
gléwnego bohatera — z okresu jego zycia w powojennej Litwie. Rezyser, ktory we wspolpra-
cy z Valdasem Kulkulasem napisat tekst, swobodnie mieszal czasy i postaci, zestawiajac
m.in. losy litewskiego poety z historia Martina Edena. Scenografie (autorstwa Virginiji
Idzelyté) tworzyl drewniany, pekniety tuk z nieréwnomiernie przymocowanymi do niego
zar6wkami, za ktérym stala prosta $ciana zbita z desek. Po lewej stronie wida¢ bylo fra-
gment wiejskiej chaty, po prawej betonowe schody i wejscie do bloku. W ,kalejdoskopie
obrazéw” — jak okreslila strukture tego przedstawienia Trinkanaité — ujawnial sie bogaty
i sugestywny portret czaséw stalinowskich, przywolujacy pamie¢ o bolesnej przesziosci.
Z jednej strony byl to polityczny manifest antykomunistyczny nowego zespolu Tuminasa,
w pelni odzwierciedlajacy burzliwy nastr6j tamtych dni, z drugiej zas byta to subtelna, oni-
ryczna opowie$¢ o poecie skrzywdzonym przez los, biednym i samotnym czlowieku, ktéry
bardziej niz wspolczucia czy pocieszenia potrzebowal bliskosci.

»»Poby¢ troche razem« i stan ten przeksztalci¢ w $wieto — jak pisala Ramuné
Balevi¢iaté — to zaréwno artystyczny, jak i nieartystyczny imperatyw teatru Rimasa
Tuminasa, manifestacja wspdlnoty na scenie i w zyciu, wspdlnego okre¢lania idealnego mo-
delu recepcji spektaklu” (Baleviiité 2012: 200). Podobny postulat pojawil si¢ w zrealizo-
wanym dwa lata pézniej Wisniowym sadzie Antona Czechowa (1990), gdzie gléwny temat
powrotu do rodzinnego domu doskonale wpisywal sie w nastréj ogélnej radoéci wywotanej
odzyskaniem przez Litwe niepodlegloéci. Tuminas potraktowal go jednak przewrotnie:
dom Raniewskiej okazywal si¢ stara i zniszczona ruing ze sprochniatym sufitem, przez ktéry
przebijal sie r6g poteznej drewnianej szafy, wiszacy nad bohaterami niczym znak nadcho-
dzacego rozpadu. Nic dziwnego, ze Raniewska wcale nie cieszyla sie ze swojego powrotu,
za$ Duniaszy bardziej niz na zwiazku z Jasza zalezalo na wyjezdzie do Paryza — Tuminas
zdemaskowat jej prawdziwe pragnienie w scenie, w ktdrej dziewczyna potajemnie zabierala
wierzchotek przywiezionej z Francji kopii wiezy Eiffla, stojacej z boku przez wieksza czesé
spektaklu.

Bohaterowie Tuminasa czgsto méwig o wyjezdzie — jest to rodzaj marzenia o lepszym
zyciu, z dala od szarej codziennosci. Ta podréz odbywa sie zazwyczaj w czasie, jest skiero-
wana ku przeszlosci, ale zdarzaja sie spektakle, w ktdrych zostaje potraktowana dostownie.
Tak bylo w przypadku opartego na motywach powiesci Grigorija Kanowicza spektaklu
Nusisypsok mums, Viespatie (Usmiechnij si¢ do nas, Panie) zrealizowanego w 1994 roku. Jego
gléwny bohater to zydowski kamieniarz Efraim Dudak, ktory na wie$¢ o tym, ze jego syno-

takle pokazywat na Matej Scenie. Jego odfaczeniu sie sprzyjata jednak sytuacja w samym Teatrze Akademickim,
ktorego artystyczny zespot sktadat sie z ponad siedemdziesieciu aktorow. Ten problem rozwiazato odejscie cze-
$ci z nich do Teatru Matego Tuminasa.

4 Ostabienie Zwigzku Radzieckiego w koncu lat 80. doprowadzito na Litwie do powstania Sajadisu — nie-
formalnego ruchu spotecznego (z Vytautasem Landsbergisem na czele) na rzecz przebudowy (pierestrojki).
Organizacja w duzym stopniu przyczynita sie do podpisania 11 marca 1990 roku Aktu Przywrdcenia Panstwa
Litewskiego.



wi zagraza niebezpieczenistwo, wyrusza wraz z dwojgiem przyjaciol: Szmulem Senderem
(Vytautas Grigolis) i Awnerem Rosenthalem (Gediminas Girdvainis) w podréz do Wilna.
Ich wyprawa staje si¢ wielka metafora losu Efraima nie tylko jako ojca, ale réwniez jako
czlowieka, jego miejsca w $wiecie i roli, jaka odgrywa w spoleczenistwie. Podobnie jak
w Wisniowym sadzie czy zrealizowanym w 2006 roku w warszawskim Teatrze Studio Studze
dwdch panéw Goldoniego gléwny element scenografii Adomasa Jacovskisa® stanowila
sterta walizek i kufréw — symbol podrézy rozumianej zaréwno jako powrét do rodzinnego
domu, jak i wyprawy w poszukiwaniu lepszego miejsca na ziemi. Pojemno$¢ tej metafo-
ry byla zreszta ogromna. Przy okazji Nusisypsok mums, Viespatie Rasa Vasinauskaité pisala,
7e ,zrealizowana teatralnymi $rodkami podréz Zydéw stawala sie kwintesencja wszystkich
scenicznych dzialan, metafora litewskich do$wiadczelt — podrézy z peryferii do stolicy,
z przeszlosci do terazniejszosci, z biezacego czasu przez meandry historii — do pamieci”
(Vasinauskaité 1994: 12).

Usmiechnij si¢ do nas, Panie okazalo sie ogromnym sukcesem: byto pokazywane na ca-
lym éwiecie, zdobylo wiele nagrod krajowych (w tym Sventojo Kristoforo statulélé, czyli
Statuetke Swietego Krzysztofa przyznawana co roku najbardziej zastuzonym mieszkaricom
Wilna za osiagniecia w réznych dziedzinach kultury i sztuki) oraz na migdzynarodowych fe-
stiwalach teatralnych. Byt to pierwszy spektakl Tuminasa zaproszony na Miedzynarodowy
Festiwal Teatralny , Kontakt” (1995), na ktérym Girdvainis otrzymal nagrode aktorska za
role Rosenthala.

Z kolei pézniejszy o niemal dekade Madagaskar Mariusa Ivaskevi¢iusa (2004) moze
by¢ w calosci potraktowany jako podréz do przesziosci, wspomnienie gléwnego bohatera.
Jest nim geopolityk i utopista Kazys Pokstas (Ramiinas Cicénas), ktéry marzy o przeniesie-
niu Litwy na tytulowy Madagaskar — miejsce gwarantujace spokdj i szanse rozwoju. W eks-
pozycji spektaklu ubrany w plaszcz i kapelusz, z walizka w reku Pokstas wchodzi tytem do
rodzinnego domu, tak jakby cofal si¢ w czasie. Nastepujaca po niej scena jego narodzin,
a §ciélej — rodzinnego porodu - jest calkowicie groteskowa: siedzaca przy stole matka wy-
daje niemy okrzyk, a spod blatu wylania sie wykrzywiona w grymasie twarz Pokstasa ubra-
nego w niemowleca czapeczke. Kolejne epizody sa budowane na zasadzie przywotywania
scen z zycia gtéwnych bohateréw: Pokstasa lub poetki Saloméji Néris (Gintaré Latvénaité).
Laczy je obecno$¢ drewnianej kolyski, ktéra zmienia swoje znaczenie w poszczegélnych
epizodach: poczatkowo stuzy jako dziecigce tdzeczko, potem jako tddka, a na koricu staje
si¢ uniwersalnym symbolem podrézy w poszukiwaniu Ziemi Obiecanej. Spektakl pokazy-
wany na festiwalu ,Kontakt” w 2005 roku zebral kolejne wyréznienia: II Nagrode, Nagrode
im. Marka Okopinskiego dla najlepszego rezysera oraz Nagrode ,Gazety Wyborczej” dla
najlepszej aktorki, ktorg otrzymaly Gintaré Latvénaité za role Saloméi Neéris.

Tuminasowi sprzyjata dobra passa. W 1995 roku objal na jedng kadencje¢ prowadze-
nie Teatru Akademickiego, ktory z czasem zmienil nazwe na Litewski Narodowy Teatr
Dramatyczny®. W tym czasie na jego deskach wyrezyserowat tylko trzy przedstawienia:
Lituanic litewskiego pisarza Sauliusa Saltenisa, opowiadajaca o historycznym locie przez
Atlantyk dwoch litewskich pilotéw Steponasa Dariusa i Stasysa Girénasa oraz dwie trage-

> Nusisypsok mums, Viespatie byta pierwszym wspdlnie zrealizowanym spektaklem Tuminasa i Jacovskisa,
ktory wezesniej wspotpracowat gtéwnie z Eimuntasem Nekrosiusem w Teatrze Mtodziezowym (Jaunimo teatras).
0Od 1994 roku zostat gtéwnym scenografem takze Tuminasa.

5 Lietuvos nacionalinis dramos teatras — nazwa obowigzujaca od 3 sierpnia 1998 roku.
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die: Kréla Edypa Sofoklesa i Ryszarda III Williama Shakespeare’a. Pracowal natomiast duzo
za granica: w Islandii, Szwecji, Rosji i Szkocji, gdzie wystawiat klasyke: dwukrotnie Don
Juana Moliera oraz Trzy siostry Czechowa’. Teatr Maly gral w tym czasie stosunkowo nie-
wiele, rzadko tez dawal nowe premiery. Mimo sukceséw przedstawien takich jak Wisniowy
sad czy USmiechnij si¢ do nas, Panie miasto bedace juz wowczas gléwnym organizatorem
teatru rozwazalo jego zamkniecie. W odpowiedzi Tuminas wyrezyserowal Maskarade
(1994) Michaita Lermontowa, ktéra (grana do dzi$!) jest jednym z jego najpiekniejszych
przedstawier. W 1997 roku zdobyla nie tylko Grand Prix ,Kontaktu”, ale réwniez Nagrode
Dziennikarzy. Wygrala wéwczas z legendarnym Hamletem Nekrosiusa, ktory zajal drugie
miejsce.

Maskarada jest z ducha antyromantycznym przedstawieniem przepelnionym atmos-
fera dzieciecej zabawy i gra z teatralnoscia, a jednocze$nie — bolesnym, opowiadajacym
o ludzkiej samotnodci, tesknocie za pigknem i miloscia, o okrucieristwie $wiata. Scenografia
Jacovskisa przedstawia o$niezony park®, ktéry stanowi wyraznie wyznaczone miejsce dla
nie tyle aktorskich dzialan, co gier postaci, jest swoistym placem zabaw, na ktérym bedzie
rozgrywac sie akcja. Egmontas Jansonas twierdzi, ze teatr Tuminasa ,jest przede wszystkim
Teatrem [podkr. - E. ].], to znaczy miejscem zabawy, gry, udawania” (Jansonas 1997:
67). Moze to by¢ zasniezone podwérko w Maskaradzie, ztozony z mebli i walizek wéz
w UsSmiechnij si¢ do nas, Panie czy podest-pokéj w domu sidstr Prozorow. W takim $wiecie
wiele przedmiotéw zostaje pozbawionych swojej podstawowej funkeji i — jak w dziecig-
cej zabawie — wykorzystanych w zupelnie nieoczekiwany sposéb. Dlatego polozona na bok
szafa staje si¢ koniem ciggnacym powdz (Usmiechnij si¢ do nas, Panie), a puchowe poduszki
zolnierskimi helmami ( Trzy siostry). W Maskaradzie zabawa przedmiotami zyskuje dodat-
kowo metaforyczny wymiar: w serii komicznych scen jedna z postaci kolejno lepi balwana,
towi karpia w przereblu, méwi do portretu cara na banknocie — jest tak bardzo samotna, ze
szuka towarzystwa czegokolwiek, co pozwala do siebie méwi¢, poniewaz nikt nie chce jej
wystuchad.

W teatrze Tuminasa wlasciwie nie istnieja wyraznie zarysowane konflikty dramatycz-
ne. Rozplywaja sie one w poczuciu efemerycznoéci $wiata, przemijania i tesknoty za tym,
co nieosiggalne. W piekna zimowg scenerie Maskarady rezyser wprowadza stylizowany na
antyczna rzezbe posag kobiety. Kiedy w finale spektaklu na postumencie staje Nina (Adrija
Cepaité)?, wiadomo, ze to j3 uwiecznil Arbienin (Arvydas Dapsys) w parkowej figurze.
Jego zony nie ma tak naprawde juz od dawna, a wszystko to, co widzieliémy przed chwila na
scenie, okazuje si¢ tylko bolesnym wspomnieniem.

Rezyser chetnie taczy rézne gatunki i konwencje teatralne. Parodie i groteske miesza
zelementami teatru psychologicznego, tragizm zhumorem, akomizm z nostalgiailiryzmem.
Interesuja go paradoksy: pozornie realistyczne sceny ukazuje jako absurdalne, a w absurdal-
nych szuka zyciowej prawdy. Rozbija strukture dramatéw, wprowadzajac na scene szereg

7 Don Juan w Teatrze Narodowym Islandii w Reikjaviku i Vasateatern w Sztokholmie, obydwa w 1995 roku;
Trzy siostry w Teatrze Narodowym Islandii w 1997 roku.

8 Zimowych obrazéw petno jest w Maskaradzie i Trzech siostrach, pojawiaja sie takze w Mqgdremu biada
Aleksandra Gribojedowa, zrealizowanym przez Tuminasa w 2007 roku w moskiewskim teatrze Sowriemiennik.
Symbolem panujacej zimy jest posrednio zmora unoszaca sie nad sceng w Rewizorze, w ktérej Ramuné
Baleviciuté dopatrywata sie stowianskiej bogini zimy i $mierci Marzanny. Por. Baleviciaté 2012: 126.

° W pierwszej obsadzie. Obecnie gra te role Indré Patkauskaite.



nielogicznych i bezposrednio niezwiazanych z akcja pantomimicznych obrazéw. Smiech,
a wlasciwie subtelna ironia, jest dla niego sposobem na obnazenie absurdu ludzkiego ist-
nienia. W Maskaradzie, podobnie jak w spektaklach opartych na dramatach Czechowa, jest
takze sposobem na przewarto$ciowanie rosyjskiej tradycji teatralnej XIX wieku. Zdaniem
Audronisa Liugi:

Tuminasowi udalo si¢ otworzy¢ dramat Lermontowa za pomoca innego niz romantyczny klu-
cza. Wydaje sig, ze zywiol jego spektaklu laczy si¢ z ludowa (w najlepszym tego slowa zna-
czeniu) tradycja teatralna, ktérej zrodlo kryje sie nie w dziewietnastowiecznym romantyzmie,
a w folklorze i gatunku commedii dell'arte. To z niego powstaje Zywiol zabawy spektaklu i naj-
wazniejsze jego motywy (Liuga 1997).

Najlepiej pokazuje to przyklad postaci stugi granego przez Andriusa Zebrauskasa,
ktorej nie ma w tekécie Lermontowa. Ubrany w stary plaszcz, ciepla uszatke i walonki,
rozpoczyna spektakl swoja pantomima. Slizga si¢ po $niegu i lepi z niego malg kulke. Ten
motyw, podobnie jak i sama obecno$¢ improwizowanych scen z udzialem Zebrauskasa, be-
dzie si¢ powtarza¢ przez caly spektakl. W zachowaniu bohatera wida¢ nie tylko dziecigca
rado$¢ psotnika i pociag do zabawy, ale réwniez swego rodzaju wariacje na temat Arlekina.
Tuminas tego typu postaciom, ktére bardzo czesto powoluje do zycia, przypisuje istotng
role. Cho¢ sa nieme, w jakis sposob, jak to ujal Wojciech Majcherek, ,panuja nad tym $wia-
tem” (Majcherek 1997: 21). W Maskaradzie to wlasnie ten stuga toczy $niegows kule, ktéra
stopniowo roénie, aby w finale zmiazdzy¢ kolejno bohateréw.

Blazenada i fatum s3 u Tuminasa wlasciwie nierozdzielne. W jednym z wywiadéw mé-
wil, ze ,w teatrze wysoka tragedia powinna sie zmie$ci¢ w kilku minutach. Problem pole-
ga na tym, czym wypelni¢ pozostaly czas [ ... ]. Tragedia, dramat musi si¢ zawrze¢ w tych
kilku minutach, a reszta to teatr, zonglowanie gatunkami, tragifarsg, komedia, czym si¢ da”
(Tuminas 1998). W zrealizowanym w 1998 roku pod szyldem Teatru Matego Krdlu Edypie,
w scenografii zlozonej z fragmentéw kolumn i kapiteléw rozrzuconych miedzy gruzami
najbardziej tragicznym momentom dramatu towarzyszyly akrobatyczne popisy choreu-
tow'® oraz parodia gwiazdorskiego aktorstwa w wykonaniu Kaplana (Artinas Sakalauskas).
W centrum lezala przewrdcona wieza obronna, pozornie do niczego juz nieprzydatna, ktéra
w finale okazywala sie niszczycielska sila. Podobna role spelnialy takze m.in. wspomniane
szafa w Wisniowym sadzie czy kula $niegu w Maskaradzie. W Rewizorze z 2001 roku nad nie-
mal pusta sceng przez caly czas unosila si¢ potezna konstrukcja pokryta materialem i przy-
pominajaca z jednej strony ludowq kukle czy tez mitologiczng zmore, z drugiej — budynek
cerkwi. W trakcie spektaklu zmieniala swoje polozenie, czasem zatrzymujac sie w ukryciu,
innym razem wirujac nad scena. Jej znaczenie ulegalo nieustannym przeobrazeniom: od
yradosci spolecznosci pokazujacej miasto urzednikowi, ktory okazal sie nie tak surowy, jak
sie spodziewano” po symbol ,wladzy zrodzonej z klamstwa, przemocy i religijnej uzurpa-
cji” (Drewniak 2001: 88). W finale spektaklu ztowieszczo krazyla wokét przytulonej do
slupa, zrozpaczonej cérki Horodniczego.

© W postaciach choreutéw mozna byto sie rowniez dopatrze¢ podobienstwa do postaci zcommedii dell'arte
oraz klaundéw z filmu Felliniego. Skojarzenie z wioskim rezyserem nie jest tu zreszta bezpodstawne - krytycy
wielokrotnie nazywali Tuminasa,,litewskim Fellinim’, czemu sprzyjat nie tylko podobny sposéb patrzenia na rze-
czywistos¢, ale réwniez zbiezna data urodzin.
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Rewizor w pewien sposob zamknat kolejny etap tworczoéci rezysera oparty na wspol-
pracy ze starszymi aktorami. Od tej pory pracowal gtéwnie z mlodymi, kontynuujac swo-
je poszukiwania w obrebie teatru zabawy. W 2002 roku zrealizowal Czekajgc na Godota
Samuela Becketta, w ktorym zajal sie tematem metateatralnosci. Po raz pierwszy metate-
atralng rame wykorzystal kilka lat wczeéniej w Lituanice Sauliusa Saltenisa (1996), kiedy
to tragiczng historie lotu Dariusa i Girénasa opowiadal przez pryzmat amatorskiego przed-
stawienia wystawianego w czasie niemieckiej okupacji. W Czekajgc na Godota miejsce ak-
cji tworzyla nowa, bedaca jeszcze w trakcie remontu scena przy Prospekcie Giedymina,
ktora miala staé sie siedziba Teatru Malego. Ascetyczna scenografia Jacovskisa podkresla-
la autentyczna niegotowos¢ przestrzeni, wykorzystujac tym samym motyw ,teatru w te-
atrze”. Estragon (Andrius Zebrauskas) i Vladimir (Arvydas Dapsys) to dwaj przyjaciele,
ktorzy spotykali sie gléwnie po to, aby razem spedzaé czas. Oczekiwanie na Godota bylo
dla nich sposobem na wspdlne przezywanie codziennosci, pelne okazji do zartéw i zaba-
wy. Wszystko stawalo sie tu pretekstem do figli: ciasne buty Estragona, suche drzewo, mar-
chewka i rzodkiewka. Farsowq i pelng improwizacji tonacje przedstawienia kontrapunkto-
wala melancholijna muzyka Faustasa Laténasa, ktéra wprowadzata element niepokoju do
pozornie beztroskiej rzeczywistosci.

Sofokles i Beckett, wczeséniej takze Brecht, Shakespeare, Lermontow i Czechow — de-
cyzje repertuarowe rezysera o tak wyrazistej estetyce oraz zakresie interesujacych go tema-
tow moga wydawac sie niezrozumiale. Eaczy je jednak pojecie absurdu rozumianego jako
$miesznos¢, malosé i bezsens ludzkiej egzystencji. To on jest wlasciwie gléwnym tematem
calej teatralnej dziatalnosci Tuminasa. Sam definiowal go w nastepujacy sposéb:

Katastrofizm wynika z silnego poczucia bezsensu, absurdu naszego istnienia. W naszym cywi-
lizowanym zyciu ciagle do czego$ dazymy. [ ... ] Wiem, ze nie da sie tego zatrzyma¢, ale mam
poczucie $miesznosci tego wszystkiego, jakiego$ absurdu. Jedyne, co mozna zrobi¢, to pokazac,
co sie dzieje, probowaé to nazwaé. Trzeba powiedzie¢, ze to amoralne, tylko to mozna w tej
sytuacji uczynié. Dlatego $mieje sie (Tuminas 1998).

Cho¢ rezyser rzadko siega po dramaty litewskich autoréw, nie rezygnuje z nich cal-
kowicie. Dwukrotnie inscenizowat teksty popularnego na Litwie dramatopisarza Mariusa
Ivagkevi¢iusa: wspomniany juz Madagaskar (2004) i Mistrza (2010). Ich bohaterami
sa historyczne postaci zwiazane z Zyciem artystycznym i intelektualnym Litwy: Adam
Mickiewicz, Andrzej Towianski, podréznik i geograf Kazys Pakstas', poetka Saloméja
Neéris, poeta i dyplomata Oskar Mitosz, lotnicy Steponas Darius i Stasys Girénas. Rezyser
chetnie korzysta z powszechnie znanych i typowych dla kultury litewskiej znakéw oraz
symboli. Zongluje nimi, bawi si¢ cytatami i skojarzeniami, nieustannie puszczajac oko do
widza. W Madagaskarze nieudany lot przez Atlantyk zainscenizowal za pomoca zabawki
i dobrze znanej Litwinom kulturowej kliszy: drewniany samolocik rozdzieral reprodukcje
obrazu Las najstynniejszego litewskiego malarza Mikalojusa Konstantinasa Ciurlionisa.

" lvaskevic¢ius zmienit jego nazwisko na Pokstas, co w jezyku litewskim oznacza zart, figiel.



Gintaré Latvénaiteé (Salé, kleczy) i Valda Bi¢kuté (Milé) w Madagaskarze
M. Ivagkevic¢iusa w rez. Rimasa Tuminasa
Fot. Wojtek Szabelski. Z archiwum Teatru im. W. Horzycy
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Niewatpliwie Tuminasowi znacznie blizsza jest dramaturgia rosyjska, szczegdlnie dra-
maty Antona Czechowa. Cho¢ wystawial je bardzo czesto, robil to gtéwnie za granica'.
W Wilnie zrealizowat zaledwie trzy spektakle, z ktérych jednak kazdy w pewnym sensie
inaugurowatl nowy etap jego teatralnej dziatalnosci. Wisniowy sad z 1990 roku byt pierwsza
oficjalng premierg Teatru Matego, Trzy siostry z 2005 otworzyly nowa scene przy Prospekcie
Giedymina, a Mewa z 2009 rozpoczeta wspolprace z nowym pokoleniem aktoréw — ab-
solwentéw kursu Tuminasa ze szkoly teatralnej. We wszystkich trzech spektaklach rezyser
powracal do zrédel teatru psychologicznego, nie rezygnujac przy tym ze swoich sktonnosci
do teatralnej i dziecigcej zabawy. Widzial w nich bowiem sposéb na przeciwstawienie sie
realistyczno-psychologicznej manierze aktorskiej opartej na przezywaniu zgodnie z syste-
mem Stanistawskiego. Zwrdcil na to uwage Tadeusz Kornas:

Najbardziej zadziwiajace jest u Tuminasa aktorstwo - dalekie od ,pieriezywania”
Stanistawskiego, ale réwnie dalekie od tradycji Brechta. [ ... ] Zamiast odwzorowywania co-
dziennych zachowan, aktorzy poddaja dziwny ton - zawierajacy wrecz rytualny potencjal.
Jakby poszukiwano gestéw powszechnych, odnajdywanych w obrazach, niecodziennych za-
chowaniach. Nie jest to w zadnym wypadku celebrowanie, ale jednak niekiedy odnie$¢ mozna
wrazenie pewnej hieratyzacji gestu. W przedstawieniu Tuminasa tego rodzaju niepsychologicz-
ne $rodki s3 materialem glebokiej gry psychologicznej. Ow naddatek, ktérego nie odnalezliby-
$my w ,graniu zwyktego zycia’, nadaje postaciom wieloznacznos¢ i powoduje, ze nie umiemy
ich tak naprawde rozgryz¢ (Korna$ 2005: 100)

Wielu protagonistéw w teatrze Tuminasa to stabi, ufni i naiwni ludzie, ktérzy bywaja
ztodliwi, kaprysni, popelniaja bledy, przede wszystkim jednak podchodza do zycia z dzie-
cieca ciekawoscia. To romantycy, oderwani od rzeczywistoéci idealidci, ktorzy w swoich
pragnieniach i dazeniach do osiagniecia szcze$cia pozostaja zawsze samotni i niespelnieni.
Taki jest chociazby Chlestakow, w ktérym latwiej niz sprytnego mtodzierica mozna zoba-
czy¢ gtodnego, zmarznietego, nieco zagubionego chlopca. Wzbudza sympatie i pewnego
rodzaju wspodlczucie nawet woweczas, kiedy upija sie w domu Horodniczego i dos¢ obceso-
wo poczyna sobie z jego domownikami. Podobnie Kazys Pokstas w Madagaskarze: grajacy
go Ramunas Cicénas ani razu nie kpi z tego fantasty marzacego o przeniesieniu Litwy na
Madagaskar, ale traktuje go z subtelng ironia.

W 2007 roku Tuminas zostal dyrektorem Paristwowego Akademickiego Teatru im.
Jewgienija Wachtangowa w Moskwie. Wystawia tam gléwnie rosyjska klasyke: Czechowa,
Gogola, Puszkina. Wraca réwniez do tytuléw, ktére przyniosty mu rozglos (Maskarada,
Usmiechnij si¢ do nas, Panie). Dzisiaj rzadko pracuje w Wilnie, choé formalnie wciaz jest
dyrektorem Teatru Malego. W ciagu ostatnich dziesieciu lat na jego deskach wyrezyserowal
zaledwie trzy przedstawienia (ostatnie, Minettiego Thomasa Bernharda, w 2015 roku), kté-
re eksploatujac te same watki i $rodki, nie powtdrzyly wezeéniejszych miedzynarodowych
sukceséw. Mimo to grane sporadycznie nieustannie przyciagaja publiczno$¢ — wilnianie sg
ewidentnie bardzo przywiazani do jego teatru.

2. W Szwedji, Finlandii, Islandii, Szkocji, Rosji.



»Ja tylko buduje dom, w ktérym ludzie chcg zy¢. Interesujacy, czasem straszny, ale
przytulny, dobrze zaplanowany” (Tuminas 2006 ) — méwil Tuminas w jednym z wywiadéw.
»Ten dom, znajdujacy si¢ przy Prospekcie Giedymina, wciaz stoi otworem dla wszystkich,
ktorzy zechca do niego wejsc”.
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