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Polska piosenka
pop jako tekst
~w tekscie kultury

awniej przepis na szlagier byl bardzo
prosty:

1) pomysl, czyli refren, dodajmy — oparty
na szlagworcie, ktory rodzil sie w umy-
$le librecisty;

2) wybér muzyki, czyli melodii przetrans-
portowanej z zagranicy wedtug najnow-
szej mody lub oryginalnej, do ktérej au-
tor dopisuje reszte zwrotek'.

* Absolwent  kulturoznawstwa  Uniwersytetu
Mikotaja Kopernika w Toruniu. Zajmuje sie folklorem
tradycyjnym i wspoétczesnym, zwilaszcza legenda miej-
ska. E-mail: matti.nap@gmail.com.

' D. Fox, Jarmark piosenek. Kariera piosenki w kaba-
retach i rewiach dwudziestolecia miedzywojennego, [w:]

Obecnie sytuacja sie skomplikowala,
gdyz nie tekst, a czasami nawet nie melo-
dia maja znaczenie przy tworzeniu przebo-
ju. Tego typu zagadnieniom po$wiecit swe
rozwazania Piotr Pierzchata. W swojej pracy
pt. Polska piosenka pop jako tekst w tekscie
kultury. Na przykladach z pierwszej dekady
XXI wieku podjat sie zadania, wbrew pozo-
rom, nielatwego. Postanowil on dokona¢
analizy kulturoznawczej warstwy tekstowej
wybranych polskich piosenek popowych,
uwzgledniajac medialny kontekst owych
tekstow kulturowych, ktory, jak sie okazuje,
géruje nad ich znaczeniowoscia i ekspresja
artystyczna. Autor podszed! do zagadnienia
od strony kulturoznawczej. Jest to uzasad-
nione podejécie, biorac pod uwage wielos¢
zjawisk towarzyszacych piosence, jak kon-
certy, reklamy czy ruch fanowski. Wedlug
Pierzchaly:

Kazdy komunikat, ktéry odbieramy, nieza-
leznie od rodzaju kodu jest tekstem [...].
Zaproponowany przez badacza [mowa
o Rolandzie Barthesie] punkt widzenia,
uznajacy tekstualno$¢ rzeczywistoéci, oka-
zuje sie niezwykle pomocny w mierzeniu
sie z materialem badawczym — materialem
nie do$¢, ze wielokodowym, to jeszcze
obejmujacym rézne drogi komunikowa-
nia [...]. Piosenkarz pop bierze udziat
w zdarzeniach kulturalnych, przez swoja
aktywna obecno$¢ w zyciu publicznym
yustawia” siebie i swoja tworczo$¢ wzgle-
dem innych elementéw kultury i innych
tworcow, tworzac konteksty znaczeniowe
[...]. Zalozenie, ze wszystko jest tekstem,
pozwala literaturoznawstwu znacznie sze-
rzej opisywac i interpretowa¢ tekstowa rze-
czywisto$¢ czlowieka [ ... ]

Pierzchala powoluje si¢ na opinie
Rolanda Barthesa, wedlug ktérego stowo

W teatrze piosenki, red. . Kiec, M. Traczyk, Poznan 2015,
s.45.
2 P.Pierzchata, op. cit., s. 11-12.
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jest komunikatem uniwersalnym, moga-
cym przyja¢ dowolng forme — czy to pisang,
czy przedstawieniowa®. Pozwala to w nieco
bardziej ,holistyczny” sposob spojrze¢ na
kwestie tworzenia, w tym przypadku piose-
nek popowych. Nic nie dzieje sie w prozni —
Pierzchala zwraca wiec uwage na elementy,
ktore towarzyszg utworom muzycznym
w (za)istnieniu na rynku komercyjnym:
teledyskom, wystapieniom scenicznym
oraz okladkom plyt. Caly rozdzial poswieca
réwniez wykonawcom - osobom ze $wiata
show-biznesu.

W swoich badaniach autor przywo-
luje najbardziej stereotypowe i popularne
niegdy$ gwiazdy muzyki pop, m.in. Dorote
»Dode” Rabczewska oraz zespél Ich Troje.
Jak sam wskazuje, wybor ten jest w duzym
stopniu arbitralny i trudno sie z tg opinia
nie zgodzi¢. Latwo mozna bowiem przywo-
ta¢ inne przyklady gwiazd popowych, ktére
tworzyly na poczatku XXI wieku, takie jak
Edyta Gorniak, Stachursky, Blue Cafe, Feel
czy Leszcze. Autor oczywiscie musial si¢ na
co$ zdecydowac i okroi¢ material badaweczy,
ale jego wybor mozna jednak obroni¢. Jak
trafnie zauwazyl, nie kazda muzyka popu-
larna to tylko pop, czego dowodzi przyklad
Artura Andrusa, ktérego album Mysliwiecka
osiagnal w roku 2012 status platynowej ply-
ty*. Trudno jest tez znalez¢ artystéw two-
rzacych wzorcowe przyklady takiej muzy-
ki — w erze nowych mediéw mamy bowiem
do czynienia z przemieszaniem stylow i ga-
tunkéw muzycznych. Na tym tle twérczoéé
Dody i Ich Troje wydaje sie modelowym
przykladem popu, zaréwno pod wzgledem
nieskomplikowanych $rodkéw czysto mu-
zycznych (melodii i rytmu), prostoty tek-
stu, jak i kontekstu wizerunkowego oraz do-

3 R. Barthes, Mitologie, przet. A. Dziadek, Warszawa
2000, s. 240-241.
4 P.Pierzchata, op. cit,, s. 33.

minujacego kiczu — konstytutywnej cechy
muzyki masowej.

Pierzchata dokonal analizy tekstéw,
a co za tym idzie — tematyki wybranych pio-
senek. Jak sam zauwaza, poruszamy si¢ na
gruncie muzyki pop, wiec sila rzeczy mamy
do czynienia z typowymi utworami méwia-
cymi o miloéci, kwestiach obyczajowych,
czasami przedstawiajacych $wiat show-biz-
nesu. Wchodzac w strukture tekstu, autor
dowodzi oczywistoéci — teksty sa banalne,
operuja prostymi $rodkami wyrazu i nie
wnosza nic nowego do sztuki stowa czy wie-
dzy o $wiecie. Interesujaca jest natomiast
inna obserwacja — ot6z odbiorca muzyki,
ktéremu nieobca jest omawiana tematy-
ka, przyjmuje t¢ muzyke bezrefleksyjnie.
To wlasnie po stronie odbiorcy dzieja sie
najciekawsze rzeczy — tekst przestaje mieé
wieksze znaczenie, zaczynaja natomiast zy-
skiwac takie elementy, jak rytm czy melodia
i to one moga decydowaé o popularnosci
piosenki. Gdy mowa o tekstach, metafory
w nich zawarte s3 nierzadko bezsensowne
i nie odwolujg sie do zadnego znanego nam
zjawiska. Dlatego tez od interpretacji tekstu
Pierzchala przechodzi do analizy formy oraz
elementéw, ktérym muzyka towarzyszy.
Wspolczesnie to whanie wszelkiego rodzaju
strategie wizerunkowe, kontekst medialny
oraz sam status wykonawcy okazuja sie waz-
niejsze od muzyki.

W tradycyjnym rozumieniu piosenki zwy-
kto sie przyjmowad, ze ,dzielo wlasciwe”,
podstawowy komunikat, stanowi utwor
slowno-muzyczny, dla ktérego istnieja
konteksty, dopelnienia. Jednak w przy-
padku tekstu piosenki pop procesy senso-
tworcze przebiegaja w skutek wzajemnego
oddzialywania na siebie poszczegdlnych
subtekstéw [...]. Nastepuja tutaj istotne
przesuniecia [ ... ]. To nie opakowanie ply-
ty i zwiazany z nig komunikat stanowi rame
dla utwordéw piosenkowych, lecz to piosen-



ki s dopelnieniem komunikatu i w tekscie
kultury stanowia element podrzedny”.

Autor wnikliwie przyjrzal sie r6z-
nym aspektom dzialalnosci muzykéw pop,
m.in. wystepom scenicznym. Zwraca uwa-
ge na to, iz koncert stanowi pewna sytuacje
komunikacyjna, niekoniecznie jest za$ zja-
wiskiem dziejacym sie ,na zywo” W przy-
padku muzyki pop bardzo czesto mamy
bowiem do czynienia ze $§piewem z playbac-
ku. Tego niestety autor nie uwzglednia przy
analizie koncertdéw, co pozostawia pewien
niedosyt. Na tym polu ciekawie wyglada bo-
wiem kwestia dysonansu poznawczego, kie-
dy to stuchacze pochlonieci muzyka zderza-
ja sie z prawda sceniczng: kaseta ze §piewem
psuje sie, za$ artysta staje sie tylko pustym,
nic nieznaczacym elementem catego proce-
su (odsytam do stynnej sceny ze $piewaczka
operowa z filmu Mulholland Drive »2001 «
w rezyserii Davida Lyncha), w ktérej docho-
dzi do podobnej sytuaciji.

W pracy kilkakrotnie pojawia sie na-
tomiast kwestia komercjalizacji rynku
muzycznego. We wspodlczesnym $wiecie
zjawisko to nie wywoluje zdziwienia — ko-
mercjalizacji podlega nie tylko sztuka, ale
réwniez religia® oraz wszelkie formy ak-
tywno$ci zwigzane ze spedzaniem czasu
wolnego’. Podczas koncertéw Doda wy-
chodzi wiec z ogromnego pudla w ksztalcie
diamentu, za$ Michal Wisniewski wjezdza
na scen¢ na motocyklu. W popkulturze
XXI wieku dominuje rozmach i estetyka
nadmiaru.

W owym nagromadzeniu débr kryje sie
co$ wiecej niz sama ilo$¢ produktow —
ostentacyjna obecnos$¢ pewnej nadwyzki,

> |bidem, s. 80.

6 Z. Bauman, Ponowoczesne losy religii, [w:] idem,
Ponowoczesnosc jako Zrédto cierpien, Warszawa 2000,
s.277-321.

7). Baudrillard, Spofeczeristwo konsumpcyjne. Jego
mity i struktury, przet. S. Krélak, Warszawa 2006.

nadmiaru, ktére stanowia wyraz magicz-
nego i ostatecznego zanegowania zjawiska
rzadkosci, matczyne i luksusowe przekona-
nie, ze dotarlismy juz do krainy szczesliwo-
$cii obfitoci®.

Powyzszy fragment ze Spoleczeristwa
konsumpcyjnego Jeana Baudrillarda odnosi
sie co prawa do bogactwa débr konsump-
cyjnych we wspolczesnym $wiecie, nie-
mniej traktujac muzyke i wszelkie dobra
kulturowe jako pewne elementy w global-
nym supermarkecie kultury®, okazuje sie, ze
w $wiecie muzyki pop mamy do czynienia
ze zjawiskiem analogicznym. Muzyka sta-
je sie pewnym dobrem, ktére konsumuje-
my — odbieramy ja za$ z kiczem, ktory jest
jej konstytutywna cecha (wynikajaca ze
wspomnianego wczeéniej rozmachu i ste-
reotypowosci przekazu). Pierzchala zauwa-
za, ze mamy do czynienia z nadmiarem
znakoéw, za ktérymi nie idg zadne znaczenia
(np. Dodzie jako Afrodycie wychodzacej
z piany towarzyszy natlok elementéw este-
tyzujacych niewnoszacych nic nowego do
sensu $piewanej piosenki). Warto$é arty-
styczna jest za$ przeslonieta przez kwestie
zwigzane z promocja muzyki — sztuka prze-
staje mie¢ znaczenie, a zaczyna liczy¢ sie
szeroka publicznosé.

Podsumowujac, Pierzchala bardzo
dobrze wywiazal sie ze swojego zadania,
jakim jest prezentacja piosenki popularnej
jako przekazu kulturowego. Kiedy moéwi
o dominacji kiczu, przywoluje rézne jego
aspekty, wlacznie z tym, ze cze$é artystow
$wiadomie wybiera droge nadmiaru, by¢
moze tym wlasnie starajac sie zabezpieczy¢
od nieswiadomego kiczu. Kiedy wspomina
kontekst fanowski, nie zapomina réwniez
o antyfanowskich recenzjach czy wypowie-

8 |bidem, s. 9.

° G. Mathews, Supermarket kultury. Kultura global-
na a tozsamos¢ jednostki, przet. E. Klekot, Warszawa
2005.
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dziach w internecie. Jego wywody wsparte
sa za$ bogata bibliografia. Autor zarysowuje
réwniez wspodlczesny kontekst przemystu
muzycznego — znaczenie nosnika czy shu-
chanie muzyki z internetu. Co wiecej, na-
kre$la dalsza perspektywe badawcza: stawia
bowiem pytanie o znaczenie tagéw (znacz-
nikéw) okreslajacych gatunki oraz style mu-
zyczne w internecie.

Z drugiej strony, w ksiazce pojawia-
ja sie elementy, ktére zdaja si¢ nie wpro-
wadza¢ niczego nowego. Badanie serwisu
plotkarskiego Pudelek w celu statystyczne-
go prze$ledzenia tematyki znajdujacych sie
na nim informacji moze byloby interesuja-
ce, gdyby wyniki nie potwierdzaly rzeczy
oczywistych — na serwisie przeznaczonym
do komentowania zycia gwiazd nie bedzie
zbyt wielu wiadomodci o ich muzyce, be-
dzie natomiast duzo o romansach, rozwo-
dach i wszelkich innych skandalach. Tak
czy inaczej, wnioski ktore autor wyciaga
z przeprowadzonej analizy, moga postuzy¢
w dalszych badaniach omawianych zja-
wisk. Najwazniejszym tezami plyngcymi
z przeprowadzonych przez badacza analiz,
z ktorymi nie sposob sie nie zgodzi¢, beda
stwierdzenia dotyczace ustepowania eks-
presji artystycznej na rzecz mechanizméw

rynkowych (rzadzacych muzyka pop) oraz
dominujacego obecnie bezrefleksyjnego
odbioru muzyki popowe;j.

Przedstawiony we wstepie niniejszej
recenzji cytat, to przywolane przez Piotra
Pierzchale slowa Andrzeja Wiasta — mie-
dzywojennego librecisty. Cho¢ nie byl to
autor ceniony (nazywany byt krélem szmi-
ry i grafomanem)’, to wydaje si¢, iz jego
stowa doskonale oddaja wspolczesne realia
tworzenia ,przebojow”, takich popowych
gwiazd jak Dorota ,Doda” Rabczewska czy
zespotIch Troje. Pytanie tylko, czy w pamie-
Ci pozostaja nam zwigzane z tym przepisem
twory artystyczne, a moze tylko wykonaw-
cy-celebryci i ich skandale? OdpowiedZ na
to pytanie nie jest jednoznaczna, poniewaz
piosenki traca obecnie na znaczeniu, zysku-
je za$ wszystko to, co zwigzane jest z wyko-
nawcg, a co rzadko ma jakikolwiek zwigzek
z muzyka.

Piotr Pierzchata, Polska piosenka pop jako tekst
w tekscie kultury. Na przyktadach z pierwszej dekady
XXI wieku, Wydawnictwo Uniwersytetu Slaskiego,
Katowice 2016, 202 ss.

9 P Pierzchata, op. cit., s. 78.



