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WPROWADZENIE
DO
KULTUROZNAWSTWA

Podstawowe terminy,
problemy, pytania

ulturoznawstwo — jako dyscyplina na-
ukowa - bylo i jest w Polsce przedmiotem
intensywnej dyskusji. Przyjmowane wobec
niego pozycje sa dosy¢ skrajne. Niektorzy
badacze, podkreglajac brak jasno okreslo-
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nego przedmiotu tej dziedziny badz jego
pokrywanie sie z obszarami badawczymi
innych dyscyplin, w ogéle kwestionujg ra-
cje bytu kulturoznawstwa jako nauki. Inni
probuja te relatywnie mtoda dyscypline,
jej metody oraz obszar zainteresowan zde-
finiowa¢, dostrzegajac w niej potencjal ba-
dawczy i odpowiedZ na wspolczesne prze-
miany spoleczno-kulturowe'. Chociaz wiec
dostepnych jest w Polsce szereg publikacji
na temat kulturoznawstwa jako dziedzi-
ny nauki (zaréwno autoréw polskich, jak
i zagranicznych), to przelozenie na jezyk
polski Wprowadzenia do kulturoznawstwa
Aleidy Assmann jest — i powinno by¢ - dla
rodzimych kulturoznawcéw istotnym wy-
darzeniem. Pozycja ta bowiem znaczaco
rézni sie od innych wstepéw do tej dzie-
dziny nauki’, za§ sama Assmann (wraz
z meZem, Janem Assmannem) nalezy juz do
klasykéw kulturoznawstwa niemieckiego
(Kulturwissenschaft) i antropologii kultu-
rowej. Polscy badacze w jezyku ojczystym
mogli do tej pory zapoznad si¢ jedynie z nie-
wielka porcja jej pracy naukowej’.

Co odrdznia propozycje Assmann od
innychpozycjiztejdziedziny? Wprowadzenie
do kulturoznawstwa niemieckiej badaczki
charakteryzuje przede wszystkim pominie-
cie ustrukturyzowanego przegladu poszcze-
gélnych teorii na rzecz, jak autorka sama
pisze, ,polaczenia tekstéw, tematdw, pojeé
i teorii tak, by przyczynilo sie to do powsta-
nia zasobu wspoélnej wiedzy, przekracza-

! Por. np. Kulturo-znawstwo. Dyscyplina bez dyscypli-
ny?, red. W. J. Burszta i M. Januszkiewicz, Warszawa 2010;
J. Kmita, Pézny wnuk filozofii. Wprowadzenie do kulturoznaw-
stwa, Poznan 2007.

2 Zob. np. J. Kmita, op. cit.; E. Baldwin (i in.), Wstep do
kulturoznawstwa, Poznan 2007; Ch. Barker, Studia kulturowe.
Teoria i praktyka, Krakoéw 2005S; Perspektywy refleksji kultu-
roznawczej, red. J. Sojka, Poznan 1995; Kulturo-znawstwo.
Dyscyplina bez dyscypliny?, op. cit.

® M.in. Pamigé zbiorowa i kulturowa. Wspélczesna per-
spektywa niemiecka, red. M. Saryusz-Wolska, Krakéw 2009;
A. Assmann, Miedzy historig a pamigcig. Antologia, Krakow
2013.
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jacego granice dyscyplin i metod, a wiec
prébly] stworzenia kulturoznawczej pod-
stawy”*. Rozwazania autorki oscyluja wokot
siedmiu podstawowych zagadnien kultu-
roznawczych: znakéw, medidw, ciala, cza-
su, przestrzeni, pamigci i tozsamosci, przy
czym kolejnoé¢ tych punktéw nie jest przy-
padkowa. Jak stusznie zauwazaja thumaczki
przektadu na jezyk polski, Anna Artwinska
i Katarzyna Rozanska, uklad rozdzialéw ma
poniekad charakter chronologiczny: od re-
fleksji o znakach, wystepujacych juz w kul-
turach przedpismiennych, autorka przecho-
dzi do problematyki zwigzanej z mediami,
w tym m.in. z autorstwem — przywoluje
tu przyklady z literatury $redniowiecznej
i renesansowej. Dociekania na temat cia-
ta, czasu i przestrzeni, zawarte w kolejnych
rozdzialach, s3 u Assmann zwigzane przede
wszystkim z wiekami XIX i XX, za$ reflek-
sje o pamieci i tozsamo$ci prowadza czytel-
nika ku dyskursom bardzo wspotczesnym,
zwigzanym z pamiecig w kontekscie drugiej
wojny $wiatowej, z migracja czy poszukiwa-
niem wlasnej tozsamosci w dobie globali-
zacji®. Assmann, jako literaturoznawczyni,
decyduje sie na zilustrowanie problematyki
wymienionych komplekséw tematycznych
za pomocy przyktadéw z literatury, przede
wszystkim anglojezycznej. Opisujac wigc
konkretne problemy badawcze, zawsze pod-
piera si¢ wybranym tekstem literackim i za
jego pomoca uzmystawia czytelnikowi isto-
te danej kwestii. Skanonizowane na prze-
strzeni wiekdéw teksty literackie pojmuje
przy tym autorka jako swoisty element — czy
tez fenomen — kultury. Assmann proponuje
poddanie go historycznej rekontekstualiza-

* A. Assmann, Wprowadzenie do kulturoznawstwa.
Podstawowe terminy, problemy, pytania, tham. A. Artwiriska
i K. Rozaniska, Poznan 2015, s. S.

® Acz nie tylko, bo wspomniana chronologia zostaje od
czasu do czasu przelamana.

® Por. A. Artwinska, K. Roézaniska, Kulturoznawstwo
Aleidy Assmann, [w:] A. Assmann, Wprowadzenie..., s. 11—
-28, tus. 19.

dji, co, jej zdaniem, stanowi istotne zadanie
kulturoznawstwa’.

Polski przeklad rozpoczyna sie od
autorskiej przedmowy do trzeciego wy-
dania ksiazki. Po niej nastepuje obszerny,
wnikliwy wstep do pracy autorstwa tluma-
czek, zatytulowany Kulturoznawstwo Aleidy
Assmann. Jego drobiazgowo$¢ jest zaréw-
no jego mocna, jak i stabg strona, bowiem
o ile autorki bardzo przejrzyscie przyblizaja
sylwetke Aleidy Assmann, zainteresowania
badawcze jej oraz Jana Assmanna, jak réw-
niez prezentuja specyfike ich sposobu po-
dejécia do kulturoznawstwa, to jednak sze-
reg poruszonych aspektow zaledwie kilka
stron dalej, we wstepnym rozdziale swojej
pracy (pt. Definicje kultury), omawia sama
autorka dziela. Jawi sie to wiec jako nieco
zbedne ,mnozenie bytéw” — ale dla adep-
tow kulturoznawstwa by¢ moze przydatne.
Tlumaczki w niezwykle szczegétowy sposob
opisuja takze uklad i konstrukcje ksigzki, az
po skrupulatne streszczenie kazdego z roz-
dziatéw (a nawet wstepu Aleidy Assmann,
ktory sam w sobie ma charakter wprowa-
dzajacy i objaéniajacy strukture podreczni-
ka). Wstep Artwiniskiej i Rézanskiej to wiec
od razu niemal streszczenie zapowiadanej
pozycji, jej interpretacja i recenzja. Autorki
same wskazuja nawet na potencjalne za-
rzuty wobec pracy Assmann, a za pomoca
owego refutatio poniekad odbieraja recen-
zentom cze$¢ ich zadania. Jest to wiec wstep
napisany w bardzo klarowny i przyjazny dla

7 Perspektywe Assmann, jako kulturo-, ale i literaturo-
znawczyni, nalezy rowniez widzie¢ w kontekscie tzw. kul-
turowego zwrotu teorii, ktory, jak pisze Anna Burzynska,
,[plrzynidst teorii literatury konieczne i pozadane otwar-
cie na calo$¢ praktyk uniwersum kulturowego, z ktorymi
w oczywisty sposOb powiazane sa rowniez praktyki pisania
i czytania” ,Zwrot ten znacznie poszerzyl przede wszyst-
kim horyzonty interpretacji, uruchamiajac zréznicowane
konteksty kulturowe, w jakich uczestniczy tekst literacki’,
konkluduje dalej Burzynska (A. Burzyriska, Kulturowy zwrot
teorii, [w:] Kulturowa teoria literatury. Gléwne pojecia i proble-
my, red. M. P. Markowski i R. Nycz, Krakéw 2010, s. 41-91,
tus. 87).



czytelnika sposob, lecz jednoczeénie nadto
drobiazgowy. Zbyt mato przestrzeni pozo-
stawia on na refleksje i interpretacje czytel-
nika, za duzo aspektéw powtarza sie potem
we wstepie autorskim.

Po wprowadzeniu ttumaczek nastepuje
zwigzla i precyzyjna Nota redakcyjna i uwa-
gi tlumaczek. Trzeba tu podkregli¢ bardzo
dobry jezykowo przeklad caloéci tekstu
i dbalos¢ o detale wydania pracy Assmann®.
Ponadto nalezy docenic, iz inaczej niz w ory-
ginalnej wersji przypisy zawarte w polskim
przekladzie uzupelnione zostaly o pelna
informacje bibliograficzng, co zdecydowa-
nie ulatwia czytelnikowi zidentyfikowanie
szukanej pozycji. Znakomitym pomyslem
bylo tez uzupelnienie dolaczonej do kazde-
go rozdzialu przez Assmann wybranej lite-
ratury przedmiotu o propozycje dotyczace
bibliografii w jezyku polskim. Zwigksza to
jeszcze dodatkowo uzyteczno$é podreczni-
ka dla studentéw polskich.

Kolejny punkt ksiazki stanowi wstep
autorski, zatytulowany Definicie kultury.
Assmann zwiezle, acz precyzyjnie wyjaénia,
jaki jest cel i uklad jej Wprowadzenia...,
a nastepnie przechodzi do wstepnych roz-
wazan na temat kultury. Autorka wychodzi
przy tym od sze$ciu podstawowych definicji
kultury, rozumianej jako: 1) pielegnacja, 2)
twér geograficzno-polityczny, 3) caloksztalt
dziatalnosci ludzkiej, 4) kultura wysoka, S)
cywilizacja, 6) kultura rozumiana krytycz-
nie jako auratyczna’® alternatywa dla rze-
czywistosci (,,szkola frankfurcka”)', by na-
stepnie przekonujaco uzasadnié racje bytu
kulturoznawstwa. Badaczka podkresla przy

8 W calej pracy znalez¢ mozna jedynie kilka tzw. liter6-
wek, jak np. ,Elliot” (zamiast ,Eliot”) na s. 213 czy ,dotycza
cych” (zamiast: ,dotyczacych”) nas. 23.

° Autorki przekladu uzywaja tutaj okreslenia ,pelen
aury”, tlumaczac zapewne niemieckie stowo ,auratisch’.
Jednak w odniesieniu do pojecia ,aury”, stworzonego przez
Waltera Benjamina, celniejsze bytoby uzycie okreslenia ,,au-
ratyczny’.

1% Por. A. Assmann, Wprowadzenie.... , s. 31-38.

tym swoja teze, iz kulturoznawstwo ,nie
powstalo w wyniku kolejnej m(et)ody czy
zwrotu teoretycznego, lecz jako odpowiedz
na gruntowna przemiane spoleczenstwa
i (nie)porzadek naszego $wiata”"'. Assmann
przyznaje wprawdzie, ze przedmiot badan
kulturoznawstwa jest ,rozproszony’, jednak
pytania badawcze tej dyscypliny postrzega
autorka jako bardzo precyzyjne. Maja sie
one interesowal i zajmowac tym, ,jak to,
co stworzyl czlowiek, a wiec kultura, zosta-
lo zrobione, to znaczy w jakich warunkach,
przy pomocy jakich podejs¢, w jakim celu
i z jakimi konsekwencjami”?. W ostatnim
podrozdziale swojego wstepu autorka po-
kazuje dwie odmienne drogi do powstania
kulturoznawstwa jako dyscypliny akade-
mickiej, omawiajac najwazniejsze rdznice
pomiedzy niemieckim kulturoznawstwem
(Kulturwissenschaft) a angielskimi (i amery-
kanskimi) cultural studies.

W pierwszym rozdziale swojej pra-
cy Assmann koncentruje si¢ na znakach,
ktére — uzywane przez czlowieka celem
zapamietywania i przekazywania wie-
dzy - stanowia podstawowa ceche od-
rézniajaca go od zwierzecia. Wychodzac
od tej antropologicznej perspektywy, au-
torka przywoluje nastgpnie podstawowe
teorie i koncepcje znakéw jezykowych.
Przechodzi wiec od klasycznej, struktu-
ralistycznej definicji znakéw jezykowych
Ferdinanda de Saussure’a'?, poprzez post-
strukturalistyczna krytyke statycznej kon-
cepgji znakéw Jacques'a Derridy i Ludwiga
Jagera', az po schematy funkcji znakéw

" Ibidem, s. 39.

2 Tbidem, s. 41.

3 Wedlug de Saussurea znak jezykowy to zawsze kom-
pleks skladajacy si¢ z elementu znaczacego i elementu zna-
czonego.

' Wedlug Jagera znaki (i stowa) nie posiadaja zadnego
raz na zawsze okre$lonego znaczenia, lecz zawsze dopiero je
uzyskuja w konkretnej sytuacji komunikacyjnej.
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Karla Biihlera, Jana Mukafovskiego'
i Romana Jakobsona'. Assmann pokazu-
je w ten sposob, jak na przestrzeni wiekéw
zmienialo sie podejscie do kwestii jezyka
i stowa (podkresla przy tym m.in. narodziny
konstruktywizmu i tzw. linguistic turn oko-
to roku 1900), by w kolejnych podrozdzia-
tach na przykladach literackich uwidoczni¢
najbardziej charakterystyczne zaburzenia
w komunikacji miedzyludzkiej. Autorka
wskazuje przy tym, ze jezyk z jednej strony
jest podstawowym $rodkiem cywilizowania
cztowieka, ale z drugiej — tatwo moze sta¢
sie réwniez sposobem jego dyscyplinowa-
nia i zdominowania, a nawet postuzy¢ jako
narzedzie przemocy.

Refleksja na temat znakéw i jezyka
prowadzi autorke do rozwazan o mediach,
zawartych w rozdziale drugim. Przez me-
dia Assmann rozumie zaréwno materialne
noéniki znakéw (wezsze znaczenie), jak
i wszelkie formy posrednictwa pomiedzy
czlowiekiem a $wiatem, a wiec podstawe
ludzkiej komunikacji na $wiecie (znaczenie
szersze). Autorka podkresla przede wszyst-
kim konstruktywny charakter medidéw,
ktoére nie przedstawiaja rzeczywistosci, lecz
ja kreuja, ksztaltuja, tworza. Zakladajac
medialno$¢ wiedzy kulturowej, Assmann
pokazuje, jak istotna jest réznica pomiedzy
kulturami oralnymi a pi$miennymi. O ile
bowiem w spoleczenstwach oralnych istot-
ne sa techniki zapamietywania najwazniej-
szych tresci, polegajace przede wszystkim
na powtarzaniu, mnemotechnikach i przed-
stawianiu (podczas silnie zrytualizowanych
$wiat), to pismo umozliwia czlowiekowi za-
chowanie okreglonych tresci i wiadomosci

1> Biihler wyréznit trzy funkeje jezyka: przedstawienio-
wa, ekspresywna i apelatywna.

16 Mukatovsky rozszerzyl schemat Biihlera o funkcje es-
tetyczng.

17" Jakobson do schematu Biihlera i Mukatovskiego dodat
jeszcze funkcje fatyczna, odnoszacy sie do kanalu komunika-
cyjnego i majaca za zadanie utrzymanie (a najpierw stworze-
nie) kontaktu migdzy nadawcg a odbiorca.

w spos6b niezalezny od pamieci'®. Ponadto
autorka do$¢ szeroko omawia $cisle zwigza-
na z tematem mediéw problematyke autor-
stwa. Wychodzi tutaj od réznic pomiedzy
czesto anonimowymi autorami stabymi,
pozostajacymi w cieniu autorytetéw, patro-
néw czy fundatordéw, a autorami silnymi,
pewnymi wlasnej mocy tworczej indywi-
dualnoéciami, kojarzonymi z geniuszem.
Udowadniajac, ze w XVIII i XIX wieku roz-
réznienie to wyraznie odpowiadalo réznicy
plci — kobiety z reguly nalezaly do autorstwa
slabego, z zasady wykluczonego z literac-
kiego kanonu, za$§ mezczyzni do autorstwa
silnego' — Assmann sygnalizuje tematyke
kolejnego rozdzialu swojej pracy, poswie-
conego problematyce zwiazanej z ciatem,
ale i wlaénie z plciowoscia. Najpierw jednak
wraca jeszcze do autorstwa, ukazujac, jak
6w kult (meskiego) geniusza i silnego au-
tora zaledwie jednym krétkim manifestem,
zatytutowanym Smier¢ autora, w 1968 roku
obalit Roland Barthes. Omawiajac na ko-
niec rozdzialu ,zwrot ikoniczny” (iconic
turn) z przelomu XX i XXI wieku, badacz-
ka wskazuje, ze w naszej kulturze dokonuje
sie wspolczesnie nie tyle przejscie od (me-
dium) tekstu do (medium) obrazu (jak to
widzial amerykanski inicjator iconic turn
W. J. T. Mitchell), lecz ze mamy do czy-
nienia z ,produktywng interakeja tych sys-

'8 Takze tutaj Assmann, wykazujac si¢ niezwykly erudy-
cja, prezentuje i interpretuje stare teksty literackie tematyzu-
jace m.in. problemy dawnych kopistow.

1% We wlasciwy sobie sposob autorka okrasza swoje tezy
obrazowymi komentarzami z literatury, gdy w tym kontek-
$cie przywoluje np. Oskara Wilde’a: ,Zadna kobieta nie jest
geniuszem. Kobieta jest rodzajem dekoratywnym. Nigdy
nie ma nic do powiedzenia, ale to nic wypowiada czarujaco.
Kobieta oznacza triumf materii nad umyslem, jak mezczyzna
triumf umystu nad moralnoscia” (O. Wilde, Portret Doriana
Graya (1890), tlum. M. Feldmanowa, Krakéw 1995, s. 40.
Cyt. za: A. Assmann, Wprowadzenie...,s. 121 in.).

% Zob. m.in. jego prace: W. T. J. Mitchell, What Do
Pictures Want?: The Lives and Loves of Images, Chicago 2005;
idem, Image Science: Iconology, Visual Culture and Media
Aesthetics, Chicago 2015.



temdéw znakéw ™!

. Przekonuje ponadto, ze
6w trend do intermedialnosci, ale takze —
w nauce — do interdyscyplinarnosci i prze-
kraczania granic poszczegélnych dziedzin,
moze by¢ dziataniem produktywnym i kre-
atywnym?.

O ile zatem w dwodch pierwszych roz-
dzialach autorce chodzi o podkreslenie
medialnego charakteru samej kultury, kto-
ra zawsze wymaga jakich§ materialnych
form prezentacji, oraz o pokazanie rozwoju
poszczegélnych systeméw znakéw i form
medialnych na przestrzeni wiekdéw, to w ko-
lejnym rozdziale koncentruje sie ona na za-
gadnieniach dotyczacych dyskurséw na te-
mat ciala i cielesno$ci, nie zapominajac przy
tym o problematyce gender. Za pomoca
rozlicznych przyktadéw z literatury pieknej
Assmann pokazuje, jak cialo bylo postrze-
gane na przestrzeni wiekéw, precyzuje tez
podstawowe konteksty dla problematyki
ciala i cielesnoéci: cialo w odniesieniu do
mediéw, w odniesieniu do perspektywy
gender czy cialo a jego sprawczoéé¢ (agency).
W swoich rozwazaniach autorka wychodzi
od ujecia ciala jako podstawy wszelkiego
poznania (zmysly jako najwazniejsze orga-
ny postrzegania)® oraz od analizy hierarchii
zmysléw na przestrzeni dziejéw. W dalszej
czeéci rozdzialu badaczka koncentruje sie
na zagadnieniach zwiazanych z cielesny-
mi tabu, konfrontuje si¢ z seksualnoscia
jako tematem literackim i omawia pokrét-
ce problematyke rél plciowych (gender).
Pokazuje tez sposoby, w jakie kultura zwy-
kla dyscyplinowa¢ (i kreowa¢) cialo, na ko-

21 A. Assmann, Wprowadzenie... , s. 138.

2 Rzecz jasna, intermedialno$¢ pojawia si¢ u Assmann
takze jako temat literacki. Przywoluje ona m.in. powies¢
Adam Bede George Eliot (1859), opowiadanie Autentyk
Henry’ego Jamesa (1893) czy Panng w ogrodzie Antoniny
S. Byatt (1978).

% Perspektywa Assmann jest w tym sensie stricte feno-
menologiczna — zmysly s3 tutaj waznym elementem, po-
przez ktéry czlowiek (bezzalozeniowo) poznaje i odbiera
$wiat zewnetrzny.

niec za$ skupia si¢ na kwestii kultury eks-
karnowanej (niezmystowej) i inkarnowanej
(zmyslowej).

W kolejnym rozdziale Assmann prze-
chodzi do rozwazan na temat czasu, ktd-
ry — jako kulturoznawca — postrzega jako
kulturowy konstrukt i no$nik znaczen, stu-
zacy przede wszystkim orientacji. Zgodzi¢
sie tu nalezy z tlumaczkami, Artwinska
i Rézansky, iz godna uwagi jest w tej czeéci
ksigzki lekko$¢ i swoboda, z ktdéra autorka
prowadzi czytelnika przez meandry rézno-
rakich kulturowych wyobrazen i inscenizacji
czasu na przestrzeni dziejow. Czas jako pro-
blem badawczy juz wczesniej mocno zajmo-
watl Assmann — w 2013 roku opublikowata
ona obszerng prace, poswiecona wylacznie
problematyce zwiazanej z relacja czlowieka
do czasu®. We Wprowadzeniu... autorka
poddaje refleksji kulturowe postawy odczu-
wania czasu (pisze o ambiwalencji czasu,
o czasie zycia, analizuje tzw. kultury ,gora-
ce” i ,zimne”, wspomina o zmianie pokole-
niowej i o przyspieszeniu czasu od konca
XVIII wieku), by nastepnie przej$¢ — zgod-
nie z przyjetym schematem — do prezentacji
literackich inscenizacji tematu. Tym razem,
poza przywolaniem literackich obrazéw
i metafor czasu, Assmann przeprowadza
takze analize poszczegdlnych schematéw
narracyjnych, gatunkéw i form poetyckich.
Rozdzial koniczy sie refleksja na temat kosz-
maru historii i préb przezwycigzania czasu,
przeprowadzona w oparciu o fragmenty
Ulissesa Jamesa Joyce’a i poezje T. S. Eliota.

yPodczas gdy modernizm uprzywile-
jowal czas, postmodernizm zainteresowat
sie przestrzeniy’, stwierdza autorka, i stowa
te pozwalaja jej plynnie przejs¢ z rozdzialu
dotyczacego czasu do kulturoznawczych
rozwazan na temat przestrzeni®. Tzw. zwrot

2 A. Assmann, Ist die Zeit aus den Fugen? Aufstieg und Fall
des Zeitregimes der Moderne, Miinchen 2013.
% Eadem, Wprowadzenie..., s. 221.
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przestrzenny (spacial turn) sprowokowal
zainteresowanie kategoria przestrzeni jako
druga, poza czasem, istotng wspolrzed-
na ludzkiego funkcjonowania w $wiecie®.
Assmann podkreéla, jak bardzo obie te ka-
tegorie zwigzane s z postrzeganiem czlo-
wieka, uwarunkowanym przez mozliwosci
i ograniczenia jego ciala. Poza tym antro-
pologicznym ujeciem, autorka przywotu-
je nastepnie inne perspektywy dotyczace
przestrzeni, w tym socjologiczne, politycz-
ne, historyczne, a takze kategorie miedzy-
przestrzeni. W kolejnych podrozdziatach,
opierajac si¢ na przyktadach literackich,
Assmann szczegélowo analizuje konkretne
typy przestrzeni. I tak, analizie poddany zo-
staje Londyn jako przestrzen doznar, jako
przestrzen dzialania oraz jako przestrzen
postrzegania”. Nastepnie za$ badaczka
przechodzi do kwestii zwigzanych z cen-
trum i peryferiami oraz do przestrzeni mi-
tycznych. Przestrzen mityczna i odpowied-
nio dobrane przyklady literackie prowadza
autorke w kierunku rozwazan o powrotach
do korzeni, o poszukiwaniu i odnajdywaniu
tozsamosci oraz o obchodzeniu si¢ z pamie-
cig. To juz stanowi zapowiedz dwoch ostat-
nich rozdzialéw.

Pamie¢ i tozsamo$¢ to w ostatnich
dziesiecioleciach nosne i aktualne tematy;
to na tym obszarze ogniskuja sie réwniez
dominujace zainteresowania badawcze sa-
mej autorki*®. W rozdziale sz6stym dokonu-

% Jak pisze tez Assmann, rosyjski literaturoznawca
Michait Bachtin powiazal obie te kategorie (czas i prze-
strzedd) i stworzyl termin ,chronotop’, czyli ,czasoprze-
strzert. Zob. M. Bachtin, Formy czasu i czasoprzestrzeni
w powiesci, [w:] idem, Problemy literatury i estetyki, Warszawa
1982, 5. 278-488.

¥ 7 literatury Assmann przywoluje tutaj Thomasa de
Quinceya, Johna Gaya, Virginie Woolf czy Edgara Allana
Poego.

% Zob. m.n. A. Assmann, Das neue Unbehagen an
der Erinnerungskultur. Eine Intervention, Miinchen 2013;
eadem, Geschichte im Gedichtnis. Von der individuel-
len Erfahrung zur offentlichen Inszenierung, Miinchen
2007; eadem, Der lange Schatten der Vergangenheit.
Erinnerungskultur und Geschichtspolitik, Miinchen 2006;

je ona bardzo przejrzystego uporzadkowa-
nia poszczegélnych termindéw i poje¢ oraz
dyskursu dotyczacego pamieci. Rozrdznia
wiec pamie¢ (Geddchtnis) i wspomnienie
(Erinnerung)®, pamieé¢ aktywna od pa-
sywnej, epizodyczna od semantycznej czy
wreszcie — pamie¢ indywidualng od zbioro-
wej. Nie zapomina takze o $cile zwigzanym
z kategoria pamieci pojeciem traumy, ktora
moze by¢ w spoleczenistwach przekazywana
z pokolenia na pokolenie. Jako nieodzow-
ny przyklad literacki zostaje przywotany
Hamlet, ktérego Assmann w fascynujacy
sposéb odczytuje na nowo wlasnie przez
pryzmat wspotwystepujacych w dramacie
r6znych typoéw pamieci.

Przechodzac do koniczacych Wpro-
wadzenie... dyskurséow o tozsamodci, au-
torka pokazuje, jak bardzo pamie¢ wia-
ze sie z konstruktami tozsamo$ciowymi.
Punktem wyjscia jest tutaj kilka uwag natu-
ry ogolnej i podstawowej, typu: jak i kiedy
wylonilo sie zainteresowanie problemem
tozsamosci indywidualnej, co formalnie
stuzy wyznaczaniu tozsamodci indywidu-
alnej etc. Autorka dzieli rozdzial na cztery
podrozdziaty. W dwdch pierwszych omawia
zagadnienia zwijzane z tozsamoécia indy-
widualng (osoba, podmiot, ple¢, tozsamosé
inkluzji i ekskluzji, kwestia sobowtdra czy
tzw. tozsamo$ci zwielokrotnionej) i z tozsa-
moscia zbiorowa (etniczno$¢, naréd, kultu-
ra). W trzecim podrozdziale Assmann po-
kazuje, jak zywo rézne aspekty tozsamosci
zbiorowej i indywidualnej dotycza wspot-
czesnego czlowieka. Jednym z takich aspek-

eadem, Erinnerungsriume. Formen und Wandlungen des
kulturellen Geddchtnisses, Miinchen 1999; A. Assmann,
U. Frevert, Geschichtsvergessenheit — Geschichtsversessenheit.
Vom Umgang mit deutschen Vergangenheiten nach 1945,
Stuttgart 1999.

# Pokazuje przy tym takze specyfike jezyka angielskiego,
w ktorym - inaczej niz w jezyku niemieckim — na okreslenie
zaréwno ,pamieci’, jak i ,wspomnienia” wystepuje jedno
stowo memory. Za nim kry¢ si¢ jednak moze caly repertuar
znaczen. Por. A. Assmann, Wprowadzenie... , s. 263.



tow sa nierozdzielnie zwiazane z polityka
tozsamog$ciowa spory o kanon - bo to o éw
ysztandar”, dzigki ktéremu poszczegdlne
spoleczenstwa ,ustanawiaja swéj rodowdd,
okreglajg tozsamo$¢ i prezentuja sie $wia-
tu™, tocza si¢ nieodmiennie gorace spory.
Sa one tak intensywne, gdyz bezposrednio
odnosza sig do zdefiniowania, kim - jako
spoleczenistwo, jako nardd — jestesmy, i z ja-
kimi warto$ciami chcemy si¢ utozsamiaé. Sg
to wiec nadrzedne dyskursy, majace ogrom-
ny wplyw na ksztalt edukacji i warto$ci
spolecznych, dlatego tez budza gwaltowne
emocje’'. Jako interesujacy przyklad kon-
frontacji z kanonem Zachodu Assmann
przywoluje karaibska pisarke Jamaice
Kincaid. Jest to zaréwno ilustracja zastoso-
wania tekstéw z zachodniego kanonu jako
narzedzia wladzy i przemocy wobec dziew-
czynki wychowanej na karaibskiej wyspie,
jak i poszukiwania tozsamo$ci indywidu-
alnej oraz wlasnej odrebnosci przez mloda
bohaterke, do czego impuls paradoksalnie
daje wladnie zetkniecie sie z owym zachod-
nim kanonem tekstéw. Rozdzial o tozsamo-
§ci(ach), a zarazem cale Wprowadzenie...
Assmann, koriczy si¢ rozwazaniami na te-
mat ,wedrowcédw miedzy kulturami”. Takze
tutaj autorka konsekwentnie opiera sie na li-
teraturze i ilustruje swoje rozwazania dziela-
mi Mary Antin, Josepha Conrada i Salmana
Rushdiego.

Po opublikowaniu w 2013 roku
w Polsce antologii prac Assmann Migdzy
historig a pamigcig®®, polski przektad

* H. Lindenberger, The History in Literature: On Value,
Genre, Institutions, New York 1990, s. 2. Cyt. za: A. Lanousx,
Od narodu do kanonu. Powstawanie kanondw polskiego i rosyj-
skiego romantyzmu w latach 1815-186S5, thum. M. Krasowska,
Warszawa 2003, s. 18.

31 Zob. na ten temat m.in. P. Lauter, Canons and Contexts,
New York 1991; H. Bloom, The Western Canon. The Books
and School of the Ages, New York 1995; Hierarchie, kanony,
wartosci. Z Adamem Czerniawskim rozmawia Piotr Wilczek,
,Opcje” 2001, nr S (40), s. 34; J. Prokop, Kanon literacki i pa-
migé zbiorowa, [w:] idem, Lata niby-Polski, Krakéw 1998.

32 A. Assmann, Migdzy historiq a pamigcig....

Wprowadzenia... jest kolejnym krokiem
przyblizajacym postad i badania tej wybitnej
niemieckiej kulturo- i literaturoznawczyni
polskiemu czytelnikowi. Juz sam ten fakt za-
sluguje na uznanie. Mocna strong podrecz-
nika jest zrozumialy, potoczysty jezyk oraz
bezposrednie odniesienie teorii kulturo-
znawczych do praktyki. Wyjatkowa erudy-
cja autorki kaze jej poslugiwac sie przy tym
mnogoscia najrézniejszych odniesien inter-
tekstualnych, za§ same teksty literackie to
dla badaczki swoisty impuls do refleksji zde-
cydowanie wykraczajacej poza samo dzielo
literackie. Assmann pokazuje tez, ze bledem
kulturoznawstwa jest zbytnie koncentrowa-
nie sie na sztuce czy kulturze popularnej —
w jej oczach celem tej dyscypliny jest oma-
wianie historii literatury oraz kanonicznych
dziet literackich z nowej perspektywy, jako
specyficznych fenomendéw kulturowych.
Momentami wyw6d Assmann spra-
wia wrazenie nieco chaotycznego: wspo-
mniana wielo$¢ przykladow literackich to
z jednej strony ogromny atut tej pracy, ale
z drugiej — chwilami trudno nadazy¢ za wla-
$ciwym tokiem mygli autorki, sklonnej do
czestej dygresji i przywolywania co rusz no-
wych intertekstualnych odniesier: do posta-
ci, wydarzen, literatury etc. Nie ulatwia tego
takze struktura ksiazki, w ktdrej rozdzialy
zostaly podzielone na podrozdzialy, te za$
na jeszcze mniejsze calosci.
Kulturoznawstwo Aleidy Assmann
ma specyficzny charakter. Jako pasjonat-
ka literatury (zwlaszcza anglojezycznego
kregu kulturowego) to przede wszystkim
na dziefach literackich i na ich nowych od-
czytaniach opiera ona swoje badania w tej
dziedzinie. Nie mozna jednak zapomnie¢,
ze cholby zagadnienia zwigzane z czasem
w ujeciu kulturoznawczym mozna by réw-
nie dobrze bada¢ na przykladzie innych
dziedzin sztuki czy chocby rytuatéw po-
grzebowych na przestrzeni wiekow, zas
kwestie ciala — przyktadowo na podstawie
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sposobu ubierania sie czlowieka. Dlatego
Wprowadzenie... Assmann adepci kulturo-
znawstwa z pewnoscig powinni studiowac
réwnolegle z lektura innych wstepow do tej
dziedziny wiedzy. Pozycja tej niemieckiej
badaczki to bowiem tylko jedno — acz fascy-
nujace — z mozliwych podej$¢ badawczych
w tej dyscyplinie. W zadnym wypadku nie
jest to zarzutem — praca ta stawia sobie po
prostu (jasno) sprecyzowane cele i wyzna-
cza okre$lone punkty ciezkosci.

Duzym atutem podrecznika, szcze-
gblnie dla studentéw, bedzie z pewnoscia
zwigzle podsumowanie, zawarte na koncu
kazdego rozdzialu. Ulatwia ono czytel-
nikowi orientacje oraz pomaga wyluska¢
z wywodu Assmann najistotniejsze tresci.
Ponadto, cho¢ nalezy uszanowa¢ i doceni¢
przyjeta konwencje postugiwania sie wy-
lacznie przykladami z obszaru literatury
anglojezycznej, wsrdd niektorych czytelni-
kéw z pewnoscig zrodzi sie w trakcie lektury
oczekiwanie, by Assmann, ktéra jest bardzo
aktywna komentatorky i znawczynia réw-
niez literatury niemieckojezycznej, choéby
w kilku przykladach oparta sie takze na ka-

nonicznych tekstach kultury niemieckiego
obszaru jezykowego. Zwlaszcza germanisci
z pewnoscia doceniliby ten fakt. Z drugiej
strony, przyjeta konwencja pozostaje w pel-
ni zrozumiala, wynika z fascynacji autorki
literatura anglojezyczng i dodatkowo czyni
podrecznik szczegdlnie atrakcyjna propozy-
cja dla filologéw angielskich.

Praca Assmann to na niemieckich uni-
wersytetach dzielo stusznie nalezace juz
do kanonu kulturoznawczego. Odbiorcami
Wprowadzenia... sa tam nie tylko stricte kul-
turoznawcy, ale réwniez humaniéci innych
dziedzin - filolodzy, historycy, historycy
sztuki, etnolodzy czy socjolodzy. To zreszta
bylo intencja samej autorki, dla ktérej prze-
kraczanie granic wlasnej dyscypliny i korzy-
stanie w pracy badawczej z dorobku innych
nauk zawiera zawsze potencjal tworczy.
Spos6b uprawiania nauki przez nig sama
jest tego znakomitym przykladem.

Aleida Assmann, Wprowadzenie do kulturoznawstwa.
Podstawowe terminy, problemy, pytania, ttum. i wstep
Anna Artwiniska i Katarzyna Rézariska, Wydawnictwo
,Nauka i Innowacje”, Poznar 2015, 363 ss.



