Swiat w prawdzie Zycia

Rozmowa z Prof. dr hab. Zofia Mocarska-Tycowa

DOI: http://dx.doi.org/10.12775/LC.2017.041

Bartlomiej Kuczkowski: Pani Profesor, bedziemy rozmawia¢ przede wszystkim
o postaciach kobiecych w malarstwie XIX wieku. Jest to zagadnienie niezwykle ob-
szerne. Wydaje sie wiec, ze juz na poczatku trzeba dokona¢ pewnych zastrzezen.
Zofia Mocarska-Tycowa: Temat kobiety w malarstwie to morze. Niedawno ukazala sie
ksigzka wloskiego krytyka sztuki, Vittorio Sgarbiego, Oblicza kobiety w sztuce. Badacz kon-
centruje sie w niej przede wszystkim na sposobach przedstawienia Matki Boskiej. Pokazuje,
co poszczegolni malarze, przedstawiajac te postaé, odstonili z kobieco$ci w wizerunku ro-
dzicielki Jezusa Chrystusa. To bardzo ciekawy pomysl, ale wiaza si¢ z nim ograniczenia.
Sam autor zreszta tlumaczy, ze nie sposéb byto pisa¢ o obliczach kobiety w ogdle. Chcial
skoncentrowac¢ sie na wizerunku wysublimowanym, nieslychanie pigknym i gleboko wni-
kajacym w duchowa urode kobieca, ktéra decyduje o tym, ze kobieta jest gtéwna inspiracja
w sztuce. To prawda, powtérzmy za autorem, ze bez kobiety nie istniataby sztuka, kobieta
jest jej wiecznym tematem. Ale z réznych wzgledéw w naszej rozmowie skupimy sie na
kobiecie w malarstwie drugiej polowy XIX wieku.

Co stanowi gléwny wyroznik wizerunku kobiety w malarstwie tego okresu na tle
tworczosci calego stulecia?

Moim zdaniem malarstwo romantyczne prezentujace kobiete wigzalo bardzo mocno
sposob jej postrzegania z pewnym zalozeniem estetyczno-ideologicznym, z mityzacjami
kobiety i kobiecoéci. Podobnie dzialo sie potem u schytku wieku w okresie modernizmu -
mityzacja wplywala na sposob przedstawiania kobiety. Jesli w czasach romantyzmu domi-
nowata gleboka idealizacja i estetyzacja postaci kobiecej — powstaja wtedy bardzo pigkne
wizerunki, ale maja one niewiele wspdlnego z prawda o modelu - to z kolei u schytku wie-
ku obserwujemy mityzacje kobiecodci i plci jako pewnego popedu, sily determinujacej
zachowania. Tego typu zalozenie inspirowato kreowanie wizerunkéw kobiet drapieznych,
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kobiecosci groznej, zdeterminowanej glodem seksualnym. Uwazam, ze skutkowalo to
réwniez znieksztalceniem wizerunku kobiety. Byl to bowiem taki typ estetyzacji, ktéry
eksponowal drapieznos¢, zaborczos¢, a nawet rodzaj zagrozenia, ktére kobieta przynosi
mezczyznie. Jej wizerunek byl wiec podszyty zideologizowang teoria walki plci. Uwazam,
ze malarstwo od polowy do schyltku wieku — w przyblizeniu: okres malarstwa realistycz-
nego — przynosi zobiektywizowany, a zarazem sympatyczny i przychylny odbiorcy wize-
runek kobiecosci. To interesujacy okres bardzo waznych dokonan w zakresie tego tema-
tu. Widzimy w nim mianowicie kontynuacje portretu — gatunek ten dominowal przeciez
w malarstwie romantycznym — ale portret kobiety podlega tu istotnej modyfikacji. Sa to
portrety niezmierzajace juz ku ideologizacji, ale przede wszystkim ku psychologizacji —
malarstwo pragnie uchwyci¢ wewnetrzne, psychiczne zycie kobiety, zwiazane takze z roz-
nymi okresami jej zycia. Mamy wiec portrety dziewczynek, nastolatek, kobiet dojrzatych,
wreszcie — seniorek. Sa to przepiekne przedstawienia rozmaitych faz zycia psychicznego
przynaleznego réznym okresom kobiecego zycia.

Jakie do$wiadczenia psychiczne odczytamy z realistycznych portretow dzieciecych?
Najpierw chcialabym opowiedzie¢ o Portrecie dziewczynki Artura Grottgera (s. 17 tomu).
Zostala ona przez malarza ukazana jako niestychanie subtelna osoba, ktéra nie posiada
jeszcze pelnej $wiadomosci siebie. W sposobie przedstawienia malarz wysuwa na plan
pierwszy to, co jest rodzajem tesknoty bycia, tesknoty rozkwitu osobowosciowego. Ta
mlodziutka dziewczyna rwie sie do bycia soba, ma w sobie rodzaj subtelnego pragnienia
dotarcia do siebie i do $wiata, a wrecz rodzaj gtodu samospelnienia, samopoznania i po-
znania $wiata w oczach.

Piekny jest réwniez portret Dziewczynka z kapeluszem Adama Chmielowskiego. W cha-
rakterystycznych dla Chmielowskiego pottonach, pélcieniach, wyeksponowana zostata
subtelna poetycko$¢, subtelna wrazliwo$¢ dziewczynki. Jest ona zarazem zagrozona przez
tto: panujacy wokot niej potmrok przestania postac i przygasza jej ,0sobnoé¢”, podkresla
jednoczesnie jej subtelno$¢. Obraz ten ukazuje dziewczecos¢, ktéra jest swiadoma siebie,
odznacza sie $wiadomym poczuciem innosci, ale jest to innos¢ pelna kruchosci i zagroze-
nia przez nieznany $wiat.

Przestrzen odgrywa réwniez decydujaca role w ukazaniu postaci na plétnie Wiladystawa
Czachérskiego Dziewczynka (s. 21 tomu). Stoi ona zastonieta i niejako odgrodzona para-
wanem, wykonujac drobng robétke reczng. Jest niestychanie sama, oddzielona od reszty
$wiata i skazana na wlasna samotnos¢. Ten przejmujacy portret eksponuje wyizolowanie,
osamotnienie oraz niemozno$¢ pokonania determinant przestrzennych przez zbyt mioda
osobowo$¢. Twarzyczka dziewczynki emanuje smutkiem; robdtka reczna jest jakby czyn-
noscia zastepcza pozwalajaca uchyli¢ determinanty tla.

W jaki sposob temat kobiecego zycia psychicznego ujmuja portrety kobiet dojrza-
lych?

Mistrzem portretéw, ktére ukazuja kobieco$é w pelni urody i mozliwoéci, zaréwno natu-
ralnych, jak i psychologicznych, byt Maurycy Gottlieb (Portret siostry, Portret Zydéwki).
O ile w romantyzmie przedstawiano przede wszystkim kobiety znane lub najblizsze arty-
$cie, o tyle realistow zajmuje gléwnie kobieta wzieta ze zbiorowosci, jedna z wielu. Dobre
przyklady to Portret damy z lornetkq (s. 3 tomu) czy Portret mlodej kobiety z rézq w reku



(s. 34 tomu) Anny Bilinskiej-Bohdanowiczowej. Najczgéciej artysta stara si¢ pokazaé sub-
telnie urode, piekno fizyczne kobiety, ale chodzi mu przy tym o wglebienie si¢ w poklady
urody ukrytej, wewnetrznej. W portretach kobiet dominuja wigc rysy ich zycia intelektu-
alnego, emocjonalnego, $wiadomego uczestnictwa w $wiecie. Kobieta wglebia sie w uro-
de $wiata, odstania jego piekno za pomoca wlasnej subtelnej na nie reakcji. Totez artysci
koncentruja sie na mowie oczu, wyrazie twarzy, szczegélach mimiki, na ktére przeklada sie
zycie wewnetrzne.

W Portrecie kobiety z rézq w reku widzimy kobiece poczucie niedokonania, niespelnienia. To
osoba niezrealizowana, majaca obszary zycia wewnetrznego znacznie bogatsze od tego, co
oferuje jej $wiat. Roza stuzy tutaj identyfikacji czasowej kwiatu i kobiety. Z kolei w oczach
damy z lornetka ukazany zostal rodzaj przezycia, ktére dokonuje si¢ w kobiecie niejako na
oczach widza-obserwatora, wlasnie w tej uchwyconej chwili. Portret stuzy przede wszyst-
kim zademonstrowaniu bogactwa $wiata psychicznego kobiety przedstawionej, sportre-
towanej — ona co$ w tym momencie widziala, stad rodzaj empatycznego poruszenia w jej
oczach, $wiadczacy o przejeciu si¢ tym, co widziane, do$wiadczone, doznane.

Przy okazji warto réwniez zwrdci¢ uwage na portretowanie kobiet spelnionych. Na przy-
ktad Portret Heleny Modrzejewskiej Tadeusza Ajdukiewicza ukazuje ja zgodnie z konwencja
portretowego przedstawiania ksi¢zniczki krwi, przedstawicielki rodziny panujacej. Posta¢
zostala ujeta w calosci, w nieslychanie dekoracyjnej sukni, na tle bogatego salonu. Istotny
jest réwniez towarzyszacy jej dog — pamietajmy, ze w malarstwie angielskim pies zawsze
stuzyl wyeksponowaniu pozycji socjalnej, towarzyskiej danej osoby. Portret namalowany
przez Ajdukiewicza jest jednak nietypowy dla omawianych tu, bo przedstawia kobiete
stynna, krélowa sceny, i nie tylko polskiej, oznaczong imieniem.

A portrety starszych kobiet? Temat ten wydaje sie szczegélnie trudny i delikatny.
Malarze przed nim nie uciekaja. Mistrzem tego portretu byl Henryk Rodakowski.
Spojrzmy na jego Portret Babetty Singer. Twarz tej kobiety, gdy méwimy o stronie czysto fi-
zycznej, cielesnej, jest wyraznie naznaczona przez czas. Stuzy ona jednak — zwlaszcza oczy,
ale takze atrybuty w postaci ksigzki i okularéw — wyeksponowaniu glebokiej madrosci,
ktora kobieta nabierala w ciaggu swojego zycia, ktorg kobieta teraz, jako seniorka, emanuje.
To madros¢ medrca — pragne podkresli¢: portret starszej kobiety nie jest pod wzgledem
wyrazistosci Zycia wewnetrznego stabszy od portretu starego mezczyzny, rowniez czesto
ukazywanego jako medrzec.

Glebie zycia wewnetrznego, intelektualnego, osiagnietego przez stara kobiete zaprezento-
wal tez Rafal Hadziewicz w Portrecie Julii Hadziewiczowej (s. 39 tomu). W jej wizerunku
zewnetrznym odlozylo sie cale bogactwo treéci lat i zebranego do$wiadczenia madrosci.
Twarz wrecz emanuje madro$cig zycia, pracag mysli. Ksiazka jest oczywidcie atrybutem ko-
biety rozbudzonej intelektualnie, prébujacej zrozumieé $wiat.

Przepiekne sa takze ujecia malarzy realistow pokazujace relacje miedzypokoleniowe, cho¢-
by Aleksandra Mroczkowskiego Babcia z wnuczkq (s. 124 tomu) lub Jana Kauzika Skarb
babuni (s. 125 tomu). W obrazie Kauzika szczeg6lna role odgrywaja tez rece starej kobie-
ty, ktére pieczolowicie oslaniaja wnuczka od wszelkiej przygody grozacej mu z zewnatrz.
W tego rodzaju ujeciach kobiety wielko$¢ sztuki malarskiej polega na bardzo glebokim,
poruszajacym uzewnetrznieniu i fizycznej, i duchowej wiezi, jaka istnieje miedzy pokole-
niem bab¢ i dziadkéw a pokoleniem wnukdw. Jest to wieZz znacznie glebsza niz na przyklad
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Aleksander Mroczkowski, Babcia z wnuczkg

Fot. Piotr Ligier. Ze zbioré6w Muzeum Narodowego w Warszawie

relacja kobiety z dzieckiem. Zwiazek pokazany w obrazach Kauzika czy Mroczkowskiego
jest — by uzy¢ poréwnania przyrodniczego — wiezia pnia ze $wiezutka galazka. Babcia trak-
tuje wnuczke jako $wiety przejaw istnienia, $wieta tajemnice Zycia. Dlatego obraz pelen
jest tkliwosci i adoratywno$ci w stosunku do dziecka, czego nie odnajdziemy w przedsta-
wieniach relacji ojciec—dziecko czy matka—dziecko. To zdumiewajace, ze w dwczesnym
malarstwie tego rodzaju relacje pokazane sa z calg glebia. Dla mnie fenomenem tego malar-
stwa jest wlasnie to, jak gleboko malarze potrafili wnikna¢ w te relacje: kobiety — dawczyni
zycia, ktora adoruje $wieto$¢ mlodziutkiego istnienia, oraz ukaza¢ caly tkliwoé¢ i subtelng
troske korica o ledwie zawigzany poczatek. Tu objawia si¢ absolutna nowos¢ i $wiezo$¢
podjecia tematyki kobiecej w malarstwie.

W jakim jeszcze gatunku malarskim, innym niz portret, odnajdujemy tak znakomite
przedstawienia kobiet?

Przede wszystkim trzeba powiedzie¢ o malarstwie rodzajowym. Rézne ujecia pokazuja
bogactwo funkgji i pozycji, ktére posta¢ kobieca odslania, przynosi, wnosi w srodowisko.
Czesto tworcy wysuwaja kobiete na plan pierwszy — albo jest ona postacia osiows, central-
na w scenie zbiorowej, albo staje si¢ postacia komentujaca cate wydarzenie, oceniajaca je.
Dobre przyklady stanowia moze nieco sentymentalno-romantyczne, ale tez realistyczne
obrazy Aleksandra Kotsisa — Ostatnia chudoba czy Bez dachu (s. 98 tomu). Malarz pokazat
rodzine wydziedziczona — zapewne za podatki, za dlugi — dotknietq bieda materialna, spo-
leczng. Posta¢ kobiety, jej twarz i sposdb przezywania, jest komentarzem do zaistnialego
wydarzenia. To ja wlasnie malarz wybiera, by uczyni¢ wyrazicielky przedstawianej przez
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Jan Kauzik, Skarb babuni

Fot. Piotr Ligier. Ze zbioréw Muzeum Narodowego w Warszawie

niego na obrazie mysli humanistycznej, mysli, ktora staje si¢ tematem obrazu. Postacia cen-
tralna, wyeksponowang $wiatlem w Ostatniej chudobie, jest wprawdzie dziecko, ale to ko-
bieta swoim ukladem figury, zalamaniem rak, wyrazem twarzy — glebiej wyraza idee obrazu
niz meska postaé gérala ojca. Z kolei na ptdtnie Bez dachu kobieta ustawiona jest juz wyraz-
nie w centrum, w pozycji osiowej, a nadto stylizowana na Matke Boska. Charakterystyczny
jest gest przygarniecia przez nia dzieci. Kotsis ukazal kobiete jako ,dom” dajacy oslone
dzieciom, podczas gdy dach nad glowq zostal stracony. To nie mezczyzna, ale wlasnie ko-
bieta jest domem.

Podobnie rzecz si¢ ma w obrazie Stanistawa Grocholskiego Smierc sieroty (s. 126 tomu).
Mtoda kobieta czuwajaca przy umierajacej dziewczynce wyraza caly smutek, cala bezna-
dziejno$é¢, caly tragizm losu malerikiej dziewczynki, sieroty, ktora umiera. Ona jest jedyna,
ktora tej sieroty nie opuscila, ale zarazem nie ocalila. Dlatego czuwajaca to nosicielka dra-
matyzmu, opuszczenia i beznadziei losu sierocego. Tylko kobieta, nie kto inny, moze by¢
aniolem opiekuniczym, ktéry ociepla ostatni moment zycia tej bezbronnej istoty.

Kobieta jest réwniez niezastapiona w roli opiekunki. Dzieci na obrazie Seweryna
Bieszczada bawia si¢ w wojne, lecz czuwaja nad nimi nie mezczyzni, ale wlasnie kobiety,
pod opiekuriczym okiem ktérych odbywa si¢ wzrastanie mlodego pokolenia — mimo ze
mezczyzna moglby przeciez odgrywac w takiej zabawie role nauczyciela.

Sytuacje charakterystyczna dla malarstwa rodzajowego okresu realizmu ukazat Franciszek
Ejsmond na obrazie A.B.C - pierwsze czytanie (s. 94 tomu). To nie ojciec — a przeciez mez-
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Stanistaw Grocholski, Smier¢ sieroty

Fot. Pawel Czernicki. Ze zbioréw Muzeum Narodowego w Krakowie

czyzni na ogot byli bardziej wyksztalceni — ale kobieta jest nauczycielky czytania. Funkcja
glowy rodziny powierzona zostaje wiec nie ojcu, lecz matce, ktéra z cala wydobyta przez
malarza serdecznoécia i rado$cig wtajemnicza dziecko w sztuke czytania. Komentarz na
tym obrazie jest rozdzielony miedzy dwie postaci — rado$¢ widzimy tez na twarzy ojca, ale
przede wszystkim u matki, kobiecy komentarz méwi o wartoéci wtajemniczenia w §wiat
nauki.

Inng funkcje kobiety pokazat Aleksander Gierymski w mrocznym obrazie Staruszka
czuwajgca przy zwlokach (s. 127 tomu). Zwréémy uwage na dwa zrédla $wiatla — jedno
z nich, lampka, ktoéra pali sie pod obrazem, rozéwietla zwloki ludzkie, a drugie, plomien
piecyka, pada na twarz czuwajacej. Obok lezy zapewne ksigzeczka do nabozenistwa. Ona
ni to czuwa, ni to $pi — drzemie, zostala ukazana w stanie zawieszenia, mi¢dzy $wiadomo-
$cig a nie§wiadomoscia, miedzy zyciem a $miercig; Gierymski uchwycil tu zblizanie sie
do $mierci. Zwré¢my uwage na znakomicie zaprezentowany ten stan przez mowe ciala.
Wyeksponowana posta¢ stuzy ukazaniu tego rodzaju zycia emocjonalnego, uczuciowego,
ktore w kobietach jest piekne. W sytuacjach granicznych sa one bowiem nie do zastapie-
nia, s3 najbardziej wspolprzezywajace, najbardziej zanurzone w tajemnice i rézne aspekty
losu ludzkiego. Dotyczy to szczegélnie starych kobiet — taka jest ich madro$¢, majg mozli-
wos¢ zblizenia si¢ do losu ludzkiego, przejécia tej ostatniej bramy.

Nieco komiczny wydzwiek ma natomiast sytuacja zaprezentowana na obrazie Franciszka
Ejsmonda Walka o chleb. Pokazuje wiejska izbe, na podlodze ktérej siedzi dziecko. Matka
wykonuje prace przy stole, a dziecko — nawet nie dwuletnie — prébuje jes¢, gdy do miski
zakrada si¢ mlody kot. Widzimy swoistg scene zawieszenia, poniewaz dziecko chce odpe-



Aleksander Gierymski, Staruszka czuwajgca przy zwlokach

Fot. Pawel Czernicki. Ze zbioréw Muzeum Narodowego w Krakowie

dzi¢ kota, natomiast matka u$miecha sie. Jest to scena pelna czulosci i wyrozumialosci dla
sytuacji zyciowej. Malarz w tym komicznym, ale poruszajacym przedstawieniu pokazat
kobiece cieplo i gleboka akceptacje naturalnej potrzeby zaspokojenia glodu. Matka zdaje
sie mowi¢ do dziecka: kot jest swoj, mozesz podzieli¢ si¢ z nim jedzeniem. Kobieca czuto$¢
ogarnia i dziecko, i zwierze.

Fascynujacym tematem sztuki jest doswiadczenie dost¢epne wylacznie kobiecie.
Omawiane malarstwo odbiega od ugruntowanego, tradycyjnego myslenia stawiaja-
cego na piedestale mezczyzne jako aktywnego zdobywce, wladce $wiata i medrca.
Kobieta dzieki madrosci, ktora zbiera w czasie wedréwki zyciowej, potrafi by¢ niezawod-
na w sytuacjach granicznych. Obraz Na etapie Kazimierza Alchimowicza (s. 108 tomu)
prezentuje rodzine skazana na zeslanie, ktéra zostala zatrzymana na postojowy nocleg.
Przedstawiona sytuacja przypomina zatem malarstwo Aleksandra Sochaczewskiego czy
Malczewskiego. Obskurne jakie$ wnetrze, w glebi zarys drzwi, w ktérych stoja pilnujacy
soldaci. Tuz przy drzwiach ojciec, ale sylwetka mezczyzny jest niewyrazna, pograzona
w mroku. Na pierwszym planie, gdzie $wiatto dobrze wydobywa postaci, pokazana zostala
siedzaca kobieta, karmiaca piersia okutane dziecko. Matka jest tu ujeta jako karmicielka,
podtrzymujaca zycie, opiekujaca si¢ odrosla rodzinng, a wiec jako znak nadziei, przetrwa-
nia, znak woli zycia. Tymczasem wsuniety w glab mezczyzna jest poddany i sile przemocy,
i zwatpieniu, i rezygnacji. Kobieta natomiast wykonuje zZyciodajna posluge, promieniuje
nadzieja i potrzeba przetrwania.
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Kobieta wysuwa si¢ zatem na plan pierwszy, nie tylko wspoltworzy, ale i odpowiada
za $wiat, nie jest wiec jedynie estetycznym elementem otoczenia. W jaki jeszcze spo-
s6b malarze przedstawiaja awans kobiety?

Sa obrazy, ktére pokazuja funkcjonowanie kobiety przy pracy, na przyklad Tkaczka
Apoloniusza Kedzierskiego. Jest to ujecie wyraznie estetyzujace; kobieta na rozéwietla-
jacym calo$¢, zywym tle przyrody — cho¢ bez troski o detaliczne ukazanie ro$linnoéci —
zwyeksponowang kolorowa koszulg, fartuchem. Wbrew pospolitosci, a wrecz plebejskosci
urody, ktdra rysuje si¢ na zarumienionym policzku, w postaci tej widzimy skwapliwo$¢,
skupienie, koncentracje, dzialanie twérczego zmystu komponowania, dobrego wykonania
artystycznej pracy. Praca kobiety bynajmniej nie jest mechaniczna, automatyczna. Na tle
kolorowej przyrody, sama kolorowa, tka z impulsu otoczenia swoje dzieto.

W bardziej trywialnej sytuacji przedstawil kobiete Ejsmond w obrazie Dziewczyna obie-
rajgca ziemniaki (s. 96 tomu). Wyeksponowal mianowicie jej nogi i duze rece $wiadcza-
ce o pozycji spolecznej. Odbiorca wedruje od dotu obrazu, od trywialnych stép i rak, do
twarzy, ktéra wyraza inne zycie, nieprzystajace do motywu dolnej czesci dziela. Mioda
dziewczyna dostrzegta cos, co ja zafascynowalo i objawia sie¢ w wyrazie twarzy — w u$mie-
chu, ogromnej rado$ci otwartych ust, w blyszczacych, pelnych zycia oczach. Wlasciwa tej
kobiecie otwarto$¢ na $wiat, rado$¢ z zaobserwowanego jakiego$ fragmentu rzeczywisto-
$ci, aktywne przyjmowanie tej rzeczywistoéci w czasie wykonywania niepoczesnej roboty
kontrastuje zatem z dosy¢ trywialnym, a nawet obskurnym tlem.

Obraz Franciszka Ejsmonda przywodzi na mysl poczatek Nizin Elizy Orzeszkowe;j.
Pisarka rowniez wyeksponowala stopy bohaterki. ,Droga z rzadka osadzona drzewa-
mi szla kobieta bosa i w siermiedze. W zmroku i mgle szla predko i prosto, nie omi-
jajac kaluz ani glebokich kolein, ktére spod bosych stép jej bryzgaly woda i rzadkim,
marcowym blotem. Bose te stopy ciezkie byly, silne, doskonale snadz zzyte z ziemia,
po ktorej stapaly. Wszystko im bylo jedno, po czym szly, byleby tylko szly predko™
Tak, pozytywisci méwiliby w tym kontekscie o awansie kobiety z ludu. Istotnie, piekne
dzielo Ejsmonda pokazuje pozorno$¢ zewnetrznego stroju i wygladu, ktéra zupelnie nie
mowi prawdy o bogactwie wewnetrznym czlowieka. Kobieta ma swoja odrebna cieka-
wo$é¢ $wiata, gleboka empatie, ale réwniez umiejetnos¢ cieszenia si¢ zyciem. Spdjrzmy na
Wieczdr na Podolu Jézefa Chelmoniskiego — kobieta w tym ujeciu jest przekazicielkg na-
stroju panujacego w przyrodzie, w zapadajacym zmierzchu rozmazanego tla pejzazowego.
Posta¢ ta wystepuje na pierwszym planie, w tle zas widzimy grupe przed karczma. Kobieta
jest pelna gotowosci do zabawy, w niej koncentruje sie potrzeba zwieniczenia dnia pracy
aktem radosci, rozrywki, aktem zabawy towarzyskiej.

Bardzo podobal mi si¢ réwniez zwiazany z awansem kobiety obraz Kazimierza
Alchimowicza Matka Boska ukazujqca si¢ wiejskiej kobiecie. Studium (s. 112 tomu), ktéry
widzialam w Suwalkach, na wystawie prezentujacej malarstwo monachijczykéw. Na ob-
razie tym s trzy postacie — Matka Boza ujeta frontalnie, z gestem znanym z przedstawieri
Pana Jezusa, gestem osoby nauczajacej. Z kolei tytem do widza kleczy przed nig mtodziut-
ka kobieta wiejska. U stop Matki Boskiej, a $cisle — miedzy nig i mtodziutky kobieta-mat-
ka, widzimy dwuletnie dziecko; artysta odwzorowuje wiec kompozycje charakterystyczna
dla malarstwa religijnego. Mamy jednak do czynienia z ciekawa modyfikacja motywu —



Matka Boska w chustce, ubrana jak kobieta wiejska, objawia si¢ kobiecie jej réwnorzednej
pod wzgledem pozycji spolecznej. Oto przepiekne pokazanie rodzaju uznania i awansu
w plaszczyZnie najbardziej istotnej, glebokiej — dotyczacej mianowicie kondycji ludzkiej.
Matka Boza nie objawia si¢ jako zwiericzona dwunastoma gwiazdami czy korona, ale jako
swojska, wiejska, pelna milosci, kobieco$ci, razem z uroda i wdzigkiem. To obraz zachwy-
cajacy pieknem pozycji kobiety — nie spotecznej, ale osobowej.

Bardzo ciekawe ujecie kobiety prezentuje rowniez pewien, dla mnie zdumiewajacy, obraz
Marii Dulebianki. Malarka to sztandarowa posta¢, na ktéra powoluja sie takze feministki.
O jej talencie malarskim zaswiadczat Stefan Zeromski, notujac w Dziennikach, ze zyczy jej
jak najpiekniejszego rozwoju, bo to malarstwo ma w sobie §wiezo$¢ i rodzaj dotychczas
jeszcze niezaistnialej wypowiedzi artystycznej. Uderzyl mnie obraz Dulebianki zatytuto-
wany Po wyroku. Przedstawia on bardzo mloda kobiete o bujnych kreconych wlosach, sku-
ta kajdanami, faicuchami zespolonymi z nogami — przeznaczona na katorge. Znaczace jest
jej ubranie: chodaki deformujace stopy, jakie$ charakterystyczne okrycie wierzchnie, jak
na obrazach sybirackich Malczewskiego. Ubranie to wskazuje na pozycje kogos szczegdl-
nego, objawicielke, by¢ moze niejako kaplanke idei patriotycznej. Twarz — gniewna, bun-
townicza, wyrazajaca site duchowa nie do pokonania, kontrastuje z polozeniem losowym
kobiety. Piekny obraz, ktéry réwniez odstania sile charakteru kobiety, nieztomnej, w pelni
zaangazowanej w idee sprawy. Te posta¢ mozna traktowac jako figure buntowniczki, bo-
jowniczki, zbuntowanej przeciw bolesnemu porzadkowi $wiata.

Malarstwo realistyczne potwierdza wiec prawde zyciowa, dla niektérych zapew-
ne bardzo niewygodna — to kobieta jest silniejsza od mezczyzny, potrafi przetrwac
w wielu sytuacjach, w ktérych oni sie poddaja.

Kobiety potrafig przetrwa¢ duzo wiecej. Z pewnoscia ma to zwiazek z faktem, ze to kobieta
rodzi, jest dawczynia Zycia, a wiec potrafi z cala niepojeta moca sie go trzymac. Prosze za-
uwazy¢, ze kobiety duzo rzadziej popelniaja samobdjstwo. To mezczyzna predzej wyda na
siebie wyrok, nie mogac sprosta¢ postawionym przed nim zadaniom. Ale kobiety w malar-
stwie tego okresu réwniez bywaja ukazywane jako ofiary, osoby skrzywdzone badz przez
zachowania i obyczaje spoleczne, badz przez los. Kobieta galganiarka, kobieta $mieciarka —
to ujecia malarzy uksztattowanych jeszcze w okresie przelomowym przez smak romantycz-
ny, ale juz z tendencjami realistycznymi, bardzo wyraznymi, w ktérych eksponowano po-
czucie krzywdy, tak jak to bywa w powie$ciach Kraszewskiego. Podobnie czyni Wojciech
Gerson, malujac Dziewczyng bez dachu, czy Artur Grottger, ukazujac Wygnang. Krzywda
i wypedzenie stuzacej powrdci pdzniej jako temat cho¢by u Zapolskiej w Moralnosci pani
Dulskiej — w losach wykorzystywanej i skrzywdzonej Hanki.

Znamienne jednak, ze specyfika i swoisto$¢ kobiecos$ci zostaly uchwycone artystycz-
nie przede wszystkim przez mezczyzn. Czy nie kryja si¢ za tym, mimo wszystko,
pewne ograniczenia poznawcze determinujace przedstawione wizerunki?

Alez nie zyjemy w $wiecie osobno! Kobieta nie ma by¢ przeciez taka sama jak mezczyzna.
Roéwniez malarstwo ani nie odrzuca wizerunku mezczyzny, ani nie czyni kobiety warto-
$ciowq ze wzgledu na meskie zaplecze. To malarstwo, ktére pokazuje prawde zycia: sku-
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teczno$¢ naszego zachowania spolecznego polega na wspoldzialaniu, nie na rywalizacji.
Prébujmy sie nawzajem zrozumied i wspierad, a nie walczy¢ o hierarchie.

Powraca wigc problem, o ktorym wspomniala juz Pani Profesor w kontekscie wize-
runku kobiety w malarstwie modernistycznym - problem ideologizacji. Czy mozna
jej unikna¢, badajac problematyke kobieca w sztuce? Jak mowi¢ o tych trudnych te-
matach?

Jest w nas rodzaj tajemnicy osobowosciowej, ktéra odstania nam zachowania niezgod-
ne ze standardami danej plci. To sygnal — nie wolno ideologizowa¢é. We wszystkich pra-
cach dotyczacych kwestii kobiecej balabym si¢ przede wszystkim zwigzanych z ideolo-
gia przerysowan. Nie wolno patrze¢ na sztuke tylko przez pryzmat plci, bo w ten sposéb
dokonujemy pewnych uproszczen, nie dostrzegamy w ludziach ich osobliwosci, innosci.
Ideologia od razu narzuca nam pewne segregacje, polki. Kazdy czlowiek jest natomiast
osobny, takze w obrebie plci. Caly ruch kobiecy, majac ideologiczne korzenie, doprowa-
dzit jednak na szcze$cie do tego, by w kobiecie widzie¢ te inng — czlowieka z pewnymi
przypadlo$ciami. Ten ruch nalezy traktowad jako upomnienie si¢ o czlowieczenstwo
w kobiecie. Potrzebujemy stalej troski o uwrazliwianie i rozwijanie w ludziach poszano-
wania dla innoéci drugiego cztowieka. Tego nie mamy, bardzo chetnie natomiast stem-
plujemy i pietnujemy. Z taka gruboskornoscia trzeba probowac stale sie zmagad, stale ja
przezwyciezac.

Wartoscia malarstwa realistycznego jest wiec wolnosé¢ od tych ideologicznych prze-
rysowan?

Tak, otdz to! Malarstwo to ani nie umniejszalo $wiata, ani go nie upiekszalo — ukazywato
ten $wiat w prawdzie zycia. Dlatego pokazuje ono rzeczywiste, naturalne miejsce kobiety.
Nie trzeba jej windowa¢ lub dopisywa¢ ideologicznych uzasadnien jej pozycji, bo ona — ta
pozycja, warto$¢ — jest sama przez sie, wynika to z glebi psychicznej urody, piekna kobiecej
osoby. Niekoniecznie musi by¢ to piekno fizyczne. Chodzi o pigkno osoby. Mnie w tej
tworczosci ujmuje to, ze kobieta jest pokazana ze swojg wrazliwoscia, z potrzeba rozryw-
ki, ubioru, z troska o wyglad — tym, co przynalezy plci i wigze si¢ z obecnoscia elementu
erotycznego. Ale jest on przy tym pieknie wysublimowany, znakomicie wkomponowany
we wszystkie inne role i powotania kobiety. Malarstwo realistyczne z pewno$cig jest sa-
modzielne w poczynaniach i na pewno doniosle ze wzgledu na swoj udzial w modyfikacji
spojrzenia na kobiete. Wydaje mi sig, ze obrazy jeszcze skuteczniej oddzialuja na wyobraz-
nie ludzka niz stowo.

Prawda zycia. Warto$¢, ktdra tak latwo manipulowag, tak podatna na relatywizacje.

Prawda zycia jest bezwzgledna. Czlowiek nie moze nic zmieni¢ w pewnych sprawach; cho¢
dokonal wspanialych odkry¢, nie moze zmieni¢ porzadku $mierci — umie jedynie wydtuzy¢
czas swojego zycia. Jest to rodzaj madroéci naszej kondycji. Zycie zwigzane jest z nadzieja —
jak u kobiety karmiacej dziecko na etapie, jak u kobiety trzymajacej z mito$cig wnuka. Nie
ma zycia bez nadziei i nie ma nadziei bez zycia — to malarstwo wydaje mi si¢ bogate i piek-
ne dzieki takiemu wlaénie polaczeniu. Lubi¢ przebywaé wérdd obrazéw malarzy realistow
drugiej polowy XIX wieku, bo oni pokazuja $wiat w wymiarze ludzkim, do ogarniecia
przez cztowieka, i w wymiarze pelnym pokory wobec $wiata. To nie malarz jest konstruk-



torem, malarz tylko — jak méwil Leonardo da Vinci — adoruje stworzenie, nie stwarza, lecz
odwzorowuje. Nie na zasadzie fotograficznej, ale przez swoja wrazliwo$¢, umiejetno$c ro-
zumienia i zmyst kompozycyjny. Realiéci to wlasnie robili, byli petni pokory wobec $wiata
ilosu, dlatego mogli malowa¢ dramaty ludzkie i cierpienia. Obrazem, ktéry mnie do glebi
porusza, poniewaz uwazam, ze wyraza najglebsza prawde o powstaniu styczniowym — jest
Patrol powstaticzy Maksymiliana Gierymskiego. Na pierwszym planie — tytulowy patrol,
rozpytujacy o droge. W glebi niknacy oddziat powstaniczy probujacy chyba ukry¢ sie przed
wrogiem. Ale tu nie ma nawet zyczliwego lasu. Biedne, sieroce drzewka, ledwie wystaja
z piaszczystej ziemi. Wszedzie bezdroza. Gdzie tu sie schowa¢? Ziemia odslonieta, cata
réwnina jest odkryta, jak pisali Miltosz i Herbert — , otwarta na wroga”. Swiatto — rozproszo-
ne, powstancy rzucaja cien. Istnieja jeszcze... Ale jak dlugo?
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