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Sierocej doli Bolestawa Prusa w scenie wyjazdu pani Wincetowej i Jasia ze sprze-
danego gospodarstwa jej pracodawcéw interesujacym elementem tla akgji jest zona pana
Anzelma. Pani Anzelmowa pozostaje tlem dlatego, ze bierze udzial w wydarzeniach w ta-
kim samym stopniu jak dowolny sprzet domowy. Sprzedaz majatku i degradacja spoteczna
niewiele ja obchodza. Tak jak wczeéniej nie byla obecna w swym domu jako gospodyni
(,tak dalece, Ze nawet stuzacy jej nie umieliby powiedzie¢, jak wyglada™), tak i w landarze,
w trakcie wyjazdu, lez i pozegnan wydaje si¢ jedyna nieporuszona osoba. Pani Anzelmowa
przebywa w innym $wiecie: ,[ ... ] trzymajac na kolanach drugi tom zaczetej powiesci przy-
mknetla zapadle oczy i z blogim u$émiechem rozmyslata, co tez zrobi Ernest, zdradziecko
opuszczony przez Lucje”. Anthony Giddens w Przemianach intymnosci pisal:

Zdaniem niekt6rych mito$¢ romantyczna to spisek mezczyzn przeciwko kobietom, sentymen-
talne mrzonki, ktérymi napelniaja im glowy. Taka interpretacja nie ttumaczy jednak ani wiel-
kiej sily oddziatywania literatury romantycznej, ani faktu, ze duza role w jej upowszechnianiu

odegraly same kobiety’.

Pani Anzelmowa jest ofiarg ,sentymentalnych mrzonek’, jest tez jedna z calej rzeszy
czytelniczek tworzacych popyt na taka literature. Pamietajac o zlozonosci stosunku Prusa

* Absolwentka filologii polskiej i filozofii na Uniwersytecie Mikolaja Kopernika w Toruniu; adiunkt w Zakladzie
Literatury Polskiej Romantyzmu i Pozytywizmu UMK. Autorka monografii Literacka hermeneutyka Cypriana Norwida.
E-mail: pabrisz@umk.pl.

" Absolwentka polonistyki i socjologii na Uniwersytecie Mikotaja Kopernika w Toruniu; adiunkt w Zakladzie Literatury
Polskiej Romantyzmu i Pozytywizmu UMK. Autorka monografii Migdzy oralnosciq a literackoscig. Proza wiejska Adolfa
Dygasitiskiego. E-mail: miradlis@umk.pl.

' B.Prus, Opowiadania i nowele. Wybér, oprac. T. Zabski, BN nr 291, Wroclaw 2009, s. 19.

2 Ibidem,s. 32.

® A. Giddens, Przemiany intymnosci. Seksualnosé, milos¢ i erotyzm we wspdlczesnych spoleczeristwach, ttam. A. Szulzycka,
Warszawa 2006, s. 57.

LITTERARIA COPERNICANA 2(22) 2017

ISSNp 1899-315X

ss. 5-11



http://dx.doi.org/10.12775/LC.2017.034

LITTERARIA COPERNICANA 2(22) 2017

do emancypagji, trzeba stwierdzi¢, ze celnie podsumowatl problem od lat pojawiajacy sie
w literaturze, publicystyce (niekoniecznie wskazujacy na ,spisek mezczyzn”...) XIX wie-
ku, a mianowicie powracajacy temat szkodliwosci spolecznej ,romansidel” Emancypacja
kobiet jako czytelniczek miata wigec ambiwalentny charakter, wigzala si¢ z poddaniem sie
wladzy spolecznych schematéw i czynnym ich powielaniem. Literatura byla tez, rzecz ja-
sna, dziewietnastowieczng arena dyskusji o kwestii kobiecej, scena, na ktérej pojawialy sie
kolejne autorki mozolnie wykuwajace nie tyle ,jedynie” formule ,kobiecego” pisania, co
formule literatury przekraczajacej réznego rodzaju ograniczenia. Pisata o tym Maria Janion,
przypominajac list Narcyzy Zmichowskiej:

W przytoczonym liScie najbardziej dramatycznie uderza przymus bycia ,takim samym” jak
wszyscy i ogromna trudnoéé bycia ,innym”. Oto skutki wychwalanych zalet: ,cnotliwosci” i ,ar-
cypoczciwosci” [ ... ] Zmichowska odkrywa tajemnice niesamodzielno$ci my$lowej i wtérnosci
literackiej — stowa s3 wtedy powtarzane tylko, nigdy wybrane z wlasnej i nieprzymuszonej woli.
»Jedna i taz sama nuta’, ,za pania matkg pacierz’, ,,oklepanki’, zwroty owe oddaja dostatecznie
drastycznie poczucie spetania, zniewolenia, ujednolicenia tak daleko posunietego, ze kazda ,,in-
no$¢” moze by¢ posadzona jedynie o zdrade intereséw narodowych. Niewola w niewoli*.

Nie tyle ,kobiecos$¢”, co ,inno$¢”, nie warsztat autorki, lecz wyrwanie sie ze schematu,
niesamodzielnoéci mys$lowej, oklepanych formutek znajduja si¢ w centrum zainteresowa-
nia Zmichowskiej. Kategoria innosci jest tu kluczowa ze wzgledu na kontekst polityczny.
Dwadziescia lat temu w pionierskich Cudzoziemkach pisala o tym Grazyna Borkowska,
pokazujac zlozona relacje miedzy stanowiskami (osobami) Hoffmanowej i Zmichowskiej
ilaczac ja z szerszym zjawiskiem — specyficzng sytuacja ruchu kobiecego w Polsce, ktéry
»spotkat sie z bardzo umiarkowanym sprzeciwem spotecznym”™. Mialo to swoja oczywista
strone pozytywna, ale i negatywna, bo paradoksalnie, jak stwierdza Borkowska:

[...] brak ostrego zderzenia racji meskich i kobiecych, odpowiadajacego np. francuskim wy-
stapieniom wielbicielek George Sand, a w Anglii — ruchowi sufrazystek, nalozyt na polski femi-
nizm milczace ograniczenia, ktore okresla jego charakter w nastepnych dziesiecioleciach. [ ... ]
Wrysitek pierwszych entuzjastek, samotnie dzwigajacych swa innos¢, byt ciezkim, nieraz miaz-
dzacym doswiadczeniem zyciowym®.

Z ta ,innoéciq” i ,milczacymi ograniczeniami” musiaty zmierzy¢ sie réwniez autorki.
Mierzyly sie podwojnie: z jednej strony w praktyce codziennoéci, samodefiniujac si¢ w sie-
ci spolecznych, politycznych, ekonomicznych zaleznosci; z drugiej — poszukujac ksztattu
dla literatury kobiecej, tak aby ,kobiecos¢” nie byla dyskredytujaca, a wrecz przeciwnie,
by stawala sie Zzrédtem twoérczego fermentu. Niezwykle wazna jest tu rola ,fundatorek’,
,pionierek” (takich jak Zmichowska) oraz skomplikowane relacje miedzy autorkami —
np. Zmichowska i Klementyna z Taiskich Hoffmanows.

Wré¢émy jednakze do motywu romanséw, romansowosci i mitoéci. Wazny jest kon-
tekst — romantyzm, na tle ktérego rysuje sie wyzej wspomniany ,spér”. ,Wielki romantyzm”

4 M. Janion, Poezja w kraju. Préba syntezy, [w:] Literatura krajowa w okresie romantyzmu 1831-1863, t. 1, red. M. Janion,
B. Zakrzewski i M. Dernatowicz, Krakéw 1975, s. 26 i 20.

® G. Borkowska, Cudzoziemki. Studia o polskiej prozie kobiecej, Warszawa 1996, s. 72.

¢ Ibidem.



rozwija tematyke milo$ci romantycznej, eksponujac jej metafizyczny wymiar, uniewaznia-
jac ciato, widzac w kochance figure siostry etc. Idac tym tropem, przyjrzyjmy si¢ na mo-
ment toposowi, problematyce mito$ci, w ktéra w sposéb nieunikniony jest wplatana dzie-
wietnastowieczna literacka bohaterka i z ktérym musi zmierzy¢ sie kobieta-autorka.

Polski romantyzm milo$¢ (romantyczna) rozpisuje gléwnie w dwoch tekstach - w IV
cz. Dziadéw oraz w listach Zygmunta Krasiniskiego’ do jego kochanki — Delfiny Potockiej.
W jednym z tych listéw czytamy:

Nie, nie — zy¢ tylko tam zdolam, gdzie Ty, a nie inaczej. Te wszystkie postacie kobiece nie-
nawistne mi. Olalczyly mnie dookola; ja kobiet nie cierpig, ja tylko anioty kocha¢
mogeg, ale matki jak baryly, ale corki jak $piace, nie rozwite jeszcze widma stworzen przysztych,
nie rzeczywiste Boga stworzenia, to nie mdj $wiat, to nie moja wiara, to nie kochanie moje. Ci
wszyscyludzietylko w miesie sie kochaja[wyréz —P.A.].[...]Ionimio piekno-
$cirozprawia¢ beda, oni, ktorzy nie domyslaja si¢ nawet, ze dusza co$ znaczy w kobiecie, oni co
nie wiedzg, co pieknoé¢ znaczy na ziemi i w niebie!®

Ten romantyczny glos to przyklad tego, co Jézef Bachorz nazwal modelem milosci
tristanicznej’. Romantyzm i milo$¢ romantyczna w jakim$ stopniu s3 domena meska, nie
kobieca. Nieco inaczej widzi to jednak Bachdrz, ktory wyraza przekonanie, ze ,tristanicz-
ny model miloéci” realizowany przez miloé¢ romantyczna byl jednym z elementéw prowa-
dzacych do emancypacji. Tezy badacza wygladaja nastepujaco. Powolujac sie na ogromny
material (kilkaset powiesci), autor wyciaga wnioski ogélne, prezentujac dwa sposoby kre-
acji postaci kobiecej w powiesci potowy XIX wieku. Wyréznia dwa typy bohaterek, pierw-
szy to ,kobieta-aniol’, drugi — ,kobietka”. Wzorzec pierwszy znajdziemy np. w twoérczosci
Kraszewskiego; w Powiesci bez tytulu gtéwna bohaterka jest ,odciele$niona’”, w jej opisie
brakuje zmystowej wrazliwosci: na prézno szuka¢é gestykulacji, pici, mowy ciata'®. Opisane
sa oczy: czarne, potezne wejrzenie. Wiekszos¢ opisu to wrazenia i zachwyt patrzacego
mezczyzny. Typ drugi przedstawia Bachorz na przykladzie Spekulanta Korzeniowskiego.
Seksualno$¢, akcentowanie plei, wrazliwo$¢ na mowe ciala skladaja sie na opis kobie-
ty funkcjonujacej w ramach konformistycznego modelu (takiego, jaki propagowala
np. Klementyna z Tariskich Hoffmanowa), kobiety wpisanej w role matki i zony'!.

Typ pierwszy jest powigzany z modelem milosci tristanicznej. Warunek takiej milosci,
jak stwierdza Bachdrz, wracajac do tez Aliny Witkowskiej, stanowi absolutna réwnoéé ko-
chankéw. I z tym wlasnie wiaze sie, wedlug badacza, emancypacyjny charakter wzorca mi-
lo$ci romantycznej. Z tak zaprezentowana argumentacja nie sposéb sie nie zgodzi¢. Ale...
Autor ujmuje to nastepujaco:

Dzieki romantycznej koncepcji mitosci kobieta mogta sie sta¢ w najoczywistszy sposéb czlo-
wiekiem pelnowarto$ciowym [wyréz. — P. A.] i pelnoprawnym — i zadne przyp a-
dto$ci ptci[wyrdz. P. A.] nie mialy mocy odebrania jej tego czlowieczenistwa'.

7 Tak stwierdza Marta Piwifiska w rozdziale Eksplikacje bedacym czeécia wstepu do antologii Mifos¢ romantyczna (Krakéw
1984).
8 Z.Krasinski, Listy do Delfiny Potockiej, t. 1, oprac. i wstep Z. Sudolski, Warszawa 1975, cytaty na stronach: 61, 210.
? J. Bachorz, Romantyzm a romanse. Studia i szkice o prozie polskiej w pierwszej potowie XIX wieku, Gdanisk 2005.
1 Ibidem, s. 125.
"' Ibidem, s. 133 i passim.
2 Ibidem, s. 13S.
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Z jakiego$ powodu calkowicie transparentne, niezauwazone staje sie to, co kobiecie
w imie owej ,réwnoéci” zostalo odebrane — jej ple¢. Pozostaje to do tego stopnia trans-
parentne, ze badacz uzywa wyrazenia ,przypadlosci plci” w odniesieniu do plci kobiecej
jako okreélenia neutralnego. I faktycznie — jest cos, co uwodzi w idei milosci romantycznej,
kreacji kobiety-aniola. Uwodzilo dwczesne kobiety, uwodzilo tez mezczyzn (lub moze ra-
czej: uwodzili nim mezczyzni), na lata stworzylo wzorzec romansowy (Piwiriska jako kon-
tynuacje wskazuje przeciez postaci wykraczajace poza romantyzm). Wlasnie dlatego za tak
wazna nalezy uzna¢ Zmichowska, ktérej koncepcja milosci nie jest nawet kontrpropozycja
wobec ,wielkiego romantyzmu”, ale staje sie czyms catkowicie osobnym. I tak na przyklad
w Pogance mitos¢ (jak i wizerunek kobiety) przedstawiona w historii Beniamina oraz beda-
ca przedmiotem dyskusji i sporu w scenie kominkowej nie jest mitocia romantyczna, trista-
niczng, za$ tytulowa heroina nie miesci sie w zadnym z modeli okre$lonych przez Bachérza.
Badacz ten wskazuje na milo$¢ tristaniczng jako droge emancypacji w uczuciu. Krasiriski
widzial piekno kobiecej duszy. Tymczasem Ewa Owczarz w swoim artykule po$wieconym
listom Zmichowskiej zwraca uwage na fakt, ze obok uczuciowej réwnosci wazna dla pisarki
byla réwnos¢ intelektualna oraz ze milos¢ to ,temat wazny w projekcie egzystencjalnym
Zmichowskiej” (s. 26 tomu). Autorka Poganki zajmuje wiec catkowicie odrebne stanowi-
sko w tej kwestii. Dodajmy, ze paradoksalnie to wlasnie kobieta-autorka w najwigkszym
stopniu wychodzi poza ,przypadlosci plci’, bo méwi o mitoéci uniwersalnie, ponad ,gen-
derowymi” - jak nazwaliby$my je dzisiaj — schematami. Réwniez Grazyna Borkowska pisze
o tym, ze Zmichowska dostrzega ,wieloperspektywicznos¢ prawdy o mitosci” (s. 42 tomu).
Jednakze Zmichowska w artykule badaczki, Powies¢, biografia i ethos historii w pismach
Narcyzy Zmichowskiej jawi si¢ przede wszystkim jako nieustannie eksplorujaca pole rela-
cji miedzy powieécia a biografia; pyta zatem o ksztalt powiesci, ktéra powinna udzwignadé
brzemi¢ zachowania pamigci historycznej, a taka powies¢-biografie, pulsujacy bios historii
predestynowana jest, wedtug Zmichowskiej, pisa¢ przede wszystkim kobieta.

Rekapitulujac: stanowisko Zmichowskiej jest, co wida¢ chociazby na powyzej zre-
konstruowanym przykladzie, kluczowe dla potwierdzenia i docenienia heterogenicznosci
polskiego romantyzmu. Autorka Poganki zajmuje odrebne od gléwnego nurtu stanowisko
w wielu kwestiach: inaczej widzi bohaterki kobiece, inaczej rozumie milo$¢, wreszcie szuka
odmiennych drég emancypacji — kobiety jako autorki.

Romansowo$¢, ktéra odebrala zyciu pania Anzelmows, pograzajac ja w $wiecie fan-
tazmatéw, w $wiecie kompensacyjnego (wrecz zastepczego, by¢ moze) czytania, miala
niejedno oblicze. Calkiem inng role pelnita w powiazaniu z dydaktyzmem, o czym pisze
Anna Martuszewska (s. 78-87 tomu). Przypominajac stanowisko Orzeszkowej — milogé
jest przede wszystkim zjawiskiem spotecznym — badaczka pokazuje nam obecnos¢ watkéw
romansowych w tendencyjnych utworach drugiej polowy XIX wieku. Milos¢ byta w nich
nagroda za realizacje pozytywistycznego programu. Milosnym happy endem koniczyly sie
losy tych postaci, ktére wybieraly prace, obowiazek, stuzbe ojczyznie etc. Kontynuujac
mysl Martuszewskiej, mozna by przyjrze¢ sie bardziej ,skomplikowanym” literackim przy-
padkom. W Piesni przerwanej'?, opowiadaniu (mikropowiesci) Elizy Orzeszkowej wazny
pozostaje aspekt dydaktyczny, a jednak bohaterowie, ktérzy — jak mogloby sie wydawa¢ —
opowiadaja sie po stronie wlasciwych wartosci, nie zostaja na koricu nagrodzeni. Wrecz

'3 E. Orzeszkowa, Piesri przerwana, [w:] eadem, Opowiadania, Warszawa 1971, s. 335-415.



przeciwnie, oboje wybierajac uczciwo$é, skazuja sie na ostateczng rozlake. Bohaterka jest
Klara Wygryczéwna, corka urzednika i nauczycielki. Od pierwszych akapitéw opowiadania
Orzeszkowa mistrzowsko rozpisuje schemat romansu. Klare w altance widzi wiaéciciel po-
bliskiego majatku — ksigze Oskar, jednakze jego tozsamo$¢ ujawnia si¢ bohaterce ostatecznie
dopiero w finale opowiadania, on sam za$ przedstawia si¢ Klarze jako Juliusz Przyjemski,
domownik ksiecia. Klara, $wieza, niewinna, pracowita, bezpretensjonalna, calkowicie odda-
na rodzinie i — co nie bez znaczenia — znajdujaca si¢ w sentymentalno-romantycznym oto-
czeniu, budzi zainteresowanie ksiecia. Od poczatku, za sprawg Klary, towarzysza im ksiazki
wybrane nieprzypadkowo: Pan Tadeusz Mickiewicza, ale tez ksigzki ,zbdjeckie” — poemat
W Szwajcarii Stowackiego, do ktérego dolaczaja cytaty z Heinego przytaczane przez ksie-
cia. Bohaterka bezwiednie zwalcza kosmopolityzm i dekadencje ksiecia, a jej ojciec rownie
bezwiednie u$éwiadamia Oskarowi jego spoleczne obowiazki. Oskar ma szanse wkroczy¢ na
$ciezke wlasciwych cnét, na koricu ktdrej znajduje si¢ nagroda: Klara. Romans toczy sie zna-
joma koleja; wyliczmy wiec: Mickiewicz, Stowacki, romantyczna muzyka, wieczory, altana —
caly ten sztafaz buduje romansowo-dydaktyczng teleologiczno$¢. Narracyjne przeznaczenie
popycha dwojke mtodych ludzi ku sobie. W kulminacyjnym momencie (noc, ogréd, muzy-
ka i zblizajacy sie pocatunek) tozsamo$¢ ksiecia zdradza stuzacy, Klara z krzykiem, w ,prze-
strachu $miertelnym” ucieka, wyprowadza sie wraz z rodzing, a Oskar heroicznie postanawia
nie szuka¢ dziewczyny. Prawdziwy Juliusz Przyjemski zadaje mu pytanie, wyreczajac tym
samym czytelniczke: ,Dlaczego nie ozeni si¢ z Klara?”. Ksiaze wybucha $miechem, nazywa-
jac go paradnym, ale jego histeryczny §miech przechodzi w tkania.

Tak jak napisala Martuszewska, mito$¢ postrzega Orzeszkowa jako zjawisko przede
wszystkim spoleczne. Mezalians nie wchodzi w gre, jest to zrozumiale dla obu stron.
Romans nie dopelnil sie, ale nie moglo by¢ inaczej. Orzeszkowa, podobnie jak wczesniej
Zmichowska w Pogance, pozostawia otwarta przestrzeri dyskursu. Nie mozna ani powie-
dzie¢, ze krytykuje milo$¢ romantyczng, ani ze, jak Henryk Sienkiewicz w Bez dogmatu',
weciela w literacka forme romantyczny model mito$ci. Nalezaloby raczej stwierdzi¢, ze roz-
poczyna subtelny dialog z tradycja romantyczna, przeciez w przywolywanym w jej utwo-
rze poemacie Juliusza Stowackiego W Szwajcarii czytamy: ,I chciala nas juz milo$¢ ujac¢
zdrada”®. Orzeszkowa bliska jest podejrzliwoéci Stowackiego wobec erotycznych unie-
sient. Pisarka tworzac Piesri przerwang, miala $wiadomo$¢ mechanizméw, o ktérych pisze
Martuszewska. Dekonstruowata je z wirtuozerska subtelnoscia. Przeciez ksigze ostatecznie
zdobyl sie na heroiczny wysitek pozostawienia w spokoju dziewczyny, realizujac jako postaé
dydaktyczny obowiazek. Oznaczalo to jednak rezygnacje ze spelnienia erotycznej mitosci.

Jesli chodzi o bohaterki i autorki, to na ich brak narzekat w epoce romantyzmu Norwid.
Milczace Grazyny, ukryte w wiezach Aldony - oto jak widzial romantyczne heroiny pisarz
przygladajacy sie literaturze ,wielkiego romantyzmu”™'®.

Pozytywizm przynidst obfitoé¢ kobiecych, ,zywych” bohaterek, celowaly w tym
Orzeszkowa, Konopnicka: panny Antoniny, Urbanowe, Banasiowe byty literackim efektem

" O Bez dogmatu jako ,parafrazie romantycznego mitu milosnego” pisala Ewa Owczarz w: eadem, Nieosiqgalna calosé.
Szkice o powiesci polskiej XIX wieku. Jozef Ignacy Kraszewski — Ludwik Sztyrmer — Henryk Sienkiewicz, Torun 2009, s. 256.

15 J. Stowacki, W Szwajcarii, [w:] idem, Poematy, t. 1, oprac. J. Brzozowski i Z. Przychodniak, Poznan 2009, s. 609.

16 C. Norwid, Biale kwiaty, [w:] idem, Pisma Wszystkie, t. 6, oprac. J. Gomulicki, Warszawa 1971, s. 189-190. Narzekal
tez Norwid w prelekcjach O Juliuszu Stowackim na brak zeriskiego pierwiastka w polskiej literaturze, bo poetessy sa wedtug
niego tylko dwie — Zmichowska, ale ta ,meskim piérem pisze”, i Deotyma, ale ta z kolei to ,raczej arcyszanowny teozoficzny
fenomen” (ibidem, s. 459).
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spojrzenia kobiety-pisarki na kobiete-posta. Te portrety rysowane kobieca reka wyrywaty
bohaterki z motywiki romantycznej, w tym réwniez ze schematu romansowej heroiny. Poza
tym zaludnialy — co postepowalo stopniowo i, rzecz jasna, nie tylko za sprawg autorek, ale
i autoréw - literature postaciami kobiet z gminu, Zydéwek, stuzacych etc.

Jednakze w tym miejscu nalezy poczyni¢ pewna dygresje. Gdy méwimy o wysitkach
podejmowanych na przestrzeni XIX wieku w kierunku szeroko rozumianego réwnoupraw-
nienia kobiet, nasuwa sie jednoczeé$nie mysl zwigzana ze slabos$ciami dyskursu emancy-
pacyjnego. Wsrdd tych ostatnich wymierimy cho¢by pominiecie w inteligenckiej dyskusji
kobiet nizszego stanu czy skupienie publicznej uwagi na aspektach spoteczno-ekonomicz-
no-politycznych (glos w sprawie ,uobywatelnienia” kobiet zabrala autorka Marty). Nawet
woéwczas, gdy wywodzaca sie z nizin mieszkanka wsi stawala sie wazng postacia literackg, zo-
stawata zwykle pozbawiona atrybutéw, ktére kryja sie pod pojeciem ,kobieco$ci’, badz, jesli
juz odslaniano poktady kobiecej wrazliwosci i cielesnego pigkna, wiodty one bohaterki do
moralnej zguby i, co za tym idzie, narazaly je na dotkliwe sankcje ze strony lokalnej wspdl-
noty. Tego typu zaleznosci i braki w literackich obrazach wsi zaobserwowala Malgorzata
Anna Packalén Parkman, zestawiajac przyklady polskie ze szwedzkimi. Utrwalona w prozie
XIX stulecia oraz przetomu XIX i XX wieku kobieta wiejska byta zatem albo idealna, po-
korng, pracowita zona i matka, albo wpisywala sie w réwnie konwencjonalny wizerunek
wiejskiej ladacznicy'”. Od podobnych stereotypéw odchodzil wezesniej Kraszewski w ar-
cydzielnej Ulanie'®. Te bardzo wazng kwestie — elitarno$¢ ruchu emancypacyjnego — poru-
szyla w swojej ksigzce pt. Spdr o réwnouprawnienie kobiet (1864-1919) Magdalena Gawin,
piszac o niej w kontekscie ,apostazji” Gabrieli Zapolskiej, ktéra odrzucala ,emancypacyjne
postulaty inteligentek, brata w obrone kobiety pracujace w zawodach o najnizszym prestizu
spolecznym, w powszechnym odczuciu niegodne uwagi”" (bardzo ciekawa jest tez hipote-
za badaczki, widzacej w Zapolskiej uciele$nienie archetypu trickstera, egalitarnego w swojej
twérczodci, elitarnego w zyciu osobistym?®).

Nie ma mozliwo$ci ucieczki od problemu reprezentacji — kto i w czyim imieniu méwi,
pozostaje zawsze problematyczne. Dlatego tak wazne s3 autobiografie, dzienniki, wspo-
mnienia, listy, szeroko rozumiane dokumenty paraliterackie — dziedzina, w ktérej glos
kobiety dziewietnastowiecznej moze wybrzmie¢ jeszcze pelniej. Przyjrzyjmy sie nieco
egzotycznemu przykladowi. Kobiece potrzeby i emocje w niezwykle interesujacy, a przy
tym w do$¢ nieoczywisty sposob objawiajq si¢ w zbiorze korespondencji Listy emigrantéw
z Brazylii i Stanéw Zjednoczonych 1890-1891. W tych wlasnie paraliterackich formach ko-
biety dochodza juz do glosu (mimo ze w wigkszosci byly one niepiémienne i korzystaly
z pomocy oséb trzecich). Chociaz rzeczone listy nigdy nie dotarly do odbiorcéw, wiele
méwia o stanie (nie)$wiadomosci tak autorek, jak adresatek?’. Owszem, w relacjach emi-

17 M. A.Packalén Parkman, , Femmes fatales” polskiej wsi: seksualizm a konwencje spoleczno-literackie w powiesciach Orzeszkowej,
Reymonta i Dgbrowskiej, ,Slovo” (Uppsala), ,Journal of Slavic Languages and Literatures” 2010, No. 50, s. 87-105.

'8 S. Burkot, Kobieta, emancypacja i ,sprawy fatalne” w twdrczosci Kraszewskiego, [w:] Kraszewski — pisarz wspélczesny, red.
E. Ihnatowicz, Warszawa 1996, s. 152-153.

'* M.Gawin, Spér o réwnouprawnienie kobiet (1864-1919), Warszawa 2015, s. 214.

2 Ibidem,s.2171218.

2! Na osobna uwage zastuguja $miale jak na owe czasy spostrzezenia zanotowane w jezyku jidysz przez ,nieznang autorke
z San Fransisco”, ktéra otwarcie pisze o ,dobrej modzie” w kontekscie macierzynistwa i $wiadomego planowania rodziny (Listy
emigrantéw z Brazylii i Stanéw Zjednoczonych 1890-1891, do druku podali, wstepem opatrzyli W. Kula, N. Assorodobraj-Kula
i M. Kula, Warszawa 2012, s. 614).



grantek powracaja motywy zagubienia, bezradno$ci i usilnego poszukiwania wsparcia mez-
czyzny. Ale uczuciom tym towarzyszy zawsze chocby elementarne poczucie sprawstwa,
doswiadczenie wplywu na toczace sie wypadki iz tego wzgledu kobiety te, by¢ moze po raz
pierwszy w zyciu, czuja si¢ po prostu wazne dla pozostawionej w Polsce rodziny i sasiadow.
Listy kobiet stanowia skromng cze$¢ zachowanej korespondencji wychodzcéw, jednak fakt
ten tylko poteguje ich dokumentarng warto$¢. Relacje osobiste pokazuja wazny etap wy-
chodzenia kobiet ze sfery milczenia.

Zakoniczmy nasze ,zblizenia” malarskim akcentem. Swego rodzaju otwarcie tomu sta-
nowi obraz Anny Biliriskiej-Bohdanowiczej Portret damy z lornetkq (s. 3 tomu). Patrzymy
wigc na kobiete wraz z kobieta, oczami kobiety. Dama z lornetka wydaje si¢ nieobecna,
spoglada w dal. Charakterystyczna jest dla Biliriskiej umiejetno$¢ uchwycenia rozproszonej
uwagi, nieobecnosci, zamyslenia. Podobnie patrzy mloda kobieta z pézniejszego obrazu pt.
Portret mlodej kobiety z rézq w reku (s. 34 tomu). Réza bezwladnie zwisa z jej rak, pusty
nieobecny wzrok wbity w nieokreslony punkt — wszystko to tworzy nastréj melancholijny.
Melancholia i spojrzenie raczej wewnetrznego oka, widoczne sa tez na obrazie Nad brze-
giem morza. Kobiety na portretach Bilinskiej nie kokietuja, nie nawiazuja kontaktu wzroko-
wego z patrzacym, wydaje sie, ze przytapano je w momencie, kiedy przestaja pozowaé, prze-
staja na mgnienie oka uczestniczy¢ w otaczajacym $wiecie. Nawet w pejzazach Biliniskiej
znajdziemy te melancholig, ale i wzrok utkwiony w nieokreslonym punkcie. Tak jest w przy-
padku Ulicy Unter den Linden w Berlinie, obrazu ascetycznego, chfodnego, perfekcyjnego
w swej formie. Fotograficzny realizm sugeruje chwilowo$¢ sceny i jednoczeénie rozptywa
si¢ w zatartej impresjonistyczna mgla symetrycznej kompozycji. Perspektywa moze dawac
ogladajacemu zludzenie, ze stoi w oknie wysokiego budynku i patrzy oczami artystki na
zamglong, senna, pusta ulice. Biorac pod uwage kompozycje obrazu, spojrzenie utkwione
jest w pustce bezkolorowego nieba. I tym malarskim odwotaniem pragniemy zobrazowa,
czym mial by¢ prezentowany tom - zatem kazde pojedyncze spojrzenie (malarki, pisar-
ki, autorki artykutu), kieruje nas ku szerszej perspektywie i zacheca do wspélspojrzenia.
Mamy nadzieje, ze tom ten rowniez stanie si¢ dla czytelniczek i czytelnikow oknem, przez
ktore z dzisiejszego punktu widzenia mozna bedzie spojrze¢ na kilka kobiecych portretow,
ale takze na szersza perspektywe, z mozliwoscia docenienia detalu i techniki.

*

Na konicu pragniemy zapewni¢, ze tomu nie wiaza w calo$¢ ,odredakcyjne” zalozenia me-
todologiczne — wyboér metodologicznej $ciezki zostawal w gestii autorek i autora. I tu uwa-
ga: brak statystycznej rownowagi — autorkom rozpraw towarzyszy tylko jeden autor — nie
byt w zadnym wypadku celowy. Zresztg obecno$¢ Bartlomieja Kuczkowskiego jest w tomie
podwodjna — jako autora tekstu i wspétrozméwey Zofii Mocarskiej-Tycowej. Wiaénie przy-
wolywane w wywiadzie obrazy staly sie w spos6b naturalny materiatem ilustracyjnym cate-
go tomu. Na zakoriczenie pragniemy podziekowaé Paniom Profesor Ewie Owczarz i Zofii
Mocarskiej-Tycowej za inspiracje, dyskusje i poswiecony czas, za$ Pani Marii Gorskiej
i Zarzadowi Strugi S.A. — za finansowe wsparcie naszego projektu.
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