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Katarzyna Szczerbowska-Prusevicius: 20 maja 2016 roku w Operze na Zamku
w Szczecinie odbyla si¢ premiera opery Benjamina Brittena The Turn of the Screw
(Dokrecanie $ruby). Jest to pierwsza inscenizacja tej opery w Polsce, a zatem wy-
darzenie szczegolne. Wczeséniej polscy widzowie mogli te opere ogladac¢ tylko raz,
w roku 1977, w wykonaniu Opery Szkockiej, a w ubieglym roku, w ramach Festiwalu
Beethovenowskiego w Warszawie, mozna bylo uslysze¢ jej wersje koncertowa. Jako
dyrektor Opery na Zamku w Szczecinie postanowil Pan przedstawi¢ melomanom
utwor Brittena w pelnej postaci. Dlaczego zdecydowal si¢ Pan na realizacje tej wla-
$nie opery?

Jacek Jekiel: Czytalem recenzje Festiwalu Beethovenowskiego. Wspaniali polscy recen-
zenci, jak Dorota Szwarcman z ,Polityki” i Jerzy Marczynski z ,Rzeczpospolitej” jednym
glosem orzekli, ze muzyka Benjamina Brittena jest pigkna, ale jeszcze pigkniej brzmiataby
jako opera. Nie sposob sie z nimi nie zgodzi¢. Opera brzmiataby bardziej intrygujaco, nio-
slaby za soba dodatkowe wartosci, gdyby byla opatrzona scenografia, kostiumami, woka-
lem, catym entourage’em przynaleznym tej krélowej sztuk, bo tym jest dla mnie opera. Od
razu poczulem, ze prowokacyjne, bo tak to odebralem, komentarze recenzentéw — ,tylko
kto si¢ odwazy”, to co$ dla mnie i mojego zespolu. Powiedzialem sobie: ,ja sie odwazg, ja to
zrobie”. Wiedziatem, ze bede do tego potrzebowat wybitnych artystéw, od kierownika mu-
zycznego — chod tu nie musze si¢ martwié, bo Jerzy Wolosiuk (dyrektor ds. artystycznych
Opery na Zamku i kierownik muzyczny Dokrecania sruby) to perfekcjonista czujacy opere
jak mato kto — przez scenografa, kostiumy, projekcje i oczywiscie znakomita, doskonale
przemyslana rezyserie Natalii Babiniskiej. To miat by¢ kameralny spektakl w sensie odbioru
merytorycznego, moze tak to nazwe, ale wizualnie uderzajacy widza bolesnie, nawet bar-
dzo bolegnie, tym, co sie dzieje, w tym przypadku czym$ mrocznym, tajemniczym, ztym,
zahaczajacym wlasciwie o thriller, a z czym widz musi sobie poradzi¢ tu i teraz. To miato by¢
wspaniale widowisko! Bo to nie jest opera, do ktdrej jeste$my przyzwyczajeni. To naprawde
nowos¢, a w Polsce — rzeklbym — eksperyment. W przypadku Brittena dostownie, bo in-
scenizacja Dokrecania sruby w Operze na Zamku byla zarazem pierwsza w Polsce. Do tego
udana. I nie jestem nieskromny. Mamy przeciez recenzje, i to nie tylko polskich krytykow.
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Plakat ze spektaklu Dokrecanie Sruby B. Brittena autorstwa Lexa Drewinskiego.
Opera na Zamku w Szczecinie

Muzyka Brittena jest uwodzicielsko piekna, ale dla widzow przyzwyczajonych do kla-
sycznego, mocno zakorzenionego w systemie dur-moll repertuaru, moze by¢ trudna
w odbiorze. Mimo Ze Britten nie rezygnuje calkowicie z tonalnosci, na pewno prze-
kracza on jej granice, wykorzystuje na przyklad seri¢ dwunastotonows jako motyw
$ruby. Jego jezyk muzyczny odbiega zdecydowanie od jezyka XVIII i XIX wieku, kt6-
ry ciagle jeszcze ksztaltuje muzyczne przyzwyczajenia wigkszosci odbiorcow. Takie
utwory przewazaly zreszty dotychczas w repertuarze Opery na Zamku. Czy wysta-
wienie Brittena wyznacza moze nowy kierunek repertuarowy szczecinskiego teatru
muzycznego, czy jest raczej pojedyncza przygoda?

To ani kierunek, ani pojedyncza przygoda. Jako dyrektor instytucji kulturalnej tak waznej
nie tylko dla Szczecina, nie tylko dla regionu, ale i dla calego kraju — tu znéw dodam: do-
cenianej takze za granica — musze myslec o repertuarze w kontekscie widowni. Czy zawsze
chcialaby oglada¢ klasyke w tradycyjnej wersji? Zapewne nie, znudzilaby sie. Czy zawsze
chciataby oglada¢ unowoczesniona opere, tak jak to zrobilismy ostatnio z Carmen Bizeta?
W naszej wersji gléwna bohaterka nie pracuje w fabryce cygar, ktorych juz praktycznie prze-
ciez nie ma, bo cygara skrecaja maszyny, a na koniec wybiera Escamilla, ktory u nas nie jest
torreadorem, a pitkarzem, wspotczesnym Ronaldo. Chcialbym jednak wyrwad nasza opere
z kleszczy konwencji. Nasz zespot nie boi sie ani eksperymentdw, ani tradycyjnych arcydziel.
Dodatkowo ja mam szczescie do ludzi, z ktérymi pracuje, ktérych wybieram do realizacji
poszczegolnych spektakli. Oni potrafig stworzy¢ na tyle niepowtarzalng atmosfere na scenie,
ze zawsze mamy komplety widzow. Jedni wola tradycje, to naturalne, inni — nowatorstwo,
ciagle poszukiwania. Ja wiem, de gustibus non disputandum est i nie o to tu tez chodzi. Chodzi
o to, zeby w kazdy spektakl wlozy¢ tyle dobrej energii, tyle wysitku, by widownia zobaczy-
la przedstawienie dopracowane, dopieszczone, wrecz bezbledne — bezbledne w wybrane;j
przez nas stylistyce, naturalnie. Wtedy uwierzy mi, ze repertuar dobrali$émy wlasciwie i uwie-
rzy, ze warto do Opery na Zamku przychodzi¢. Bo tu kazdy spektakl jest do konica szczery.



Melomani maja jeszcze $wiezo w pamieci zeszloroczna wersje¢ koncertowa. Jest ona
ponadto dostepna w formie albumu plytowego wydanego przez firme fonograficz-
na Dux. Wzieli w niej udzial $piewacy ze Stanéw Zjednoczonych i Wielkiej Brytanii.
Pan postawil na mloda, polska obsade (Bozena Bujnicka, ktéra wystapila jako Panna
Jessel, koniczy dopiero studia na Uniwersytecie Muzycznym w Warszawie). Czy mogl-
by Pan sprébowa¢ poréwna¢ obydwa wykonania?

Absolutnie jestem przekonany, ze nasze wykonanie bylo po stokro¢ lepsze. A to z proste-
go powodu: wykonywanie partii $piewanych bez ruchu scenicznego, bez operowego en-
tourage’u jest zawsze gorsze. W operze nie tylko styszymy glos — nie zamykamy tez oczu.
Otwieramy je szeroko, by zobaczy¢, co sugeruje nam dramaturgia, jak aktor dopelnia ru-
chem ciala swojq postac. Czy boje sie poréwnania jako$ci? Nie. Nasze mltode $piewaczki —
o zaznaczajg znawcy tematu — potrafia wydoby¢ dojrzato$é i w swoim glosie, i w kreowanej
przez siebie postaci.

Nowela Henry’ego Jamesa, na podstawie ktorej powstalo libretto, znana jest pol-
skim czytelnikom z przekladu Witolda Pospieszaly pod tytulem W kleszczach lgku.
Angielski tytul The Turn of the Screw bywa tez thumaczony dostownie jako Obrét sruby.
Pan zdecydowal si¢ na Dokrecanie sruby z nowego przekladu Jacka Dehnela. Ten ty-
tul chyba bardziej niz poprzedni oddaje charakter angielskiego idiomu, ,a turn of the
screw”. Czy prowadzili Panistwo dyskusje nad tlumaczeniem tytulu? Co zawazylo
o wyborze?

Prowadzili$my i to bardzo dtugo. Mam gdzie$ jeszcze stary repertuar, gdzie The Turn of the
Screw widnieje jako W kleszczach lgku. Zwrot ,a turn of the screw” to idiom i nigdy nie
bedzie mozna go jednoznacznie przetltumaczy¢. Miedzy innymi dlatego zostawiliémy takze
angielski tytul, by kazdy widz mégt sam dokonac¢ interpretacji. O tym tlumaczeniu, my-
$le o zwrocie Dokrecanie Sruby zdecydowala pani rezyser, Natalia Babiriska. Uznala, ze at-
mosfera tego wiktorianskiego domu, ten niepokdj, to czajace si¢ wszedzie zlo, ta tajemnica
wlasnie wspaniale wspélgra z takim, a nie innym tytutem. Tu ten bol, strach bohateréw sie
ydokreca’, a nie ,,okreca”. To nasza interpretacja, ale zostawiamy ja widzom.

Autorem zapowiadajacego opere plakatu jest Lex Drewinski, wybitny polski pla-
kacista, pochodzacy zreszta ze Szczecina, obecnie profesor Wydzialu Design
w Fachhochschule Potsdam (Poczdam). Czy projekt Lexa Drewinskiego uzupelnia
wizualnie znaczenia zagubione w polskim tlumaczeniu tytulu? Jego klucz nastawny
wydaje si¢ troche zbyt sympatyczny, by sygnalizowa¢ narastajace napiecie i groze.
Sympatyczny? Nie wydaje mi sie. To przeciez klucz, do$¢ ciezki, do tego — mocno chwyta!
Ale jesli Pani tak to odbiera, wyjasnie tak: czy cos sympatycznego musi do korica, do finatu
by¢ sympatyczne? Czy przy dokreceniu $ruby nie czu¢ bdlu, niepokoju? Czy to, co sympa-
tyczne, nie moze przerodzi¢ sie w to, co grozne, niebezpieczne? Moze, a nawet czesto tak
jest. Przeciez nasza bohaterka, guwernantka, na poczatku jest zachwycona miejscem, do
ktérego przyjechala, potem coraz bardziej ,dokreca” ja przerazenie i tajemnicze zlo tego
domu.

Szczecinska inscenizacja opery uzyskuje swoj niepowtarzalny charakter miedzy in-
nymi dzigki scenografii i kostiumom zaprojektowanym przez Martyne Kander. Na
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scenie zamiast mebli pojawiaja si¢ ich szkielety. Jakie symboliczne znaczenie kryje
sie pod tym zabiegiem?

Po pierwsze nadalo to lekko$ci i dynamizmu calej scenografii i takiej, powiedzialbym, prze-
$wietlonej perspektywy. Po drugie scenografka nie chciata kopiowa¢ wiktorianiskiego stylu
wyposazenia wnetrz. Widziala Pani te projekcje? One wnoszg wiecej znaczen anizeli praw-
dziwe meble, prawdziwe jezioro czy prawdziwy krajobraz. Ja jestem zachwycony. W tak
kameralnym przedstawieniu wiktorianski przepych bylby jak zaduch w malym pomiesz-
czeniu.

Jakie konteksty w realizacji otwiera zastosowanie sceny obrotowej?

Scene mozna tu potraktowa¢ takze doslownie, bo przeciez przenosi nas ona z miejsca
w miejsce, z sypialni do sali lekcyjnej, z polany na tace do kosciota. Ale tak, przede wszyst-
kim konsekwentnie podczas spektaklu wykorzystywana scena jest przeciez metafora sruby.
Z aktu na akt nasi bohaterowie s coraz bardziej ,dokrecani’, coraz bardziej wiruja w labi-
ryncie grozy. Chyba w zadnym innym przedstawieniu ta techniczna konstrukeja tak $wiet-
nie sie nie sprawdzila w interpretacyjnym polu dziela.

W przeciwienstwie do minimalistycznej koncepcji wystroju scenicznego, kostiumy
zostaly zaprojektowane z rozmachem, zwlaszcza stroje kobiece stanowia wyrazne od-
niesienie do epoki wiktorianskiej, w ktorej toczy si¢ akcja. Stroje duchow odbiegaja
od strojow ludzi. Panna Jessel prowokuje kostiumem, ktory ukazuje elementy dam-
skiej garderoby chowane w XIX wieku skrzetnie pod suknia. Przezroczysta krynolina
pozwala dostrzec kuszaca cielesno$¢ zjawy. Quint wyglada natomiast zdecydowanie
nowoczesnie (mnie si¢ kojarzy z motocyklista) i wyréznia si¢ specjalnym makijazem.
Jakie informacje kostiumy i kolory przekazuja o charakterach postaci?

Nie chcielismy wyjmowac tej opery z jej wiktorianskiego tta. Przepych strojéw intryguja-
co wspolgra z projekcjami i lekka scenografia. Méwi Pani o lekko rozneglizowanej pannie
Jessel. Nie zapominajmy, ze w czasach wiktoriariskich byly dwa modele kobiet: kobiety
uleglej, cieplej, takiej mocno udomowionej, dzisiaj powiedzieliby$my, ze kury domowe;j.
Drugi model kobiety to kobieta wyzwolona seksualnie. Czy poprzednia guwernantka jest
jedna, czy druga? Czy jako duch jest inng kobieta, niz byla za zycia? Jest zatem ubrana ina-
czej, ucharakteryzowana inaczej. Jest bardziej demoniczna, na pewno, podobnie jak Quint,
istna personifikacja zta. Makijaz mial podkreli¢ niezwyczajno$¢ obu zmartych istot, du-
chéw, podkreglil tez sposob ich postrzegania przez guwernantke.

W jaki sposob projekcje multimedialne przygotowane przez Ewe Krasucka komentu-
ja iuzupelniaja muzyczna narracje¢ oraz akcje sceniczna?

Projekcje zawsze sa dopelnieniem opowiesci i scenografii. Jak juz méwitem, dodaty lekko-
$ci mrocznej, ponurej, wiktoriariskiej atmosferze. Przenosza nas bezkonfliktowo z miejsca
na miejsce, przez swa delikatng sugestie zabieraja dostowno$¢ miejsca akgji, wzbogacaja
przestrzen sceniczng o symbolicznos¢. Poszczegodlne projekcje s tu wlasnie wizualnymi
znakami wydarzen, napiecia.



Dokrecanie sruby. Fot. Marek Grotowski

Opera Brittena stanowi wyzwanie dla dzieciecych wykonawcéw, ktorzy wystepuja
w niej nie jako postaci epizodyczne, ale w rolach pierwszoplanowych. Dochodzi do
tego aspekt psychologiczny, ponura, kryjaca erotyczne tajemnice atmosfera. Barbara
Halec, ktéra przygotowywala dzieci do spektaklu, miala chyba nielatwe zadanie?
Dzieci, ktore graja w Dokrecaniu sruby, sa bardzo zdolnymi mlodymi $piewakami. Ale
przeciez graja dramatyczne role, z seksualnym podtekstem, musialy dla dobra wlasnych
kreacji zrozumie¢, albo przynajmniej prébowad zrozumieé, co wlasciwie zdarzylo sie
w domu odtwarzanych przez nie postaci. Bez tego nie bylyby wiarygodne. Gdyby to byly
epizody... Ale nie, to byly pierwszoplanowe role. Do tego mlodzi $piewacy grali przed duza
publiczno$cia. To bylo prawdziwe wyzwanie i tu klaniam sie nisko i Barbarze Halec, i Natalii
Babiriskiej, i oczywiscie odtwércom rél dzieci za peten sukces.

Nowela Jamesa jest niepowtarzalna ze wzgledu na swoja niejednoznacznos¢. Duchy
mozna traktowa¢ jako wytwor wyobrazni guwernantki lub zjawy istniejace w swiecie
przedstawionym ,realnie”, poza umystem mlodej kobiety. Guwernantka moze by¢
odbierana jako heroina, toczaca dramatyczng walke o dusze dzieci, lub jako niezréw-
nowazona psychicznie, ulegajaca erotycznym fantazjom kobieta. Czy ta dwuznacz-
nos$¢ w jakis sposob zostaje w wersji szczecinskiej zachowana?
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Jak najbardziej. Ten utwér daje $wietne pole do interpretacji, tak literaturoznawcom, jak
i krytykom teatralnym czy operowym w naszym przypadku. Ale s3 i inne konteksty, gdzie
mozemy ulokowaé nasza bohaterke, to moga by¢ nawet czasy wspolczesne. Moze znéw
uruchamia si¢ §ruba i z grzecznej panny powoli wylania sie drapiezna dusza? Moze te dwie
natury walczg ze sobg w obliczu nowych realiéw, po przyjezdzie do wiejskiej posiadlosci?
Przeciez czlowiek w obliczu zla, tajemnicy, strachu staje sie inny. Nie zapominajmy tez tu
o dwéch modelach kobiety wiktorianiskiej. Nie chcielismy w spektaklu dawaé prostej od-
powiedzi.

Pierwowzor literacki oraz opera stawiaja pytanie o rzeczy, o ktorych takie dzisiaj
trudno rozmawia¢: dziecigca niewinno$¢, homoseksualizm i pedofilie, granice mo-
ralnosci. Wizji rezyserskiej Natalii Babinskiej zarzuca si¢ zachowawcze podejscie do
tematu, przejawiajace si¢ na przyklad w pominieciu intymnej relacji Milesa i Quinta.
Inni krytycy chwalg ja za dyskretne sygnalizowanie spraw niedopowiedzianych. Co
Pan sadzi o potraktowaniu tych tematéw w realizacji?

Zachowawcze? Nie zgadzam si¢ z tg opinia. Konteksty s bardzo czytelne, czesto ruch cial
wrecz ewidentny, cho¢ faktycznie, bardzo chcieliémy uciec od dostownoécii poszerzy¢ pole
interpretacji. Chcieliémy tez unikna¢ wulgarnoéci. Nie byla potrzebna. Ten spektakl nie
mial prowokowa¢, mial zmusi¢ do mysélenia. Ale jedli kto$ nie odczytat stosunkéw Milesa
z Quintem jako erotycznych, to moze odczytal inaczej? Moze Quint to alter ego Milesa,
chlopca, w ktorym rodzi sie dorosto$¢, seksualnosé, ale i to, co z dojrzewaniem moze by¢
zwigzane: wybdr drogi, ktora chce sie podazaé w zyciu, czy tez wejécie na $ciezke zla.

Szczecinska inscenizacje okresla sie jako bardzo udana. Jacek Marczynski w ,,Ruchu
Muzycznym” wyraza si¢ z uznaniem o pelnej dramatyzmu interpretacji zaprezento-
wanej przez Jerzego Wolosiuka i szczecinska orkiestre. Recenzenci podkres$laja wy-
soki poziom wokalny spektaklu i chwala sposéb, w jaki solisci kreowali sceniczne
postaci. Czy moze Pan zdradzic¢, z ktorych scen jest Pan szczegélnie zadowolony pod
wzgledem muzycznym i aktorskim?

Najbardziej podobaja mi sie: scena w pociagu, scena z duchem, ktéry miota si¢ pomiedzy
$cianami budynku, i scena z ko$ciola. Sa niebywale plastyczne, a przeciez plastyczno$c jest
niewatpliwym i nieodlgcznym atrybutem Dokrecania sruby. Sa tez bardzo dynamiczne rezy-
sersko. Lubie takie nowe, ciekawe rozwigzania sceniczne.

Kiedy mozemy zobaczy¢ kolejne przedstawienia opery?

Juz § listopada 2016, oczywiécie w Operze na Zamku w Szczecinie. 6 listopada obejrza je
studenci w ramach naszego cyklu OPERAcja STUDENT, podczas ktorej zachecamy, mie-
dzy innymi cena naturalnie, bra¢ studencka do zawitania w nasze progi. Potem wystawiamy
Dokrecanie Sruby 617 maja 2017.

Gdzie jeszcze poza Szczecinem bedzie mozna zobaczy¢ opere?
Jestesmy w trakcie rozméw na ten temat.

Czy planuje Pan rejestracje przedstawienia na plycie DVD? Bylaby to niewatpliwie
radosna wiadomos¢ dla milo$nikéw Brittena mieszkajacych daleko od Szczecina.



Taka rejestracja jest mozliwa i ma sens jedynie wtedy, gdy spektakl filmowany jest z kil-
ku kamer, a wszystkim zawiaduje rezyser (realizator). Na razie nie mamy na to pieniedzy.
Jezeli uda mi sie je zdoby¢, a wierze w to mocno — oczywiécie melomani dostang wersje
Dokrecania sruby na DVD. Na razie zapraszam do Opery na Zamku.

Wywiad przeprowadzita Katarzyna Szczerbowska-Prusevicius’
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