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Streszczenie: Przeklady czesto istnieja w serii thumaczen. Antygona Sofoklesa jest zas jedna
z najczesciej thumaczonych na jezyk polski tragedii greckich, taka w dodatku, ktéra od samego po-
czatku zostala wlaczona w aktualna sytuacje historyczno-polityczng. Te aktualne realia, jak atmos-
fera zabordw, II wojny $wiatowej czy stanu wojennego, wyciskaja swoje pigtno na poszczegélnych
przekladach, literackich czy scenicznych. Kazdy kolejny dyskutuje z poprzedzajacymi, niejednokrot-
nie wlaczajac do tej dyskusji inne dziela literackie. Przektad nigdy nie jest bowiem ostateczny, lecz
sklada sie z nakladajacych si¢ na siebie kolejnych odczytan oryginatu. W artykule przygladam sie
wybranym przekladom Antygony: K. Morawskiego z korica XIX w.; L. H. Morstina z 1938 r.; opraco-
waniu J. Osterwy z przefomu 1939 i 1940 r. oraz inscenizacji A. Wajdy z 1984 r. Razem pokazuja, jaki
jest dominujacy obraz tragedii Sofoklesa, a zwlaszcza jego tytulowej bohaterki, w kulturze polskiej.

Stowa kluczowe: Antygona; thumaczenie; Kazimierz Morawski; Juliusz Osterwa; Ludwik
Hieronim Morstin; Andrzej Wajda

Abstract. Polish Antigone. A particular text often circulates in a number of translations.
Sophocles’ Antigone is one of the most often translated Greek tragedies into Polish. From the
beginning, its translations have been influenced by Polish history, politics and social conditions. The
partitions of Poland in the 19" century, the World War II or the Martial Law in Poland in 1981
had their impact on Polish translations, both literary and theatrical, of Antigone. Every succeeding
translation enters into a dialogue with the previous ones, often addressing other literary works. Thus,
translation never ends, but consists of different levels made by the succeeding interpretations or

* Autorka jest adiunktem w Katedrze Filologii Klasycznej UMK. Stopien doktora nauk humanistycznych
uzyskata na podstawie rozprawy Antygona - studium postaci. Analiza wybranych polskich ttumaczen oraz insce-
nizacji teatralnych (2008). Jest prezesem zarzadu Fundacji ,Traditio Europae” (od 2007); stypendystka Fundacji
Lanckoronskich i Fundacji Hardt. Jej zainteresowania badawcze to dramat antyczny i jego recepcja (zwtaszcza
tragedia grecka), problematyka przektadéw z jezykéw klasycznych, dziedzictwo grecko-rzymskiego antyku.
E-mail: bb@umk.pl.

** Niniejszy artykut opiera sie na rozprawie doktorskiej Antygona - studium postaci. Analiza wybranych
polskich ttumaczen oraz inscenizadji teatralnych, napisanej pod kierunkiem prof. dra hab. Mariana Szarmacha
i obronionej w czerwcu 2008 r..
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re-readings of the original. In this paper I would like to discuss four chosen translations of Antigone
written by Morawski at the end of the 19* century, Morstin in 1938, Osterwa in 1939/1940, and one
stage adaptation by Wajda from 1984. All of them give us a certain, specifically Polish image not only
of Sophocles’ tragedy, but most of all of its leading character, Antigone.

Key words: Antigone; translation; Kazimierz Morawski; Juliusz Osterwa; Ludwik Hieronim
Morstin; Andrzej Wajda.

Ma wigc wyj$¢ polska Antygona i polski Edyp i maja
zegnac slonice i zegna¢ $wiatlo, pozdrowienie slac mu od
ust klngcych***.

im jest Antygona? Wydaje nam sig, Ze wiemy, gdyz tragedia, ktorej jest gtéwna boha-
terka, to bodaj najlepiej ugruntowana w $wiadomodci polskiej sztuka antyczna. I chociaz
W jej interpretacjach pojawia si¢ wiele niescistoéci, to kazdy zapewne ma na temat zaréwno
tej tragedii, jak i jej bohaterki wyrobiona opinie. Jednak od razu nasuwa sie pytanie, o ja-
kiej Antygonie méwimy — czy o bohaterce, ktérg stworzyt Sofokles, czy moze o bohaterce,
ktorg wykreowali polscy ttumacze, inscenizatorzy badz interpretatorzy, a ktéra nie zawsze
jest tozsama ze swoim antycznym pierwowzorem. Antygona, bardziej nawet jako bohaterka
tragedii niz sama tragedia, jest powszechnie znana nie tylko z powodu wielkiej liczby thuma-
czen na jezyk polski czy realizacji scenicznych. Od XIX wieku, kiedy pojawily sie pierwsze
znane nam tlumaczenia tej tragedii na jezyk polski, funkcjonuje ona w kulturze polskiej,
tak w literaturze, teatrze, jak i muzyce, publicystyce czy kulturze rozrywkowej, jako pewien
symbol czy wzoér postawy, juz poza tekstem Sofoklesa, a niekiedy nawet wbrew niemu. Jaka
jest zatem polska Antygona?!

Wiekszosci wspolczesnych odbiorcéw literatury starozytnej Antygona Sofoklesa zna-
na jest gléwnie z przekladéw, czy to literackich ttumaczen i parafraz, czy tez przektadow
scenicznych. Przeklad natomiast jest dokumentem wzajemnych zwigzkéw miedzy litera-
turami czy kulturami, jest swoistym posrednikiem pomiedzy nimi®. Ale jest takze, a moze
przede wszystkim, faktem kultury docelowej, na ktéry czesto maja przemozny wplyw za-
réwno czynniki zewnetrzne, takie jak realia historyczno-polityczne kultury przyjmujacej,

=k S, Wyspianski, Wyzwolenie, oprac. A. tempicka, Wroctaw 1970, s. 455.

! Skoncentruje sie na interpretacji Antygony w swietle wybranych przektadéw: Sofokles, Antygona, [w:]
Sofoklesa tragedye, ttum. i oprac. K. Morawski, Krakéw 1916; idem, Krél Edyp. Edyp w Kolonie. Antygona, thum.
L. H. Morstin, Warszawa 1956 (przektad powstat w 1938 r.); J. Osterwa, Antygona, Hamlet, Tobiasz dla Teatru
Spotecznego, red. |. Guszpit, D. Kosiniski, Wroctaw 2007 (parafraze Osterwy datuje sie na rok 1939/1940); Sofo-
kles, Antygona, rez. A. Wajda (1984). O traktowaniu inscenizacji teatralnej jako przektadu zob.: P. Ricoeur, P. To-
rop, O ttumaczeniu, thum. T. Swoboda, S. Ulaszek, Gdansk 2008; E. Balcerzan, Tfumaczenie jako ,wojna swiatéw”.
W kregu translatoryki i komparatystyki, Poznan 20009.

2 B. Tokarz, Swiatto miedzy jezykami, czyli o potrzebie komparatystyki, [w:] Komparatystyka literacka
a przektad, red. P. Fast, K. Zemta, Katowice 2000, s. 12.



jak i czynniki wewnetrzne, osobowo$ciowe i intelektualne tlumacza, a takze poprzedzajace
tlumaczenia. Cecha przekladu jest jego intertekstualno$é, jego dialog zaréwno z innymi
dzielami, jak i wcze$niejszymi ttumaczeniami. Przeklady czesto istnieja w serii ttumaczen,
a kazde kolejne jest proba ponownego zmierzenia sie z przekazywanymi tresciami danego
dziela czy §wiezego odczytania jego treci. W swoisty sposob dyskutuje ono z poprzednika-
mi, wlaczajac do tej dyskusji nieraz i inne dziela literatury krajowej czy §wiatowej. Przeklad
nigdy nie jest zatem ostateczny, lecz stanowi nakladanie sie na siebie kolejnych, rozmaitych
wersji, nowych odczytan, ktére poglebiaja nasza wiedze o oryginale, o jego wplywie czy sile
oddziatywania. Seria translatorska jest swoistym aktem wzajemnej krytyki i poprawy, préba
dazenia do jak najlepszego zrozumienia tekstu.

Antygona Sofoklesa to utwor, ktory od poczatku swojej historii translatorskiej byl wla-
czany w aktualng sytuacje historyczno-polityczng. Atmosfera zaboréw, II wojny $wiatowej
oraz stanu wojennego ogloszonego 13 grudnia 1981 roku odciska pietno na poszczegol-
nych przekladach, czy to literackich, czy scenicznych. W niniejszym artykule chciatabym
szczegolnie przyjrzec sie tym przekladom Antygony, ktére w znacznym stopniu zawazyly na
sposobie funkcjonowania tragedii Sofoklesa, a zwlaszcza jego tytulowej bohaterki, w kultu-
rze polskiej, poczynajac od konca XIX wieku.

Przeklad Antygony Sofoklesa autorstwa Kazimierza Morawskiego z 1898 roku, poprze-
dzony wierszem tlumacza, jest piatym zachowanym tlumaczeniem tej tragedii na jezyk pol-
ski. I jakkolwiek dzisiaj przeklad moze uchodzi¢ za anachroniczny, jest niezwykle wazny ze
wzgledu na warstwe znaczen, nalozonych przez translatora na tekst starozytnego poety i na-
rzucajacych czytelnikom na wiele lat sposob myglenia nie tylko o jego bohaterce, lecz takze
o wymowie calej tragedii®. To wla$nie od Morawskiego pochodzi ttumaczenie wersu, ktére
tkwi w powszechnej pamieci, a pozbawione kontekstu stalo sie swoista gnoma: ,wspol-
kocha¢ przyszlam, nie wspéinienawidzi¢” (w. 521)* Tak jak Georg Hegel zdeterminowat
w Europie na wiele lat interpretacje utworu Sofoklesa jako tragedii dwoch nie dajacych sie
ze soba pogodzi¢ racji, tak w Polsce Morawski w pewien sposéb ugruntowal postrzeganie
Antygony, wbrew jej wizerunkowi u Sofoklesa, jako meczennicy walczacej z zakazem tyra-
na w imie $wietych praw bozych. Jakkolwiek w tekécie Sofoklesa nic nas nie upowaznia do
takiej manipulacji (Antygona jest przede wszystkim mloda dziewczyna, sprzeciwiajaca sie
zakazowi Kreona w imie szacunku dla zmarlego brata, ktéremu nalezy sie pochéwek, a jej
zachowanie, jak dowodzi Sofokles, jest zgodne zar6wno z prawami bogéw, jak i prawami
panistwa), to jednak latwo nam wyobrazié¢ sobie, dlaczego w XIX wieku Antygona stala sie
symbolem walki z tyranig oraz meczenistwa w imie wyzszych praw. Latwo réwniez znajdzie-
my wytlumaczenie dla takiej polaryzacji postaw gtéwnych bohateréw, mimo ze w tragedii
Sofoklesa zarysowany konflikt jest zdecydowanie bardziej wieloznaczny®.

W wypadku Morawskiego interpretacje sugeruje wiersz-prolog, gdyz w samym tekscie
przektadu stowo ,meczennica” nie pada. Jednak przed pojawieniem sie przektadu Moraw-
skiego czytelnik mégl znalez¢é taka wlasnie interpretacje w przekladzie Kazimierza Ka-

3 Zob. S. Zabierowski, Polskie Antygony, ,Rocznik Komisji Historycznoliterackiej” 1978, nr 15; por.
A. Szastynska-Siemion, Polskie Antygony: stan wiedzy, postulaty badawcze, ,Eos” 1996, nr 84.

4 Sofokles, Antygona, [w:] Sofoklesa tragedye, s. 36. Pierwotne znaczenie, wolne od wptywoéw historyczno-
-politycznych, prébuje przywrdcic¢ R. R. Chodkowski (zob. Sofokles, Antygona, ttum. i oprac. R. R. Chodkowski,
Warszawa 2004).

> Zob. B. Bibik, O Antygonie i ,Antygonie” troche inaczej, ,Ruch Literacki” 2012, z. 2.
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szewskiego z 1853 roku®, w ktérym stowa odnoszace si¢ do meczenistwa zostaja wiaczone
w tekst Sofoklesa. Warto podkreslié, ze postrzeganie Antygony jako meczennicy pojawia
sie niemal réwnocze$nie z ukazaniem sie pierwszych przektadow Antygony na jezyk polski
i cho¢ nie jest ono oryginalna polska interpretacja’, lecz raczej wynika z sytuacji i zmian
historyczno-politycznych w Europie XIX i pierwszej polowy XX wieku, niemniej zdaje
sie¢ mocno ugruntowane w polskiej nauce, tradycji literackiej oraz kulturze®. Przy tej inter-
pretacji kluczowym wersem utworu okazuje si¢ 6w wspomniany fragment z epejsodionu
drugiego, padajacy w rozmowie Antygony z Kreonem, ktéry z pominieciem wiasciwego
kontekstu zwykle uzyskuje charakter uniwersalny, niemalze w duchu chrzescijaniskim,
gloszacym powszechng zasade milosci®. I w ten wlasnie sposéb rozumie go wiekszos¢ pol-
skich tlumaczy: Kazimierz Kaszewski (1853), Zygmunt Weclewski (1875), Jan Czubek
(1881), Kazimierz Morawski (1898), Ludwik Hieronim Morstin (1938), Juliusz Oster-
wa (1939/1940), Mieczystaw Brozek (1947), Stanistaw Hebanowski (1968) czy Helmut
Kajzar (1971). W tym duchu wyrazali sie o nim tez polscy badacze: Tadeusz Zieliniski'®
i Wiktor Steffen''.

Kluczem do interpretacji tragedii Sofoklesa w przekladzie Morawskiego jest wspomnia-
ny prolog dodany przez tlumacza. Jest on poetyckim przestaniem autora, pisanym w szcze-
gblnych okolicznosciach historycznych i laczacym sie z innymi utworami powstajacymi
woéwczas ,ku pokrzepieniu serc”. Pojawiaja si¢ w nim liczne stowa o nadziei, zwycigstwie,
chwale, ale tez o zem$cie. W wierszu tym Morawski snuje subtelng analogie miedzy losem
Antygony a losem Polski, miedzy sytuacja w Tebach a Polska ciemiezong przez tyrana, kto-
ra ,tez gniecie praw pisanych brzemi¢”'?. Podobne stowa znajda sie w stasimonie piatym
tragedii. Dlatego w imieniu synéw Pélnocy stwierdza, ze chca podazad za przyktadem An-
tygony. Podkresla, ze jej mezne serce doprowadzilo ja do najwigkszego bohaterstwa, do
poswiecenia zycia, byle nie ugia¢ si¢ przed zadaniami tyrana. Antygona w jego intencji ma
stac sie glosem sumienia upominajacym sie o najwazniejsze wartosci, znacznie wieksze niz
prawa stanowione. Dalej Morawski laczy sytuacje bohaterki z ta w poczatkach chrzescijan-
stwa, kiedy to pierwsze meczennice bez wahania oddawaly zycie w imie wyzszych celéw.
Mlodzi ludzie jego czaséw mieli tak jak Antygona znalez¢ odwage, by walczy¢ przeciwko

¢ Tragiedye Sofoklesa, ttum. K. Kaszewski, Warszawa 1888.

7 Zob.: G. Méautis, Sophocle. Essai sur le héros tragique, Paris 1957, s. 210-211; R. Flaceliere, Histoire littéraire
de la Gréce, Paris 1969, s. 226; A. Lesky, Tragedia grecka, thum. M. Weiner, Krakéw 2006, s. 224, 311; S. Zizek,
Wzniosty obiekt ideologii, ttum. J. Bator, P. Dybel, Wroctaw 2001, s. 142-146; G. Steiner, Antigones, Oxford 1984,
s. 19; C. M. Bowra, Sophoclean tragedy, Oxford 1947, s. 67; K. S. Katsimanis, Liberté et destin dans I’Antigone de
Sophocle, ,Platon” 1972, nr 24, s. 310; B. H. Fowler, Thought and underthought in three Sophoclean plays, ,Eranos”
1981, nr79,s.13; F. J. H. Letters, The life and work of Sophocles, London 1954, s. 168; Antigone on the Contemporary
World Stage, red. E. B. Meg, H. Foley, Oxford 2011, s. 35. Na temat recepcji Antygony por. takze Antyk i my, red.
K. Marciniak, Warszawa 2013, s. 199-214; G. Steiner, op. cit.

8 Zob. B. Bibik, Antygona - meczennica?, ,Meander” 2009-2012, nr 64-67.

° Z tragedii Sofoklesa wybrzmiewa uniwersalny charakter postepowania Antygony (zwigzany z god-
noscia kazdego cztowieka i naleznym mu szacunkiem), jednak bohaterce, uznajacej takie wartosci jak stawa,
honor, piekna $mier¢, potaczone z lojalnoscig wobec najblizszych oraz szacunkiem wobec bogoéw, chrzesci-
janska zasada mitosci bytaby zdecydowanie obca. Zwtaszcza ze Antygona tak samo mocno kocha bliskich,
jak nienawidzi tych, ktérych uwaza za wrogow, i jako oddana cérka swojego ojca, podobnie jest nieustepliwa
i gwattowna.

10 T. Zielinski, Sofokles i jego twdrczosc tragiczna, Krakéw 1938, s. 263.

" W. Steffen, Tendencje humanitarne w tragediach Ajschylosa i Sofoklesa, ,Meander” 1960, nr 15, z. 11/12,
s.573.

12 K. Morawski, Od ttomacza, [w:] Sofoklesa tragedye, w. 30.



ztu. Meczennice znalazty ,krzyz i chwale w mece, a niebo im dalo $wietg aureole™, ich
nasladowcéw czeka podobna chwata. Morawski chce swoim wspolczesnym zaréwno da¢é
nadzieje, jak i wskaza¢ godne nasladowania wzory postaw zyciowych.

W drugiej czeéci wiersza Morawski przypomina chlubne dzieje kultury polskiej. Od-
woluje si¢ do powstania jezyka, $§piewania Bogarodzicy, poezji Jana Kochanowskiego czy
piesni towarzyszacych sztandarom. Przypomina, Ze nawet w czasach ,zatoby” mowa polska
nie zamilkla, lecz niosla ,$wiatlo w dusze”, ,w serca plomient”. I ,mimo grézb wroga i wro-
gich mozotéw” szta ,zwyciesko na wielki dusz poléw”'*. Mowa polska niosta nadzieje, po-
dobna do tej, jaka niesie postawa Antygony, ktéra ,$mier¢ przeniosla, i $wieto$¢ ofiary / nad
szczg$cie, mlode rojenia i mary™'s.

Morawski jako pierwszy bodaj tak wyraznie wpisal Antygone w historie chrzescijaiistwa
i — co szczegblnie istotne — w historie Polski. Grecka Antygona miala sta¢ sie polska An-
tygona przemawiajaca tekstem starozytnego dramaturga. Podobnie postrzegal bohaterke
Sofoklesa Stanistaw Wyspianski, ktéry w Wyzwoleniu domagat sie sztuki zaangazowanej

w aktualne sprawy polityczne i kulturalne:

Konrad
Zatem sztuka. Wysoki artyzm sztuki. Tragedia! Najszczytniejsza sztuka ma méwic i swoje
DRAMATIS PERSONAE wyprowadzic.
Ma wiec wyj$¢ polska Antygona i polski Edyp i maja zegna¢ storice i zegna¢ $wiatlo, pozdro-
wienie $lac mu od ust klngcych.
Izada¢ ma Antygona, aby jej bylo wolno grze$¢ brata i zali¢ sie jego wezesnej $mierci, i uczcié
mlekiem i miodem, jak przystato czci¢ umarlych, i ma swego mimo straze dokonac.

Maska 18
I ma swego dokonac. [ ... ]

Konrad
Alboz my nie mamy tego samego. I tego Edypa, i tej Antygony? Nie jeste$my my tg sila
ducha onych przejeci?'®

Antygona i Edyp to dwie z wielu mitologicznych postaci przywolywanych przez Kon-
rada w akcie II dramatu, ktérego tematem jest wyzwolenie narodu, ojczyzny oraz sztuki.
Sztuka za$ jawi sie jako element najwazniejszy, ktéry prowadzi¢ ma ku wyzwoleniu naro-
du i ojczyzny. W walce o przeobrazenie $wiadomodci i postaw ludzi mu wspolczesnych,
o ksztalt polskiej literatury oraz odbudowanie autorytetu sztuki i stowa, za pomoca ktérych
mialoby urzeczywistni¢ sie¢ wyzwolenie ducha oraz woli narodu polskiego, Konrad odwo-
luje sie do postaw Antygony i Edypa'.

W dwudziestoleciu miedzywojennym nastapity kolejne wydarzenia istotne dla historii
polskiej Antygony. W roku 1932 Juliusz Osterwa zwrocil si¢ do Ludwika Hieronima Mor-
stina z prosba o przetlumaczenie tragedii, gdyz zamierzat wystawi¢ ja na Wawelu'®, beda-
cym wszak polskim Akropolem. I chociaz do przedstawienia nie doszlo, to jednak w 1938
roku ukazal si¢ przektad Morstina.

3 |bidem, w. 37-38.

% |bidem, w. 78-82.

> |bidem, w. 23-24.

6 S. Wyspianski, op. cit., s. 455.

7 Por. A. tempicka, Wstep, [w:] S. Wyspianski, op. cit., s. IlI-XXXV.
8 L. H. Morstin, Moje przygody teatralne, Warszawa 1961, s. 134.
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Capturador de enjambres de A. E. Manum.

Morstin w tlumaczeniu wyraznie zaznaczyl, ze jego Antygona kieruje si¢ motywami
religijnymi". Uwydatniajac wszelkie pojecia, ktérym mogt nada¢ taki sens, oraz nasycajac
swoj przeklad aurg religijng, wpisat go od poczatku w system wartosci chrzescijanskich, za-
pewne bardziej zrozumiatych dla éwczesnego odbiorcy. Nie powstrzymal sie nawet przed
nakresleniem delikatnych analogii miedzy postawa Antygony a Jezusa Chrystusa. W scenie
poprzedzajacej zamkniecie Antygony w jaskini pisze, ze schodzi ona do ,0grojca / ponu-
rych bogéw™, co jednoznacznie kojarzy sie z ewangeliczna modlitwa Jezusa w ogréjcu tuz

¥ Jak w ttumaczeniu Morawskiego, jest to manipulacja przektadem, w ktérym wbrew oryginatowi reli-
gijne argumenty zostaja wysuniete na pierwszy plan, tak by wskazywaty na motywy postepowania Antygony.
2 Sofokles, Krdl Edyp..., w. 840-841.



przed meczensky $miercig. Antygona zostaje przedstawiona jako meczennica oddajaca zy-
cie w imie bliZzniego oraz w obronie naj$wietszych praw. Jej cala postawa jest manifestem
milosci i wiernosci, ktérym nalezy podporzadkowa¢ zycie.

Mimo iz Morstin, podobnie jak Morawski, w przekladzie nie wypowiedzial wprost,
ze Antygona jest meczennica (w prologu powstalym w 1945 roku nazywa ja ,meczennica
grecky”)?, to jednak dobér stownictwa, metafor czy skojarzen nie pozostawia watpliwosci
co do postawy gtéwnej bohaterki. Za taka interpretacjq zreszta sam sie opowiadal, nazywa-
jac Antygone, za Zielinskim?®, pierwsza meczennicg oraz piszac, ze zginela ona meczenska
$miercia, by zapewni¢ po $mierci spokéj duszy brata, do czego zobowiazywaly ja zaréwno
wiezy krwi, jak i postuszeristwo woli oraz prawom boskim?.

W 1945 roku Morstin poprzedzil swoj przeklad wspomnianym wierszem, ktéry zo-
stal wygloszony jako prolog przed premiera przedstawienia w Teatrze im. J. Stowackiego
w Krakowie i ktéry wszedl do pdzniejszych wydan Antygony. Jak sam wyznal, napisal go
dla bytych wiezniarek, ,meczenniczek” hitlerowskich obozéw $mierci obecnych w teatrze®.
Antygona po II wojnie §wiatowej, odczytywana przez pryzmat $wiezych jeszcze w pamieci
do$wiadczen okupaciji hitlerowskiej, byla z pewnoscia inaczej odbierana niz przed wojna?*,
o czym wiemy od samego Morstina, ktory opisal niezwykle emocjonalng reakcje widowni
poruszonej spektaklem do lez. Antygone odbierano wéwczas jako pierwsza ofiare tyrana
oraz ,symbol tego, co musi sie w kazdym czlowieku zbuntowa¢, gdy na $wiecie zaczyna sza-
le¢ przemoc, niesprawiedliwo$¢, gdy uciskanym dzieje sie krzywda wolajaca o pomste do
nieba”. Morstin zwraca si¢ w wierszu do Antygony, ktéra przychodzi do nas ,jako przed
wiekami [ ... ] walczy¢ o nowy, lepszy $wiat””. Ta walka, niczym refren, powrdci w zakon-
czeniu. W odczuciu autora Antygona jest dziewczyna, ktéra wznosi ,spetane sznurem re-
ce”?, by broni¢ ,praw nigdzie nie spisanych”’, ktéra w walce ,,0 wszystko, co nam drogie™,
ma zbawi¢ ludzko$¢ przez gleboka i zarliwa mito$¢, stanowigca wzoér do nagladowania. Jako
symbol milosci ma ,przez krew, przez tzy, przez bolirany / glosi¢ miloéci wiecznej cud™'.
Jej okrzyk buntu przeciw gwalceniu boskich praw lecial bowiem, jak u Morawskiego, przez
wieki az do naszych czaséw. Dlatego znajdzie tu wiele siostr, ktore podazajac jej $ladem,
yza wolno$¢ ludéw krew swa daly, / a za ojczyzny szczescie — siebie™2. Polskie siostry An-
tygony nie baly sie sprzeciwi¢ tyranom, ale odwaznie szly do obozéw i wiezier. Grecka
meczennica staje wiec w licznym gronie meczennic polskich. Znamienny jest fakt, ze to
wlasdnie ta tragedia zostala wybrana na otwarcie sezonu teatralnego po zakonczonej wojnie.
Morstin, przez odniesienia do $wiezych wydarzen oraz rzeczywistych postaw, chciat pod-
kresli¢ wieczng aktualno$¢ greckiej tragedii*’. Poza tym wpisal ja jednak ponownie w nasza

21 L. H. Morstin, Prolog do ,Antygony” Sofoklesa, [w:] ibidem, w. 38.

2 T. Zielinski, op. cit., s. 262.

2 L. H. Morstin, Opowiesci o ludziach i zdarzeniach, Warszawa 1966, s. 133-138.

% |bidem, s. 149.

% Zob. S. Zabierowski, op. cit., s. 176.

% L. H. Morstin, Opowiesci..., s. 148.

% |dem, Prolog..., w. 7-9.

2 |bidem, w. 14.

2 |bidem, w. 16.

30 |bidem, w. 44.

3 |bidem, w. 17-18.

32 |bidem, w. 22-23.

3 L. H. Morstin, Moja praca nad przektadem utwordw Sofoklesa, Horacego, Lope de Vegi, Calderona
i Goethego, [w:] O sztuce ttumaczenia, red. M. Rusinek, Wroctaw 1955, s. 283.
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historie i do$wiadczenia, pokazujac, ze Antygona Sofoklesa moze by¢ — czy jest — polska
Antygona.

W podobny sposéb zinterpretowal posta¢ Antygony wspomniany Juliusz Osterwa.
Parafraza tragedii**, do ktérej Osterwa powracal w swoich planach parokrotnie, powstala
w czasie IT wojny $wiatowej. Zdaniem Ireneusza Guszpita, Osterwa traktowat utwoér Sofo-
klesa jako swoisty dokument postaw Polakéw™. Antygona miata stac sie¢ przykladem, ktory
zapobieglby narodowym nieporozumieniom w okresie niebezpieczenstwa i préby. Tak po-
stawiony cel wpisuje si¢ w ogol zalozer), jakie stawial teatrowi, ktéry miat dla niego wymiar
gléwnie etyczny. Jedna z koncepcji bogatej tworczosci teatralnej Osterwy bylo bowiem
ksztalcenie wspdlobywateli za posrednictwem sceny bedacej zwierciadtem spoleczenstwa.

W swojej dzialalnosci scenicznej Osterwa koncentrowal sie gléwnie na literaturze pol-
skiej, a jesli w repertuarze pojawial sie utwér obcojezyczny, przefiltrowywat go przez ,pol-
ska dusze™¢. Uwazal, ze inscenizujac sztuki klasyczne, nie ma obowigzku trzymac sie wier-
nie ich formy historycznej, ale opierajac sie na tekscie autora, nalezy ,dostosowa¢ do niego
scene i wymysli¢, stworzy¢ wszystko, poczynajac od dekoracji i kostiumoéw, a koriczac na
technicznym opracowaniu rél’, tak aby ,stara tre$¢ przyoblec w nowa, oryginalng forme™’.
Parafraza Antygony wpisuje sie w te zalozenia — jest uwspolczesniona, wpisane zostaty w nig
odniesienia do kultury, literatury i historii Polski oraz do religii chrze$cijaniskiej. W diariu-
szu pod data 11 pazdziernika 1939 roku rezyser pisal, ze w swojej parafrazie trzyma sie
tresci i mysli Sofoklesowej Antygony, ale oparta jest ona na jego wlasnym widzeniu plastyki
scenicznej*.

Antygoneg Osterwy poprzedza pie¢ mott, stanowiacych wskazéwke interpretacyjna.
Pierwszym jest cytat z ksiazki Zieliniskiego Sofokles i jego twdrczo$¢ tragiczna, przez ktéry
Osterwa wskazal na integralno$¢ swego dziela z czasem powstania. W rekopisie opracowa-
nia warszawskiego pisal: ,te prace, pisana w czasie huraganu wojny 1939 r., poswiecam tym,
co przeszli bombardowanie Warszawy. I chyba zrozumieja pro$ciutka forme tragicznego
patosu™’. 27 marca 1940 roku pisal natomiast:

ze$my na ten los zastuzyli, a Ze jest nam niezwykle cigzko i pragniemy odmiany na lepsze, to
znowu inna rzecz. Odmiana przyjdzie, ale nie na drodze ,desperackiej”. Nagrzeszylo sie pycha
i teraz trzeba pi¢ ten gorzki nap6j, ktérego si¢ nawarzyto. Antygona jest samooskarzeniem®.

W czasie II wojny $wiatowej krystalizowaly sie poglady Osterwy dotyczace chrzesci-
janskich korzeni cywilizacji europejskiej oraz kryzysu duchowego wspoélczesnego $wiata*,
w czym zapewne nalezy upatrywa¢ drogi, ktéra podazyl, interpretujac Antygone.

W parodosie Przodownik Chéru §piewa nastepujaco:

34 Akapity poswiecone Osterwie opieram na moim artykule Antygona Juliusza Osterwy, ,Podteksty. Cza-
sopismo kulturalno-naukowe” 2008, nr 3 (13), wydanie internetowe (http://podteksty.amu.edu.pl/podteksty
/7nr=14).

% |. Guszpit, Juliusza Osterwy parafraza Antygony, [w:] Przez teatr — poza teatr, szkice o Juliuszu Osterwie,
Wroctaw 1989, s. 153.

36 Zob. J. Osterwa, Reduta i teatr, Wroctaw 1991, s. 78.

3 |bidem, s. 106.

38 Za: . Guszpit, D. Kosinski, Polska Antygona, [w:] J. Osterwa, Antygona..., s. 21.

3 Cyt. za: ibidem, s. 26.

40 Cyt. za:ibidem, s. 27.

41 Zob. J. Popiel, Z zapiskéw Juliusza Osterwy, ,Didaskalia” 2005, nr 65/66.



Ciezko jest wspomina¢ — pamie¢ nagina¢ — do dziejow — przebrzmiatych — dawno... - a jed-
nak - si¢ godzi — wérdd zdarzen powodzi — przypomniec — opowies¢ stawna — popatrze¢ tak —
z bliska — na — tamte zjawiska: czy wzniosle byly — czy — niecne — wyciagna¢ z powiesci - isto-
te — ich — tresci — Poréwnac z zyciem obecnym — bo — i nasze — dzieje — dzisiejsze koleje — tez
kiedys$ — beda legenda — czy$my byli — wzorem — czy padli - z honorem - czy w hanbie - sadzi¢
nas beda®.

Przytoczone stowa zapowiadaja opowie$¢ o Polinejkesie, jednak w szerszym znacze-
niu mogg odnosi¢ sie do wspolczesnosci autora parafrazy. Znajduje sie w niej zresztg wie-
le podobnych stéw, ktére mozna odnie$¢ do sytuacji dramatycznej oraz do rzeczywistoéci
pozascenicznej. Odwolania do wspolczesnosci pojawiaja sie zaréwno w tekécie gléwnym,
jak iw didaskaliach. W nich tez znajdziemy realizacje jednego z zalozen autora, mianowicie
wpisanie tekstu antycznego dramatopisarza w polski kontekst przez odwotania literackie.
Tym samym Osterwa polaczyl tekst antyczny z polska tradycja oraz dwezesnymi realiami.

W didaskaliach Antygona jest poréwnana do bohaterek romantycznych: Marii Mal-
czewskiego, Anieli z Beniowskiego, Diany z Fantazego, Elenai z Anhellego Juliusza Stowac-
kiego, Maryli Mickiewicza, takze do Krasawicy z Bolestawa Smialego czy Marii z Warsza-
wianki Wyspianskiego. Cytatami z tego ostatniego utworu Osterwa opisuje jej postac.
Jakkolwiek, jak stusznie zauwazaja w przypisie redaktorzy, wymienione przez Osterwe
bohaterki romantyczne nie tworzg ,jednego typu charakterologicznego. Tym, co je laczy,
jest polskos¢ i otaczajaca je poetycka aura™, to jednak mozna wyrdzni¢ u nich kilka cech
charakterystycznych dla przedstawionej postaci Antygony, jak: ofiarno$¢, dobro¢ (Diana),
skromno$¢, czutoéé (Maria Malczewskiego)*, oddanie Bogu (Elenai), czystoéé (Aniela)
czy duma (Aniela, Maria Wyspiariskiego). Jednoczesnie autor poréwnuje j3 do wspédlcze-
snych sobie dziewczat: ,na razie nie nasuwa pamieci nikogo z zyjacych, ale — taki wyraz,
takq posta¢ musiata mie¢ ktéra$ z tych istot, co biegaly pomaga¢ w ratowaniu rannych na
przedpolach Warszawy”*. Tym opisem Osterwa sugeruje, ze jego Antygona jest ,polsky”
bohaterka, osadzona w polskich realiach. Na wzér polskich bohaterek literackich kreowana
jest réwniez posta¢ Ismeny, poréwnana do Lilli Wenedy czy Stelli z Fantazego Stowackie-
go oraz do Anny z Warszawianki Wyspiariskiego*. Ja takze zestawia Osterwa z postaciami
znanymi mu z najblizszej historii — z dziewczetami strwozonymi czasem wojny. Na wzor
postaci literackich, malarskich czy historycznych autor projektuje tez Tejrezjasza (ktéry ma
w sobie co$ z Wielkiego Inkwizytora z Don Carlosa Schillera, Wernyhory z obrazu Matejki,
z Derwida z Lilli Wenedy, z metropolity halicko-lwowskiego Andrzeja Szeptyckiego, Ma-
riana Zdziechowskiego, Wincentego Lutostawskiego, wrézbity Stefana Ossowieckiego czy
tez Ksiedza Piotra z Dziadéw Mickiewicza)*’ lub Hajmona (,typ rotmistrza pancernego
z Mazepy, co$ z Hamleta, co$ z Romea, z Zygmunta Augusta”)*. Starcéw w Chérze przy-
réwnuje do Sybirakéw z obrazéw Malczewskiego, do dziadéw kalwaryjskich czy tez ludu

42 ). Osterwa, Antygona..., s. 38.

“ |bidem, s. 32.

4 O ktorej Mickiewicz wypowiedziat sie jako o ,ideale Polki” (A. Malczewski, Maria. Powies¢ ukrairiska,
red. W. Kubacki, Warszawa 1956, s. 50-51).

4 ). Osterwa, Antygona..., s. 32.

4 Zob.ibidem, s. 33.

4 |bidem, s. 73.

“8 |bidem, s. 61.
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warszawskiego z Kordiana. Przodownika natomiast do Piotra Skargi. I jedynie posta¢ Kre-
ona* pozbawiona jest jakichkolwiek odniesien.

Zaprezentowane literackie odniesienia zapowiadaja juz na wstepie parafrazy pozostate
cztery motta, na ktore skladaja sie fragment z poematu Poeta i natchnienie oraz z Fantazego,
a takze dwa z Dziadéw czesci IIL Ich pojawienie sie na samym poczatku otwiera prosta
droge do ,,spolszczenia” Antygony. Osterwa czyni to jednak nie tylko przez odwolania lite-
rackie, ale takze przez opisanie przestrzeni, projektujac palac krélewski, przed ktérym roz-
grywa sie akcja, na wzér powszechnie wystepujacych w Polsce dworkéw klasycystycznych.

Kolejnym zalozeniem Osterwy bylo nadanie chrzescijariskiego charakteru tragedii So-
foklesa, czym wpisal swojq parafraze w szereg wezesniejszych interpretacji Antygony. Pod-
stawe do takiej interpretacji dalo motto z poematu Poeta i natchnienie Stowackiego:

W mogilne doliny chodzimy chetnie — niby dla podstuchéw — a duchy wtenczas rozmawiaja
z nami same, lub tylko natury ustami. Otdz wtenczas w myslach moich zamet — zwatpienie byto:
rozpacz nad zabitg Polska. Gdziez, rzeklem, jest taki Sakrament, coby w niej, martwej, chodzil
silg skryta, jak krew zyjaca?

Taki byl méj lament, ktory me oczy wnet zamienil w sito siejace perly fez. A wtem od Boga
przyszta nauka wielka i przestroga®.

Cytat ma zwiazek z reakcja Osterwy na wybuch wojny, w ktérej dostrzegal sens me-
tafizyczny. Jego zdaniem wojne zestat Bég, aby ludzie zrewidowali swoje postawy i hierar-
chie warto$ci®'. Wpisanie tragedii Sofoklesa w system poje¢ chrzescijanskich poskutkowato
umieszczeniem w tekécie wielu odniesien religijnych. Poza zamienieniem imion bogéw
greckich na imie Boga Wszechmogacego Osterwa wprowadzit takze pieéni religijne. Zanim
chor zacznie $piewad sparafrazowane slowa parodosu Sofoklesa, starszyzna miasta pojawia
sie z Piesniq poranng Karpinskiego na ustach. W stasimonie drugim znajdujemy sparafra-
zowane stowa Ducha z monologu zamykajacego Prolog do III czeéci Dziadéw, a stasimon
piaty zamiast pie$nia do Dionizosa staje si¢ pie$nig do Boga o charakterze litanii. W ekso-
dosie zas, w miejscu Sofoklesowej piesni do madrosci, znajdujemy, nieznacznie zmienione,
stlowa z psalmu 91: ,kto si¢ w opieke podda Panu swemu, a calem sercem szczerze ufa Jemu
— $miele rzec moze: mam obronce Boga — nie bedzie dla mnie straszng zadna trwoga”™?,
ktore podkreslaja religijna wymowe calego utworu. Systemem warto$ci, ktérym nalezy sie
kierowac, jest u Osterwy chrze$cijanstwo™.

Powolaniem teatru jest za$ przyczynianie sie do duchowej przemiany cztowieka. W rap-
tularzu pod datg 6 marca 1940 roku widnieje takie wyznanie:

4 Naile udato mi sie ustali¢, Osterwa nigdzie nie ttumaczy decyzji takiego potraktowania postaci Kreona,
ale wobec wystepowania polskich odpowiednikéw wszystkich pozostatych postaci (i wpisania ich w polski
kontekst kulturowy), wydaje sie, ze byt to celowy zabieg autora. Zarazem negatywny obraz Kreona sugerowac
moze, iz w zatozeniu autora ma on by¢ postacia z zewnatrz, kims$ obcym, dla kogo nie ma miejsca w polskiej
literaturze i kulturze.

50 |bidem,s. 30.

1 Zob. |. Guszpit, D. Kosinski, op. cit., s. 26.

52 ). Osterwa, Antygona..., s. 94.

53 U Sofoklesa owym punktem odniesienia byta sophrosyne (madros¢ oraz umiarkowanie), ktéra wraz
z poboznoscia stanowi zrodto szczescia. Osterwa podkresla zas, ze zdrowy rozsadek musi by¢ w zgodzie z su-
mieniem oraz wiarg w Boga.



»a to wszystko: aby ten krdl, i ci Maury, i ten infant, i ziemi gdzie$ korice, Chrzescijanie i ksiezyc,
istonce, iniebiosa, i ziemia, i chmury, i zwierzeta, i morza, i géry, i kto jeszcze na powietrzu przy-
tomny, a piecze¢ zywota nosi, tu widzieli: jak ksigze niezlomny wiare swoja przeswieta podnosi,
w obronie praw Bozych stawa i przed Maurami wyznawa Jego Przenajswigtsze Imie”.

Takie jest moje przeznaczenie®*.

Jest to cytat z Ksigcia nieztomnego Stowackiego. Stowa te wskazuja jednak na wazny ele-
ment postawy Osterwy, a jednoczesénie staja sie jednym z podstawowych motywoéw dzia-
tania Antygony w jego parafrazie. Tym samym Osterwa wpisal si¢ w caly szereg tworcow,
postrzegajacych ja jako oredowniczke $wietych praw bozych.

Swoistym wyznaniem Antygony, dotyczacym motywéw jej dziatania oraz hierarchii
wartosci, s stowa: ,wiem, ze trzeba zwigzek krwi szanowa¢, rodzenstwo kochaé, a umar-
tych chowa¢™*. Do wladcy méwi wprost: ,ponad prawem czlowieka i $wiatem najwyzej
$wieci prawo mocy Boskiej — ukryte w sercu, a Zywe w sumieniu. Bég od nas zada uczynku
756

jawnego”*°. Najslynniejszy za$ wers Sofoklesa Osterwa tlumaczy, nadajac mu znajomy uni-

wersalny wymiar; wyplywa z niego milo$¢ Antygony jako przewodnia jej cecha:

serce mi mowi: mituje, wiec bije -
dusza mi méwi: miluje, wiec zyje —
nie nienawidzie¢ przysztam: sie zmitowa¢*”.

Schodzac za$ ze sceny, méwi:

zapamietajcie, ludzie, te zasade: ludzko$¢ w czlowieku — i kazda gromade prawo napada! — przy-
kazanie broni! I nikt tej prawdy niczym nie zastoni! Prawo si¢ na mnie pierwszej zatamalo, ale
ja gine, ginie moje cialo, bo nikt przykazan teraz nie uznaje, odkad brutalna sita rzadzi krajem -
i ging dawne obyczaje®™.

Te ostatnie stowa moga by¢ odniesieniem zaréwno do sytuacji w Tebach, ktérymi auto-
rytarnie rzadzi Kreon, jak i do tej wspélczesnej Osterwie. Zal i smutek Antygony wynikaja-
ce z faktu utraty mlodego zycia ustepuja na rzecz podkreslenia wartosci religijnych, ktérymi
si¢ kieruje. Ostatnie jej stowa Osterwa podkreéla opisem, iz Antygona ,sztywnieje, posa-
gowieje — duch w nig wstepuje™. Ona za$ uwypukla w nich swoje postuszeristwo wobec
praw i przykazan bozych. Méwiac do Kreona: ,bierz mnie siepaczu — morduj, kamieniuj,
lecz szczatki $miertelne grzeb! Nie zamordujesz mnie niesmiertelnej — duszy — krélewny —
udzielnej — ksiezny — Teb”®, wskazuje dwa wazne elementy: obowiazek grzebania kazdego

% |dem, Przez teatr - poza teatr, red. |. Guszpit, D. Kosinski, Krakdéw 2004, s. 68.

% |dem, Antygona..., s. 36.

%6 |bidem, s. 55.

7 Ibidem, s. 56. W rozmowie z Kreonem z ust Antygony padajg tez stowa ,zyje, by kocha¢, a nie nienawi-
dzi¢!” (ibidem, s. 55), przypominajace przektad Morawskiego.

%8 |bidem, s. 70.

% |bidem, s. 71. W parafrazie Osterwy Antygona wyrasta na posag, nieugieta obronczynie boskich praw
i sprawiedliwosci, czego Sofokles chciat jednak unikna¢, pokazujac bardzo ludzka twarz Antygony w epejso-
dionie czwartym.

%0 |bidem, s. 72.
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czlowieka oraz fakt, iz Kreon moze zamordowac¢ jedynie jej cialo, nie ma natomiast zadnej
wladzy nad jej niesmiertelng dusza.

Wydaje sig, ze parafraza Antygony miala pelni¢ funkcje wychowawcza i umoralniajaca,
miala by¢ ostrzezeniem przed niezrozumieniem metafizycznego sensu kleski wrzesniowej,
przed uraganiem Opatrznosci. Osterwa pisat o tym tak:

Celem wyjawienia Antygony jest ukazanie przykladu, ktéry odstraszy¢ powinien od omytek
postepowania ludzi niewlaéciwie stuzacych mocy najwyzszej, ktora tych ludzi uzyla za narze-
dzie. Antygona jest jakby zwierciadlem [ ... ]. Czlowiek spoglada w zwierciadlo, aby sie przyjrze¢
swemu wygladowi, swym oczom bedacym oknami duszy, aby nastepnie usunaé tegoz wygladu
usterki. Ludzie ogladajacy Antygone maja wyzby¢ sie pychy®.

Parafraza Osterwy ugruntowywala dotychczasowa interpretacje tragedii Sofoklesa.
Tworca Reduty wprowadzil ja bowiem w nurt wyznaczony przez poprzednikéw. Wyrazem
wpisania Antygony w polska historie i wspolczesne realia sg takze liczne utwory liryczne
czy dramatyczne, jak: Czestawa Milosza W Warszawie (1945 ), Kazimiery Itlakowiczéwny
Antygono, patronko siéstr (1947), Pawla Hertza Piesni z rynku (1956) czy Aleksandra Mali-
szewskego Antygona (1939). W latach szeéédziesiatych rowniez Helmut Kajzar uznat tekst
Antygony za szczeg6lnie istotny dla Polakéw®. Mnie jednak interesowac bedzie jeszcze je-
den przeklad, wpisujacy te tragedie w polski kontekst historyczny, mianowicie inscenizacja
Andrzeja Wajdy z roku 1984%.

W zalozeniach dyrekgji przedstawienie miato uswietnia¢ dwudziestoletnig wspdlprace
Wajdy z Teatrem Starym w Krakowie. Od samego poczatku jednak mnozyly sie wokot spek-
taklu kontrowersje, a on sam stal si¢ jednym z najcze$ciej komentowanych wydarzen kultu-
ralnych dekady. Wystawiony w atmosferze stanu wojennego, nie mégt nie by¢ odczytywany
przez jego pryzmat. A przeciez byl wynikiem przemyslen siegajacych duzo glebiej niz 6w-
czesna rzeczywisto$s¢ w Polsce i mial odwolywa¢ sie do najgloéniejszych w latach osiem-
dziesigtych zdarzen na $wiecie: politycznych mordéw oraz manifestacji w obronie ludzkiej
godnosci i prawa do kultywowania tradycji®’. Aktualna polska historia polozyla si¢ jednak
cieniem na inscenizacji, ktéra miala by¢, przynajmniej w zalozeniu rezysera, odwolaniem
do jadra utworu Sofoklesa, tragedii méwiacej o szacunku wobec czlowieka i godno$ci jego
ciala, takze zmarlego. Antygona za$ miala w niej reprezentowa¢ racje wolnosci przeciwko
racjom tzw. realizmu politycznego, nie tylko racje mlodych, ale i calego spoleczeristwa®.
Ten polityczny wydzwiek przedstawienia wzmacnial przytoczony w programie do spekta-
klu wiersz Milosza Antygona, w ktérym padajq jakze wyraziste slowa: ,dopoki zyje, bede
wola¢: nie”, oraz program w kolorze zaloby z zamieszczonymi w nim fotografiami z miedzy-

1 Cyt. za: I. Guszpit, D. Kosinski, op. cit., s. 28.

62 ). Kronhold, [w:] Sen: Helmut Kajzar, red. L. Kozien, Teatr Lalek Banialuka, Bielsko-Biata 2005, s. 14.

63 Sofokles, Antygona, ttum. S. Hebanowski, rez. A. Wajda, scen. K. Zachwatowicz, muz. S. Radwan, obsa-
da: Antygona - E. Kolasinska, Ismena - E. Karkoszka, Kreon - T. Huk, Straznik — W. Wéjcik, Hajmon - K. Globisz,
Tejrezjasz - J. Binczycki, Postaniec — A. Mandat, Eurydyka - A. Bienicewicz, Koryfeusz Chéru - R. Ltukowski,
Chor - U. Kiebzak-Debogdrska, B. Malczewski, M. Rasiewicz, G. Trela-Stawska, R. Jedrzejczyk, J. Korwin-Kocha-
nowski, Z. Kosowski, J. Maczka, A. Romanowski, S. Sosnowski, L. Swigon, E. Zentara; Teatr Stary w Krakowie,
premiera 20 stycznia 1984 r.

84 M. Karpinski, Teatr Andrzeja Wajdy, Warszawa 1991, s. 137; E. Udalska, Antygona, [w:] Teatralny swiat An-
drzeja Wajdy, red. A. Kuligowska-Korzeniewska, K. Pacek, Krakéw 2003, s. 113-114.

%5 M. Fik, Rezyser ma pomysty?, [w:] Przeciw konwencjom, red. M. Fik, Warszawa 1994, s. 225.



narodowej wystawy Photo-journalisme 1977 (z dodatkiem paru zdje¢ polskich), na ktérych
przedstawiono rézne formy przemocy stosowane na calym $wiecie dla osiagniecia politycz-
nych celéw.

Powolujac sie na notatki Wajdy pisane w trakcie przygotowan do spektaklu, Eleonora
Udalska podkresla, ze uwaga rezysera skupila sie przede wszystkim na kwestii uksztaltowa-
nia przestrzeni, rozwigzania scen zbiorowych oraz Choéru, wokot ktérego rozwijala sig idea
inscenizacyjna i interpretacyjna spektaklu. Wajda dazyt do tego, by nada¢ mu odpowiednio
wspolczesna forme. Rozbil go zatem na kilka zbiorowosci, odgrywajacych rézne role i zaj-
mujacych odmienne pozycje spoteczne. W poszczegélnych scenach sktad Chéru tworzyli
zolnierze komandosi, Cywilna Rada Starcéw, kontestujaca mlodziez, lud ateniski oraz ro-
botnicy budzacy skojarzenia ze stoczniowcami. W zalozeniach rezysera Chér miat stano-
wié cze$¢ swiata owladnietego szaleristwem absurdu, a pie$ni — wyraza¢ lek i niepewnos¢,
a takze zlozone postawy ludzkie. Mial by¢ waznym glosem przypominajacym uniwersalne
prawdy, wypowiadajacym opinie w sprawach istotnych zaréwno dla jednostki, jak i dla na-
rodu oraz zmuszajacym odbiorcéw spektaklu do przemyslen. To wlasnie Choér sprawil, ze
tragedia méwita o takich warto$ciach, jak wolnos$¢ sumienia, prawo do pamieci o tradycji
i obrony wlasnej godnosci®.

Przygotowujac sie do wystawienia Antygony, Wajda korzystal ze wspomnianej juz pra-
cy Zielinskiego. Mozna przypuszczal, ze wywarla ona wplyw na odczytanie idei tragedii
w perspektywie zakléconego przez Kreona porzadku moralnego, co prowadzito z kolei do
rozwazan o granicach ingerencji paristwa i prawach wladcy. Posta¢ Kreona zywo rezysera
interesowala. Na podstawie recenzji odnoszacych si¢ do postaci kreowanej przed Tadeusza
Huka mozna jednak sadzi¢, ze aktor nie spelnil poktadanych w nim oczekiwan. Notatki
Wajdy sa bowiem ,$wiadectwem rozbieznosci miedzy zamiarem inscenizacyjnym rezysera
i mozliwo$ciami urzeczywistnienia w wykonaniu aktorskim”’. Wbrew marzeniom o wiel-
kiej odtworczyni Antygony, w ktorej poczatkowo widzial Terese Budzisz-Krzyzanowska
czy Maje Komorowska, ostatecznie Wajda obsadzit w tej roli mloda Ewe Kolasirska, kto-
ra, podobnie jak Huk, chyba nie zrealizowata jego zalozen. Koncepcja postaci Antygony,
jak réwniez Chéru czy Kreona, znacznie zmieniala si¢ w planach rezyserskich. Poczatko-
wo Wajda widzial jg jako dziewczyne ubrang w wojskowy stroj, intelektualistke walczaca
o prawa czlowieka, ktéra wedruje z manifestacji na pochédd i walczy z policja. Retoryka
i dziatanie mialy by¢ jej gléwna bronia. Ostatecznie stala sie jednak chfodng adwersator-
ka krola, ubrang w skromna, czarng suknie, z przewigzanym chustg czepkiem na glowie®.
W zalozeniu rezysera Antygona miala by¢ ,dziedziczka monumentalizmu Sofoklesowego
oraz romantycznego buntu wobec przemocy ograniczajacej wolno$¢”®. Niestety, w wyko-
naniu Kolasiniskiej stala sie jedynie zaciekla w gniewie i buncie, przepelniona nienawiscig
kontestatorka, poréwnywana do Erynii. Jedynie nieliczni recenzenci znaleZli stowa uznania
dla odtworcow gléwnych rél tragedii, pozostatych postacii catego spektaklu.

% E. Udalska, op. cit., s. 118.

5 |bidem, s. 121.

% Od Antygony Sofoklesa, jako osoby prywatnej, nikt nie oczekiwat postepowania politycznego. Jej
obowiagzkiem byto dziata¢ etycznie. Zakonczenie tragedii pokazuje jednak, ze sprzecznos¢ miedzy dobrem
panstwa a osobista philia, ktdra tradycyjnie postrzega sie jako jeden z gtéwnych tematéw tragedii, jest po-
zorna.

% E.Udalska, op. cit., s. 121.
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Notatki Wajdy do Antygony swiadcza o tym, iz czytal on tragedie Sofoklesa jako zywa
materie wspolczesna. Poslugiwal sie zatem symbolika majaca taczy¢ to, co uniwersalne,
z tym, co aktualne, doswiadczane w codziennosci™. Chcial, aby antyczny dramat stat sie
zrozumialy dla 6wczesnego widza, i pod tym katem ustawial postaci, scenografie, swiatlo
i muzyke. We wszelkich rozwiazaniach inscenizacyjnych pozostal wierny przekonaniu, ze
utwor klasyczny mozna czytad, jedynie odwolujac sie do wspdlczesnych skojarzen widow-
ni. Teatr stanowil dla niego instrument, za pomoca ktérego zadawal utworom dawnym py-
tania o najistotniejsze wspolczesne problemy. Antygona miala by¢ takim wlasnie glosem
zaréwno w kwestiach publicznych, jak i w sprawach sumienia. Jednak — jak podkreslaja
recenzenci — uwspoélcze$nienia nie tylko oslabily emocjonalng sile spektaklu, ale réwniez
otworzyly droge do latwego i jednostronnego odczytywania jego senséw przez pryzmat
aktualnych wydarzen. Wajda tak méwil o Antygonie:

Antygong zrobiliémy w czasie stanu wojennego. [ ...] Mam serce do Antygony, tego skrzyw-
dzonego dziecka, wigc bardzo chcialem co$ dla niego zrobi¢. Sila tego przedstawienia nie lezy
w tym, ze miato klopoty z cenzurg, ale w wiecznym temacie walki o wladze, bratobdjczej wojnie.
Ten temat bedzie si¢ odradzal w réznych epokach, kostiumach tak jak i historia i wspdlczesno$¢
$cierajq si¢ w dziejach”".

Po raz pierwszy poza Krakowem Wajda pokazal Antygone 4 lipca 1989 roku na V Festi-
walu Dramatu Antycznego w Atenach, gdzie jej wydzwiek polityczny w obronie wolnosci
przeciwko naduzyciom wladzy, w perspektywie $wiezych wydarzen na Placu Niebianskiego
Spokoju w Pekinie 4 czerwca tegoz roku, zabrzmial réwnie glosno jak pie¢ lat wezesniej™.
W 1990 roku zas, po zniesieniu cenzury, spektakl objechat rézne sceny w kraju. Przedsta-
wiany w innej rzeczywistosci nie budzil juz tak zywych emocji. Nadal byl jednak przedsta-
wieniem niosgcym wazne i aktualne przestanie, takze poza swoim czasem historycznym™.

Warto przytoczy¢ stowa Udalskiej o znaczeniu tej inscenizacji:

nasycona zarem epoki, konsolidacji politycznych postaw, programéw i wielkich spotecznych
utopii, pod niejednym wzgledem w swym duchu zblizala si¢ do antycznego pierwowzoru. Na-
lezala do teatru rozwazan narodowych i teatru niepokoju moralnego. [ ...] Byla niewatpliwie
nie tylko publicystycznym glosem w sprawach doraznych i nie Antygong z podartego plakatu.
»Szalona Antygona’, ,polska Antygona”, nacechowana pietnem czasu, wcielila zasade wlaczania
sie teatru w proces tetnigcego zyciem narodu. Nie w pelni artystycznie doskonata, pozwolila wi-
dzom na chwile refleksji o swym losie. Tym samym stata si¢ warto$cia. Naszg warto$cia wspélna.
Wartoscia narodows. Jako jedno z najgtoéniejszych przedstawien politycznych lat 80. Antygona
Wajdy, zamykajac epoke ,uwspolczesniania” utworéw klasycznych poprzez zabiegi formalne
rezyseréw, pozostaje w historii trwalym §ladem walki o teatr pelen emocji i zaangazowania’™.

70 |bidem, s. 112.

" A.Wajda, O,Antygonie” i ,Hamlecie”. Mam do nich serce, ,Express Wieczorny” 1990, nr 30.

72 Zob.: E. Udalska, op. cit., s. 126-127; A. Wajda, op. cit.; T. Stankiewicz-Podhorecka, Antygona Andrzeja
Wajdy. Zwolniona z aresztu, ,Zycie Warszawy” 1990, nr 44.

73 B. Kusztelski, Zadymiarze i ,Antygona”, ,Gazeta Poznanska” 10 V 1990.

7 E.Udalska, op. cit., s. 128-129.



Wréémy zatem do pytania postawionego na poczatku artykulu: kim jest Antygona?
W perspektywie ponad stuletniej tradycji interpretacji tej tragedii trudno wyobrazi¢ sobie,
by jakikolwiek czytelnik, podejmujac lekture tragedii Sofoklesa, nie rozpoczynal jej z pew-
nymi zalozeniami czy wyobrazeniami na jej temat. Wszelkie jednak owe interpretacje czy
sady estetyczne, ,jakkolwiek spontanicznie wyartykulowane, chwilowe lub nawet bledne,
sa echem historycznych, socjologicznych, technicznych presupozycji i zobowiazan™”, czyli
odczytan i przemyslen powstalych w wyniku zetkniecia si¢ naszej wrazliwosci z danym tek-
stem. A zwiazki miedzy oryginalem a przekltadami, czyli kolejnymi odczytaniami, zawsze
wyrazaja stosunek jednego narodu do drugiego”™. W przypadku Antygony doszlo zas, na
gruncie literatury i kultury polskiej, do interesujacego zjawiska, mianowicie do catkowi-
tej asymilacji, wchloniecia tekstu — czasem ma sie wrazenie, ze az do zatracenia jego ory-
ginalnosci czy odmiennosci. Jesli bowiem kazdy naréd czy kazde pokolenie interpretuje
zaréwno posta¢ Antygony, jak i cala tragedie Sofoklesa przez wlasne doswiadczenia, ak-
tualng historie czy problemy spoleczne”, to jednak — o ile mi wiadomo - zaden nie nadal
tej bohaterce tak familiarnego, poniekad zawlaszczajacego, miana, jak przydane jej w naszej
literaturze okreélenie ,polska Antygona” Wprawdzie rézne Antygony powstawaly i beda

> @. Steiner, Czym jest komparatystyka literacka?, ttum. A. Matkowska, [w:] Niewspétmiernosc. Perspektywy
nowoczesnej komparatystyki. Antologia, red. T. Bilczewski, Krakdw 2010, s. 511.

76 T. Bilczewski, Komparatystyka i interpretacja. Nowoczesne badania poréwnawcze wobec translatologii,
Krakéw 2010, s. 50.

7 Por. G. Steiner, Antigones..., s. 138.
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wciaz powstawac, ksztattowac i uzupelniaé nasze wyobrazenie o tej bohaterce, jednak takie
zawlaszczajace potraktowanie wolno uznac za charakterystyczne dla kultury polskiej. Para-
frazujac zatem stowa Johanna Wolfganga Goethego: ,kto nie zna obcych jezykéw, nie wie
nic o wlasnym””®, mozna by powiedzie¢ nieco patetycznie, ze kto nie zna polskich interpre-
tacji Antygony, niewiele wie na temat polskiej literatury czy kultury, poniewaz — zgodnie ze
stwierdzeniem, iz przeklady, bedace tekstami przeniesionymi w inna kulture, sa odpowie-
dzig na toczace si¢ w jej ramach procesy’ — interpretacje te niejednokrotnie wiele moéwia
nam o nas samych, o polskiej historii, kulturze czy swiadomosci. Stad racje ma Eleonora
Udalska, twierdzac, ze Antygona, dzigki interpretacjom Morawskiego, Morstina, Osterwy
czy Wajdy, przenoszacym tragedie Sofoklesa w polskie realia, stala si¢ nasza wspdlng war-
to$cia narodowa. I chociaz, jak zauwazyta Marta Fik® oraz jak pokazuja liczne badania nad
tragedia Sofoklesa, niejednokrotnie dopuszczano sie wobec niej manipulacji, uproszczen
czy naduzy¢, to jednak nie ulega watpliwo$ci, ze stala sie ona, a takze jej gléwna bohaterka,
waznym elementem polskiej kultury narodowe;j.
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