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Streszczenie. Zwiazki Norwida z symbolizmem i modernizmem, ktére byly oczywiste dla Ju-
liusza Gomulickiego, zostaly ostatnio zakwestionowane. Zwlaszcza polscy norwidolodzy odeszli od
uwydatniania podobiefistw miedzy poezja i proza autora Vade-mecum a innowacjami literackimi jego
francuskich wspotczesnych spod znaku wezesnego modernizmu. Polska norwidologia skupiata sie
(z nielicznymi wyjatkami) na zakorzenieniu jego tworczosci w tradycji rodzimej. Niniejsza rozprawa
poréwnuje motywy grobowe u Norwida (m.in. reprezentacje agonii Chopina w Czarnych kwiatach)
z podobnymi motywami w twérczoéci Théophile’a Gautiera (chodzi o jego wysoce poetycki opis
tzw. grobu materacowego Heinricha Heinego). Nie dziwi, Ze opis Norwida pozwala ustali¢ zwiazek
z historia $wieta, podczas gdy Gautier, ktéry wyréznial sie doskonalym warsztatem poetyckim, uzy-
wat obrazowania religijnego w celach ornamentalnych. ,Metafizyczne” podejscie Norwida do $mier-
ci przypomina podobng praktyke u Baudelaire’a, ktéry mieszal zdezaktualizowane obrazy sakralne
z przedmiotami i sytuacjami niereligijnymi po to, by reprezentowa¢ metafizyczny obraz $wiata na
opak, z nieobecnym Bogiem. Norwid jako poeta chrzescijaniski byt w pewnym sensie bardziej staro-
$wiecki niz Baudelaire, lecz - z drugiej strony - jego literacka metoda mieszania sacrum i profanum
byta jeszcze bardziej $miata niz sposdb, w jaki francuski poeta odtwarzal 6w konflikt miedzy tradycja

anowoczesnoscia.
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Abstract. Norwid, Heine, Gautier and the beginnings of modernism. Norwid’s affiliations
with symbolism and modernism that were obvious to Juliusz Gomulicki have been lately questioned.

Instead of exposing the resemblances between his poetry and prose and the literary innovations of
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his French, early modernist contemporaries, Polish Norwid-specialists have (with a few exceptions)
focused on his roots in the native Polish tradition. This paper compares funerary motives in Norwid’s
oeuvre (Black Flowers, Chopin’s agony and death) with the treatment of similar motives in the
oeuvre of Théophile Gautier (a highly poetical description of Heinrich Heine’s ,Matratzengruft”).
Not surprisingly, Norwid’s description makes it possible to establish a link with sacred history,
while Gautier — who was an excellent poetical craftsman — uses religious images and motives for
“ornamental” purposes. Norwid’s “metaphysical” approach to death is reminiscent of Charles
Baudelaire’s practice, who juxtaposed worn-out religious imagery with non-religious objects and
situations in order to represent a metaphysical worldview d rebours in which God is not present but
absent. As a Christian poet, Norwid was, in a certain sense, more anachronistic than Baudelaire, but
on the other hand, his literary juxtapositions of sacred and profane motives are even more daring

than the French poet’s representations of this conflict between tradition and modernity.

Key words: Cyprian Kamil Norwid; Heinrich Heine; Théophile Gautier; Charles Baudelaire;

modernism; symbol.

istorycy literatury czesto podkreslaja wielka erudycje Cypriana Norwida. Jego lektu-
ry obejmowaly wielka liczbe tekstéw literackich i pozaliterackich pochodzacych z réznych
epok, poczawszy od starozytno$ci, a koriczac na najbardziej ,,awangardowe;j” poezji wspol-
czesnego mu Paryza. Stolica Francji byla — zdaniem jej wieloletniego mieszkarica Adama
Mickiewicza — tym miejscem, gdzie dochodzi do zblizenia si¢ miedzy wszystkimi narodami
europejskimi, ktore wlasnie dzieki temu odkrywaja — na obczyZnie — swa indywidualna role
dziejowa:

Jednym ze znamion naszej epoki jest owa dazno$¢ ludéw do wzajemnego zblizenia sig, zetknie-

cia. Wiadomo, ze Pary?z jest o$rodkiem, sprezyna i narzedziem tych stosunkéw, ze za poérednic-

twem Paryza ludy europejskie uczg sie poznawaé nawzajem, a czasem nawet poznawac siebie
1

same’.

Najwiekszy znawca Norwida, Juliusz Gomulicki, uwazal, ze szczegélne nowatorstwo
dojrzalej poezji (i — dodaje od siebie — prozy) Norwidowskiej byto wiasnie skutkiem kon-
frontacji tradycji polskiego romantyzmu z najnowszymi pradami poetyckimi rozwijajacy-
mi sie bujnie w Paryzu czaséw Napoleona III. Zdaniem Gomulickiego najstynniejszy tom

' A. Mickiewicz, Dzieta, Warszawa 1955, t. 8, s. 15.



poetycki Norwida, Vade-mecum, wprowadzajac do poezji polskiej krajobraz miejski, byt
odpowiedzia na Baudelaire'owskie Kwiaty zla. Maciej Zurowski® zas zestawil poezje Nor-
wida z parnasistowska tworczoscig Théophile’a Gautiera®. Jeszcze inni badacze (Piotr Snie-
dziewski*), idac za (inna) sugestia romanisty Zurowskiego, analizowali twérczo$¢ Norwi-
da w kontekscie francuskiego symbolizmu. Zestawiali go z Mallarmém i Maeterlinckiem?.
Problem w tym, ze w tekstach Norwida nie ma zadnych biograficznych poszlak, by rzeczy-
wiscie znal on twdrczo$¢ tych autorédw i poetdw, ktorzy przyczynili sie¢ do powstania klu-
czowej dla literatury XX wieku tradycji modernistycznej. Argumentem wspierajacym teze
o (pre)modernizmie Norwida jest wprawdzie jego znajomo$¢ stynnej Podrézy na wschéd
(Voyage en Orient) Gérarda de Nervala, ktérego pézniej uznano za jednego z ojcéw-zalozy-
cieli symbolizmu (por. PW, t. 11, 5. 519). Czy jednak z tego wynika koniecznie, ze Norwid
znal poezje Nervala? Nie sposéb odpowiedzie¢ na to pytanie. Jedynym dostepnym nam
$ladem (znalezionym juz przez Gomulickiego) jest list wielbiciela Norwida Antoniego Za-
leskiego do Kraszewskiego (z 23 grudnia 1858):

Trzeba tedy koniecznie, zeby$my, Samarytanie, zwrdcili nareszcie uwage czytajacej pu-
blicznosci na rzeczywiscie zapoznanego Norwida, ktéry — abstractione facta zbyt ciemnych albo
zbyt $émialych wyrazen — jest zawsze znakomitym zjawiskiem na polu naszej literatury, i jeze-
li Francja szczyci si¢ swoim Nervalem, Ameryka — Edgarem Poe, Niemcy Hoffmannem i Jean
Paulem, dlaczegéz nie mozemy chwali¢ si¢ naszym Norwidem, wyzszym nawet od nich pod
wielu wzgledami. [PW, t. 8, s. 552]

Nie ulega natomiast watpliwosci, ze Norwid prowadzil twérczy dialog z polskimi
i francuskimi romantykami. Korespondowat (i spotykal si¢) z Zygmuntem Krasifiskim
i Augustem Cieszkowskim. Bez wigkszego wysilku mozna odnalez¢ §lady ich koncepcji hi-
storiozoficznych (wylozonych w takich malo ,modernistycznych” dzielach jak Przedswit
i Ojcze-Nasz) w jego poezji, tyle ze w formie zupelnie przemienionej, w niczym juz nieprzy-
pominajacej pierwowzoréw. Nie sposob tez przeoczy¢ obecnosci (jednak raczej w prozie
eseistycznej i listach Norwida) najstynniejszych poetéw zachodnioeuropejskich tej epoki.
Rolf Fieguth analizowal twérczo$¢ Cypriana Norwida w kontekscie Victora Hugo i Char-
les’a Baudelaire’a, poréwnujac m.in. sposoby budowania cyklu poetyckiego u Norwida
i Baudelaire’a®.

W poréwnaniu z literatury francuska i angielska obecno$¢ literatury niemieckiej jest
u Norwida raczej znikoma. Odwotania do niej nie maja wigkszego znaczenia dla poety-
ki Norwidowskiej. W jego listach mozna jednak znalez¢ bardzo ciekawa charakterystyke
tworczosci Niemca zamieszkalego w Paryzu, Heinricha Heinego:

2 Por. M. Zurowski, Norwid i Gautier, [w:] idem, Miedzy renesansem a awangardg: o literaturze europejskiej
z perspektywy komparatysty, Warszawa 2007.

3 Por. C. Norwid, Pisma wszystkie, Warszawa 1971, t. 11, s. 83, 91 (opracowany przez J. W. Gomulickiego ka-
lendarz biograficzny). Kolejne odwotania do tego wydania beda oznaczane skrétem PW z podaniem numeréw
tomu i stronicy.

4 Zob. P. Sniedziewski, Mallarmé — Norwid: milczenie i poetycki modernizm we Francji oraz w Polsce, Poznan
2008.

5 Por. M. Zurowski, Hopkins, Mallarmé i Norwid?, [w:] idem, Miedzy renesansem a awangardq.

6 Zob. R. Fieguth, Gombrowicz z niemieckg gebgq i inne studia komparatystyczne, Poznan 2011, (rozdz.: ,Va-
de-mecum Cypriana Norwida w kontekscie Wiktora Hugo i Charles'a Baudelaire'a”).

—
—
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I'tak np. ktéznieznaHein e go ? Otoz — prosze wzia$¢ trzecia czeé¢ Spinozy, V4 Joba, Y4 Hafiza,
5 Byrona, %5 niemieckiego studenta, a wypadnie calos¢, ktéra da cos tak réwnego Heinemu,
ze jesli to nie on bedzie, to sprzeciwi sie temu ta tylko czasteczka mala, ktédra nim jest
i powinna byla by¢. Takie studium niech krytyk zrobi z krytyka dzisiejsza, a dopiero
wierzy¢ bede, ze wie, co méwii ocenia - ale coz si¢ wtedy pokaze?... To juz jeden sposob
poszukiwania krytycznej prawdy. [PW, t. 8, s. 281]

Owa bardzo komparatystyczna charakterystyka (bedaca wrecz zaproszeniem do badan
poréwnawczych) pochodzi z listu do Marii Trebickiej (Paryz, sierpien 1856)7, adresatki, na
ktorej opinii Norwidowi zalezalo, m.in. dlatego, ze kiedy$ byla przyjaciétkq Marii Kalergis.

Pewnej pikanterii dodaje sprawie fakt, ze w tym samym li$cie, w ktérym mowa o Hei-
nem, Norwid na prosbe adresatki wypowiada sie o twérczosci Lucjana Faleniskiego (,,a u-
tora Termopil”), zaktérego Maria Trebicka troche pézniej wyszla za maz, przedkla-
dajac go nad Norwida. Ot6z to wlasnie ,autorowi Termopil” daje Norwid konkretne rady,
przy czym ten fragment listu bezposrednio poprzedza charakterystyke twérczosci Heinego:

Niech sie stara autor o znajomo$¢ bezposrednia motywdw dzisiejszej literatury pigknej i przyj-
dzie do takiej ich znajomosci, by mégl nieledwie kreskami obliczy¢, co i z czego zyje?
A potem niech weznie zywota ile mozna najprywatniejsze onych autordéw i przepatrzy je z bli-
ska. To mu da moc, ktdrej potrzeba tyle, aby te krzywosci krytyki takiej poprostowac i naryso-
wad inaczej. [PW, t. 8, 5. 281]

Dzielo literackie powinno wiec wyrazaé egzystencjalng prawde ,biograficznego” au-
tora. W wypadku poezji Heinego postulat ten zostal jednak tylko cze$ciowo spelniony
(Norwid wspomina nawet o ,,czasteczce malej”). Czy jednak wina lezy tu tylko po stronie
Heinego? Czy owa wtérnos¢ poezji epoki, w ktérej najwazniejsze byly sprawy potoczne, co-
dzienne oraz réznego rodzaju ,interesy” dotyczace ,realnego polozenia” cztowieka (,wiek
jest kupiecki i przemystowy” [PW, t. VII], s. 433, List do Magdaleny ELuszczewskiej, 1860]),
nie jest rezultatem pewnych nieodwracalnych przemian spolecznych? Wszelkie proby bun-
tu przeciw takiemu stanowi rzeczy sa w tej sytuacji skazane na niepowodzenie. Powoduja
tylko porazke osobista, jak w przypadku samego Norwida. Kiedy$ rzeczywisto$¢ otaczajaca
iw pewnym sensie ksztaltujaca czlowieka byla jednak zupelnie inna. Mozemy wciaz jeszcze
obcowac z ta przeszla rzeczywistoscia, czytajac dzieta arcymistrzéw ducha.

Po charakterystyce poezji Heinego Norwid, udzielajac — za po$rednictwem Marii Tre-
bickiej — kolejnej rady Lucjanowi Faleriskiemu, pisze:

7 W tym samym liscie znajdujemy francuskojezyczny cytat z Goethego: ,nous parlons trop, nous devrions
moins parler et plus dessiner”. Cytat ten pochodzi z obszernego wstepu Henriego Blaze'a do jego przektadu
Fausta (cz. 1 2) na francuski (Le Faust de Goethe. Traduction revue et compleéte, précédée d’un essai sur Goethe par
m. Henri Blaze, Paris 1847, s. 59). W jednym z pochodzacych z lat siedemdziesigtych XIX wieku wyktadéw o Ju-
liuszu Stowackim Norwid przytacza natomiast linijke z pierwszej czesci Fausta po niemiecku. Cytat ten, albo
raczej reminiscencja, zostat juz przed laty zlokalizowany przez Gomulickiego: ,Was kannst du mir, der arme
Teufel, geben?” (powinno by¢: ,Was willst du, armer Teufel, geben”. We francuskim przekfadzie proza piéra
Blaze'a wers ten brzmi: ,Que veux tu me donner, pauvre diable?” [ibidem, s. 126]). Dbato$¢ Norwida o jambicz-
ny tok wersu - a wiec taki jak w oryginale, sugeruje, ze prébowat on czyta¢ Goethego po niemiecku, moze
zestawiajac oryginat z francuskim czy nawet polskim przektadem.
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Abb. 71.
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Teraz, co do glebszego pogladu na kierunki duchowe, inaczej radze studiowa. I tak: prosze za-
mkna¢ sie¢ i wzia$¢ sobie Homera, Danta, Shakespeare’a etc. i Ewangelie $w. Eukasza. I prosze
czytaé sobie swobodnie cokolwiek az do zaczytania si¢ — i niech kto zakolata z interesem jakim
potocznym...od ktdérego z tych autoréw, przenidstszy oczy z ksiazki
w realne polozenie, bedzie si¢ czytelnik czul najprzytomniej na
swoim miejscu, gotéw do traktowania interesu?..To znéw jest studium
do pojmowania i wazenia wartosci wyzszego rzedu. Ale to tylko dwa wzory pracowania — jest ich
tyle! — bo ktéz to umie plynnie czytaé? — to tak trudno. [PW, t. 8, s. 281-282]

Czy z tych rad przeznaczonych dla ,autora Termopil” wynika co$ dla oceny poezji
wspolczesnej Norwidowi? Wydaje sig, Ze nie mozna juz pisa¢ tak, jak pisali niegdys gigan-
ci ducha (Homer, Dante, Shakespeare). Utwory napisane na ich modte nie odpowiadaty-
by bowiem ,zywotowi najprywatniejszemu” poety Zyjacego w epoce ,intereséw potocz-
nych”. Przydatna okazalaby sie co najwyzej Ewangelia wg $w. Lukasza, ktéra jednak nie
jest w pierwszym rzedzie tekstem literackim. Wydaje sie, ze w tych rozwazaniach Norwid
wychodzi od koncepgji literatury opierajacej si¢ na — wprawdzie specyficznie rozumianej
- zasadzie mimesis. Poezja powinna oddawac ,ducha” wieku, ktéry wycisnat swoje pietno
na jednostkach. Wspélczesna Norwidowi poezja (zwlaszcza liryczna) w pewnym sensie az
za dobrze wywiazuje sie z tego zadania. Wyraza bowiem sytuacje czlowieka, ktory wlasnie
jako poeta jest wyobcowany z rzeczywistosci dziejowej. Innymi slowy: nie interesuje
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sie swoim ,realnym polozeniem” w anonimowym spoteczenstwie przemystowym. Norwid
myslat tu przede wszystkim o lirycznym emocjonalizmie poetéw drugiego pokolenia pol-
skiego romantyzmu, traktujac poezje swojego mlodszego kolegi Teofila Lenartowicza jako
swoiste pars pro toto®. Poezja ta nie uobecniala jednak autentycznego stanu duszy nowo-
czesnego poety lirycznego, zawieszonego miedzy rzeczywisto$cig ,cywilizacji komercyjnej
i technicznej™ a mniej lub bardziej autonomicznym $wiatem poezji. Oddawata bowiem
tylko jedna strone nowoczesnego podmiotu, a mianowicie te, ktéra wydaje sie najdalsza od
potocznej rzeczywistosci.

Zadanie autentycznego poety ,wieku kupieckiego i przemystowego” polegaloby wiec
nie tylko na tym, by poprzez poezje dociera¢ do pewnej glebszej, np. bardziej zrodlowej war-
stwy egzystencjalnej (na ogdl zwigzanej z sacrum i z kategoria tajemnicy). Nie chodzi réw-
niez o konstruowanie przestrzeni sztuki oczyszczonej z migotliwosci przemijajacych zjawisk.
Kamieniem probierczym spelnienia Norwidowskiego postulatu autentycznosci jest umiesz-
czenie poezji, majacej by¢ reprezentacja ,zycia najprywatniejszego’, w kontekscie rzeczywi-
stosci ,codziennej”. W danym wypadku oznacza to uobecnienie w obrebie tekstu rozdarcia
podmiotu typowego dla statusu egzystencjalnego czlowieka w epoce ,przemystu i kupiectwa’.
Ow postulat miat donioste konsekwencje dla poromantycznej twérczosci religijnej (i w ogéle
,metafizycznej”). W tej epoce sacrum nie znajdowalo juz przeciez w sposéb naturalny odbicia
w sferze zycia codziennego. Obrzedy staly sie martwe. Nie nalezalo jednak z tego wyciagnaé
wniosku, ze tajemnica zostala bezpowrotnie wyrugowana ze sfery powszedniosci. Ulegla ra-
czej przemieszczeniu. Trzeba bylo wiec poglebi¢ sama idee powszedniosci, skonstruowad ja
tak, by ukazala si¢ ona sama w sobie jako niejednoznaczna, peknieta'® i otoczona aurg tajem-
niczoéci. Taki akt konstrukcyjny nie jest jednak czynem anonimowego budowniczego wyco-
fujacego sie z przestrzeni dziela sztuki (jak np. w poezji Mallarmégo), lecz wiaze si¢ explicite
z autobiografig poety. Wigcej: odtwarzanie owej autobiografii nie jest prostym aktem opisu-
jacym, lecz czescig procesu jej przeobrazenia poprzez wprowadzenie konkretnie pojetej per-
spektywy sakralnej (chodzi tu o histori¢ $wietg zrelacjonowana w Ewangelii), dzieki ktérej
protagonista (autor) staje si¢ nowym czlowiekiem. Owa intuicja, ze ta sama przestrzeri moze
sie czlowiekowi ukazywa¢ pod dwiema — wprawdzie nieréwnoprawnymi — postaciami, jako
przestrzen powszednio$ci i jako przestrzen sakralna, jest wyrazem przekonania o ironicznej
istocie egzystencji nowoczesnego czlowieka.

2.

Caly ten wywdd o naturze ironii pochodzi z serii listow do Marii Trebickiej, gdzie mowa
réwniez — jak widzieliémy — o Heinrichu Heinem, ktéry z punktu widzenia wspolczesnej

8 W tym samym liscie do Marii Trebickiej Norwid ocenia jednak pozytywnie ballade Lenartowicza Zfoty
kubek ze wzgledu na réwnowage miedzy ,uczuciem” a ,mysla gteboka” [PW, t. 8, s. 281].

° Por. H. Friedrich, Die Struktur der modernen Lyrik, Hamburg 1956, s. 25.

' Pod tym wzgledem istnieje pewne podobienstwo miedzy twodrczg praktyka Norwida a poezja moder-
nistyczna. Por. nastepujaca obserwacje Hugona Friedricha: ,Insbesondere zeigt er sich in einem Verfahren, das
aus der realen Welt Bruchstiicke entnimmt, sie in sich selbst wohl sorgféltig durcharbeitet, aber doch darauf
achtet, daf3 ihre Bruchflachen nicht aufeinander passen. In solchen Dichtungen erscheint die reale Welt durch-
zogen von einem wirren Gedder schwerer Risse — und ist nicht mehr real” (H. Friedrich, op. cit., s. 145). Rdznica
polega na tym, ze Norwidowska transcendencja nie jest pusta.



mu krytyki literackiej byl ironista par excellence. Dlaczego wiec Norwid w swojej charak-
terystyce tworczoéci niemiecko-zydowskiego poety unikal pojecia ironii? Czy poezja
Heinego byla z punktu widzenia Norwida niedostatecznie ironiczna, czy moze ironicz-
na w niewla$ciwym tego pojecia znaczeniu? Wspolczesni Heinego zarzucali mu czesto
zlogliwy stosunek do bliznich (zwlaszcza do kolegéw-literatéw), ktéry mial sie wyrazaé
w instrumentalizowanej ironii. Nie ulega watpliwosci, ze nieraz poeta postugiwat sie ta
bronia. Ironia jako orez destrukcyjny ma jednak niewiele wspélnego z ironia romantycz-
na w rozumieniu Friedricha Schlegla, wedlug ktdrej tworcze akty artysty (poety) polegaja
na ,nieustannej przemianie autokreacji i autodestrukeji’, faczacej naiwno$¢ z artystyczng
premedytacja''. Tak rozumiana ironia romantyczna wyciaga konsekwencje z Kantowskiego
postulatu niepoznawalnosci bytu samego w sobie, oderwanego od podmiotu poznajacego,
i przenosi podmiotowy charakter aktow poznawczych na teren sztuki i poezji. Rzeczywi-
sto$¢ okazuje sie tu trescia relacji miedzy podmiotem a przedmiotem, przy czym podmio-
towi przypada rola czynna. Rzeczywisto$¢ jest w pewnym sensie przez niego stwarzana,
konstruowana. W przypadku artysty (poety) romantycznego 6w z koniecznosci twérczy
stosunek podmiotu do rzeczywistoéci staje sie przedmiotem rozwazan autotematycznych.
Okazuje si¢ przy tym, ze rzeczywisto$¢ jest nieskoriczona. Sfera ,rzeczy samej w sobie” jest
bowiem z istoty niepoznawalna, mimo ze wlasnie ona warunkuje rzeczywisto$¢ ,zjawisko-
wa”. Wskutek niepoznawalnosci dziedziny ,rzeczy samej w sobie” czlowiek nie moze mie¢
jakiego$ ostatecznego wyobrazenia o rzeczywisto$ci ,zjawiskowej”. Jest ona nieskonczona
w tym sensie, ze przybiera dlai coraz to nowe ksztalty. Owe nowe ksztalty nie jawia sie pod-
miotowi samorzutnie, lecz s3 sama materia (a nie tylko trescia) jego aktéw twérczych. Owe
akty twércze s3 takze aktami, za ktérych posrednictwem stwarza on siebie samego. Zaden
akt (samo)tworzenia nie odpowiada jednak nieskoriczonej istocie ludzkiej egzystenciji. Nie-
adekwatnos¢ pewnego aktu tworczego i potrzeba zastapienia jego tresci treécig kolejnego
aktu tworczego wiaze sie z koniecznoscia negacji pierwszego aktu na rzecz drugiego i tak ad
infinitum. Wydaje sie wigc, ze owe akty nie sumuja sie. Nie dochodzi do wyzszej (Heglow-
skiej) syntezy.

Roznica miedzy tak rozumiang ironia romantyczna, ktéra réwniez nie byla obca poezji
Heinego (nie wolno jego typu ironii ograniczy¢ do funkeji czysto polemicznych), a ironia
Norwidowska polega na tym, ze w tworczosci Norwida konkretne elementy jakiejs danej
sytuacji ,rzeczywistej”, powodujace ironiczny ,zgrzyt” lub ,pekniecie”, nie sa wynikiem
dwoch aktow twoérczych, z ktérych pierwszy zostaje zanegowany przez drugi. W Norwi-
dowskiej ironii elementy rzeczywistosci sa bowiem dane a priori. Podmiot (,ja”) dostrzega
i opisuje je ,obiektywnie”, w pewnym sensie nawet ,naiwnie”. Dopiero konstatacja zawarte-
go w tej sytuacji ,zgrzytu’, ,pekniecia’, jawi sig jako akt twérczy podmiotu sensu stricto (albo
raczej jako jego wilasny wkiad do sytuacji, ktéra odtad postrzega jako ironiczng). Sama sy-
tuacja nie powstaje wiec wskutek tworczosci podmiotu, nie jest przez niego konstruowana,
leczzd arza musie (konstruktem jest dopiero jej zapis, tekst, ale jako wierne odzwiercie-
dlenie rzeczywistosci — ,powierzchni” bytu). Stwierdzenie ironicznego statusu ludzkiego
bytowania nie moze przy tym by¢ aktem jednego podmiotu dokonanym w odosobnieniu
od wszystkich innych podmiotéw. Zaklada obecnos¢ stuchacza (lub wspétobserwatora),
ktéry wyciaga z opisanej sytuacji ten sam wniosek co ,ja” (podmiot méwiacy), przy czym

" Por. F. Schlegel, Werke in zwei Bédnden, Berlin-Weimar 1980, t. 1, s. 195 (Fragment 51).

LITTERARIA COPERNICANA 2(16)/2015




LITTERARIA COPERNICANA 2(16)/2015

6w wniosek nigdy nie zostaje sformulowany explicite (stad tez istnieje mozliwo$¢ zapo-
znania ironicznej istoty sytuacji; przyczynia sie ona do czestych w tworczoéci Norwida —
przykladem jego korespondencja z Maria Trebicka — zaklécen komunikacyjnych).

Zdarzeniowos¢ i dialogiczno$¢ sa gléwnymi wyznacznikami niemal wszystkich tek-
stow artystycznych Norwida. Jego epistolografia jawi sie w tym kontekscie jako w pewnym
sensie uprzywilejowany gatunek artystyczny, bo relacja miedzy nadawca a adresatem prze-
kazu jest w niej jawnym czynnikiem gatunkowym. Jednym z istotnych zadan poety (arty-
sty) okazuje si¢ wigc wydobywanie, objawianie,ironicznej natury ludzkiego bytowania
na tym $wiecie wobec nieskoniczonosci Bozej transcendencji, w ktorej czlowiek uczestniczy
dzieki podwdjnej naturze Boga-czlowieka, Chrystusa. Tak rozumiana ironia egzystencjal-
na nie jest aktem intelektualnym, uobecniajacym kilka na pierwszy rzut oka sprzecznych
ymysli’, ktore godzi ze soba podmiot uswiadamiajacy sobie kontrast miedzy swa zyciowa
ograniczono$cia a nieskoriczonoscia twoérczej wyobrazni, lecz aktem ,,performatywnym’,
wecielajacym mysl poprzez przeobrazenie autobiografii samego poety.

Przyjrzyjmy sie¢ w tym kontekscie fragmentowi francuskojezycznego listu Heinego do
Alexandre’a Dumasa (ojca) i poréwnajmy go z zakoriczeniem stynnego opisu wizyty, ktéra
Norwid zlozyt wtedy ciezko juz choremu Chopinowi, z Czarnych kwiatéw. Oba fragmenty
zostaly skonstruowane wokdl motywu §miertelnosci cztowieka i koniecznosci ,przenosin’,
tzn. ,przeprowadzki’, albo raczej ,wyniesienia si¢” na tamten $wiat. Chodzi w nich wiec
o rzeczy ostateczne:

Il y a quelques semaines que vous exprimez dans votre feuille I'intention de venir bientdt me
voir. C’était une bonne pensée. Mais je vous préviens que, si vous remettez votre visite encore
longtemps, il se pourra bien que vous ne me trouviez plus dans mon appartement actuel, rue
d’Amsterdam, S0, et que je sois déja parti pour une autre demeure, qui mest tout a fait inconnue,
de sorte que je ne pourrai laisser 4 mon portier ma nouvelle adresse pour le cas ot des amis
retardataires comme vous viendraient demander aprés moi. Je ne fais pas une grande idée de ma
future résidence ; je sais seulement quon y entre par un couloir obscur et fétide, et cette entrée
me déplait d’avance ; aussi ma femme pleure quand je parle de ce déménagement’.

[Kilka tygodni temu wyrazil Pan w swoim li§cie zamiar odwiedzenia mnie wkrétce. Byt to dobry
pomyst. Ale uprzedzam Pana, iz mogloby si¢ zdarzy¢, jezeli Pan bedzie jeszcze dlugo zwlekat z ta
wizyta, ze nie zastanie Pan mnie juz w moim obecnym mieszkaniu przy rue dAmsterdam 50.
Moze wyrusze juz wtedy do innego miejsca zamieszkania, ktore jest mi catkowicie nieznane, tak
ze nie bede mdgl zostawic¢ u portiera nowego adresu dla opieszatych przyjaciot takich jak Pan,
ktorzy beda pytac o mnie. Nie zastanawiam sie specjalnie nad nowym miejscem pobytu. Wiem
tylko tyle, ze wchodzi si¢ tam przez ciemny i cuchnacy korytarz, a denerwuje mnie to z gory;
moja zona placze, kiedy wspominam o tej przeprowadzce.]

Nowe pomieszczenie, do ktérego Heine sie ,przeprowadzi” i w ktérym jego przyjaciele
nie beda mogli go odwiedza¢, to oczywiscie grob.
Norwid opiera swoj opis wizyty u Chopina na tej samej dwuznacznoséci semantycznej:

Owdz — przerywanym glosem, dla kaszlu i dawienia, wyrzuca¢ mi poczal, ze tak dawno go nie
widzialem — potem zartowatl co$ i przesladowa¢ mie chcial najniewinniej o mistyczne kierunki,

2 H. Heine, Briefe, red. G. Erler, Leipzig 1969, s. 405-406.



co, ze mu przyjemnos¢ robito, dozwalalem — potem z siostra jego méwitem — potem byly przer-
wy kaszlu, potem moment nadszed}, ze nalezalo go spokojnym zostawi¢, wiec zegnalem go,
a on, $cisngwszy mie za reke, odrzucit sobie wlosy z czota i rzekl: ,...Wynosze sie!...” -
i poczalkastaé, co ja, jako méwil, ustyszawszy, a wiedzac, iz nerwom jego dobrze sig robito silnie
co$ czasem przeczac, uzylem onego sztucznego tonu i calujac go w ramie rzeklem, jak sie moéwi
do osoby silnej i mestwo majacej: ,...Wynosisz si¢ tak co rok... a przeciez,
chwata Bogu, ogladamy cie przy zyciu®

A Chopin na to, koriczac przerwane mu kaszlem stowa, rzekt: ,Méwie ci, ze wyno-
sze sie z mieszkania tego na plac Vendéme...”

To byla moja ostatnia z nim rozmowa, wkrétce bowiem przeniést si¢ na plac Vendéme
i tam umarl, ale juz go wiecej po onej wizycie na ulicy Chaillot nie widzialem... [PW, t. 6, s. 179]

Charakter pomieszczenia, do ktérego Heine wkrotce mial si¢ przeprowadzi¢, adre-
sat listu mégl latwo odgadna¢ na podstawie opisu prowadzacego do niego wejscia. Jest to
ciemny korytarz, w ktérym pachnie zgnilizng. Smier¢, albo raczej to, co znajduje si¢ po
drugiej stronie korytarza, jako takie pozostaje wielkq niewiadoma. W Czarnych kwiatach
natomiast tajemnica $mierci zostaje do pewnego stopnia wyjasniona. Jawi sie ona jako
przeprowadzka w chrzeécijariskim sensie, a nie jako kre s, jak wydaje sie sugerowa¢
Heine, ktéry wypowiada sie konkretnie tylko o po$miertnych losach swojego ciata, podczas
gdy przyszloé¢ jego duszy pozostaje nieprzenikniong zagadka. U Norwida, w odréznieniu
od Heinego, niebo i ziemia wzajemnie si¢ przenikaja, przy czym glebsze znaczenie wyrazu
,wynoszenie si¢” (albo przenoszenie sig: ,wkrétce bowiem przeniést sig na plac Venddme
i tam umarl”) jest rezultatem podwdjnej sytuacji dialogicznej. Pierwszy dialog, konkretna
i brzemienna w nieporozumienia rozmowa, odbywa si¢ na poziomie §wiata przedstawione-
go miedzy narratorem wewnatrztekstowym a jego interlokutorem Chopinem. Drugi dialog
toczy sie za$ na wyzszym poziomie tekstu, miedzy autorem a odbiorca ,wirtualnym”, kie-
dy rozszyfrowuja oni wspdlnie ukryty sens owych przenosin (z tego sensu Chopin, wypo-
wiadajac sie zartobliwie, zgodnie z konwenansami rozmowy towarzyskiej, o ,kierunkach
mistycznych’, w aktualnej chwili rozmowy nie zdawat sobie sprawy). Wydobycie chrzesci-
jariskiego sensu nieporozumienia wynikajacego z semantycznej dwuznacznoéci pewnego
zwrotu przeobraza przy tym takze sam podmiot méwiacy, uobecniajac bozo-ludzka istote
najdrobniejszych, ,najprywatniejszych” zdarzen z ludzkiego zycia.

3.

W tym miejscu trzeba zadaé pytanie, czy taka sakralizujaca lektura sytuacji codziennej jest
w ogole dopuszczalna? Czy w samym tekscie sq jakie$ sygnaly, ktére usprawiedliwiaja taka
interpretacje? Czy nie jest ona naduzyciem? Wydaje mi si¢, ze model lektury jako aktu po-
zyskiwania sacrum z powierzchni zycia codziennego zostal explicite wpisany w strukture
Czarnych kwiatéw jako tekstu. Na poczatku tych pozornie luznych kartek pamietnikarskich
narrator wspomina, ze w czasie swojego pobytu w Rzymie czesto odwiedzal katakumby.
Pewnego razu, kiedy stamtad wracal, poruszyly go male ,amputki’, ktére w przeszlosci
prawdopodobnie zawieraly krew meczennikéw. Owe ,amputki” oddaja istote zycia i $mier-
ci starozytnego chrzeécijanina (przy czym okolicznos¢, ze zostaly rozbite, nabiera szczegél-
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nego znaczenia). Wlasnie w tym konteksécie powinni$my interpretowaé nastepujace po tym
wspomnieniu ,nowoczesne” opisy zycia i $mierci znajomych Norwida (Stefana Witwickie-
go, Chopina, Stowackiego, Mickiewicza):

... To — pamietam, jednego razu w Rzymie z katakomb powracalem [...] - ale tyle tylko oto
wspomneg, iz to ogromne podziemne miasto z napisami i rysunkami swymi okazato mi, jako
przez cale akta dramatu tego seraficznie-krwawego nie byla prawie jedna kropelka krwi wy-
lana bez uszanowania jej i omodlenia braterskiego wspélwyznawcéw. Te szkla, dzi$ blekitno-
-krzemiennej barwy, ktére jako ampulki rozbite (albo i cale) w katakombowych sarkofagach,
do potek biblioteki podobnych, tu i 6wdzie lezg, blogie robia wrazenie, $wiadczac, jak zbierano
rozprysnieta po $cianach katowni i schodach gmachéw publicznych krew meczenska. Tak ja
szafowano szeroko i wspaniale, jako owczarni krew bogaty pan szafowa¢ moze — a tak skapi jej
byli!! [PW, t. 6, s. 176]

W opisie umierajacego Chopina na powierzchni $wiata przedstawionego brak atry-
butéw wskazujacych w sposob jednoznaczny na transcendencje. Wydaje sie jednak, ze
z innego punktu widzenia ten opis jest wlasnie nowoczesnym odpowiednikiem rozbitych
(»albo i calych”) ampulek, ktére w rzymskich katakumbach przechowaly krew meczenni-
kow. Relacje miedzy obrazem ampulek, stanowiacych ,biblioteke”, a opisem umierajacych
znajomych mozna by uja¢ jako przyklad tekstowej kategorii autoreferencjalnosci. Wtedy
jednak mielibysmy do czynienia z artefaktami ,autotelicznymi”, co ktécitoby sie z postula-
tem Norwida, ze poezja (i w ogéle sztuka) powinna by¢ objawieniem ,najprywatniejszych
zywotow” konkretnych oséb. Wlasnie pod tym wzgledem poezja i proza Norwida rézni sie
istotnie od twdrczoéci prawie wszystkich jego starszych i mtodszych wspoélczesnych, zarow-
no Polakéw, jak i Francuzéw, romantykéw i (wezesnych) modernistow.

Mozna to jeszcze dobitniej unaoczni¢ na przykladzie innego tekstu zwiazanego z zy-
ciem, albo raczej $miercia, Heinego. Jedyna znana nam wzmianka o nim w twérczoéci Nor-
wida — cytowalem ja juz na poczatku tego tekstu — pochodzi z listu do Marii Trebickiej
z sierpnia 1856. Heine umart za$ w lutym tego samego roku. Po jego zgonie ukazaly sie
liczne nekrologi w prasie niemieckiej i francuskiej, m.in. w czytywanym przez Norwida ,Jo-
urnal des Débats”. Palma pierwszeristwa nalezala sie jednak nekrologowi napisanemu przez
francuskiego poete Théophile’a Gautiera i opublikowanemu w ,Moniteur Universel” (réw-
niez ta gazeta byla dobrze znana Norwidowi'?). W kilka miesigcy pézniej Gautier przedru-
kowat ten nekrolog we wstepie do jednego z toméw wydania Dziel zebranych Heinego po
francusku — byl to tom Tableaux des Voyages (francuski przeklad stynnych Reisebilder)'.
Aura napisanego niemal juz impresjonistyczna proza tekstu Gautiera przypomina troche
atmosfere Czarnych kwiatéw. Istotniejsze s3 jednak réznice.

Uderzajaca zbieznoécia miedzy opisami wizyt u Chopina i Heinego jest np. kontrast
miedzy tragicznym stanem ich zdrowia a nieco frywolnym, wrecz zartobliwym sposobem,
w jaki prowadza konwersacje z osobami ich odwiedzajacymi. Witajac sie z Gautierem, Hei-
ne narzekal na winiete poprzedzajaca obszerny szkic o jego twérczosci pidra ttumacza lite-
ratury niemieckiej i krytyka Saint-René Taillandiera w ,Revue des Deux Mondes”. Zostal

3 Por. Z. Trojanowicz, E. Lijewska, Kalendarz zycia i twdrczosci Cypriana Norwida, Poznan 2007, t. 2, s. 33.
“ Th. Gautier, Henri Heine, [w:] Reisebilder. Tableaux de voyage par Henri Heine précedée d'une étude sur
H. Heine par Théophile Gautier, Paris 1856 (zob. http://gallica.bnf.fr/ark:/12148/bpt6k2064110/).



na nim przedstawiony jako ,wychudly i pochylajacy glowe Chrystus”, troche podobny do
obrazu pedzla XVI-wiecznego malarza hiszpariskiego Moralesa'®. Sam Heine wolalby, aby
jego podobizny byly piekne jak ladne kobiety. Chcial wyglada¢ na nich tak jak wtedy, kie-
dy byt ,mlody i kwitnacy”. ,Uduchowionymi ironiami”*¢
z listéw samego Heinego, kiedy wspomina on o swoich niezno$nych bélach w ,materaco-
wym grobowcu” (Matratzengruft).

W nekrologu piéra Gautiera znajdujemy sporo elementéw na pierwszy rzut oka zwia-
zanych z sacrum, chociaz poeta ten, ktory stawe zawdzieczyl swojemu juz bardzo par-
nasistowskiemu zbiorowi Emaux et camées, bynajmniej — w odréznieniu od Norwida — nie
pretendowat do bycia tworca chrzedcijaiskim. Matratzengruft, w ktéorym Heine spedzit
ostatnie lata swojego zycia, kojarzy sie jego francuskiemu przyjacielowi z nowa Golgota:

odznaczajq sie réwniez fragmenty

Le poéte me tendit avec effort une petite main douce, fluette, mate et blanche comme une hostie

A quelques mois de 13, Henri Heine prit le lit pour ne plus le quitter : il resta huit ans
cloué sur la croix de la paralysie par les clous de la souffrance. Pendant cette longue agonie il offrit
le phénomene de l'dme vivant sans corps, de l'esprit se passant de la matiére, la maladie I'avait
atténué, émacié, disséqué comme a plaisir, et dans la statue du dieu grec taillant avec la patience
minutieuse d’un artiste du moyen age un Christ décharné jusqu’au squelette, ou les nerfs, les
tendons, les veines apparaissent en saillie. Ainsi dépouill¢, il était beau encore. [ ... ] Lazare sor-
tait de son caveau pendant quelques minutes : ce spectre, qui semblait dans son linceul une effigie
funébre couchée sur un monument, trouvait une voix pour causer, pour rire, pour lancer de
spirituelles ironies, pour dicter des pages charmantes, pour donner l'essor & des strophes ailées,
et, aux jours ot la pierre de sa tombe lui meurtrissait plus durement les reins, pour gémir des
lamentations aussi tristes que celles de Job sur son fumier"”.

[Poeta z wysitkiem podal mi swoja drobng dlon, miekka, watly, matowa i bialg jak hostia [ ...].[...]

W kilka miesiecy pozniej Heine polozyl si¢ do 16zka i juz nigdy z niego nie wstal. Spedzit
w nim osiem lat, gwoZdziami cierpienia przybity do krzyza bezwladu. W czasie tej dlugiej agonii
byt podobny do duszy zyjqgcej bez ciata, do ducha obywajacego sie bez materii; choroba wycien-
czyla go, jakby przeprowadzila na nim sekgje, i z cierpliwg starannoscia artysty sredniowieczne-
go wyciosala z tego posqgu greckiego boga — Chrystusa wychudlego na podobienstwo ko$ciotru-
pa, na ktérym uwydatnily sie $ciegna i zyly. Tak ogotocony byt wcigz pigkny. [...] Lazarz wyszed?
na kilka minut ze swojego grobu w pieczarze: owo widmo, ktére w swoim catunie wydawato sie
portretem zalobnym spoczywajacym na nagrobku, wydobylo z siebie glos, by rozmawia¢, $mia¢
si¢, puszczaé w ruch uduchowiong ironie, dyktowac urocze stronice, wzbijaé si¢ wzwyz uskrzy-
dlonymi zwrotkami, i, w dniach kiedy kamien grobowy ostro gniétljego ledzwie, zawodzi¢ skar-
gi nie mniej smutne niz lamenty Hioba na gnojowisku. ]

Drobiazgowy i wysoce zmetaforyzowany opis cierpiacego w swoim materacowym
grobowcu Heinego z nekrologu Gautiera nie jest raczej spelnieniem prosby poety, by go$¢

5 |bidem, s. Il.

' |bidem, s. VII.

7 lbidem, s. VI-VII (kursywa moja — A.v.N.); ,étre comme Job sur son fumier” - ,by¢ nedznym jak tazarz".
Przypomnijmy w tym miejscu, ze na literacki wizerunek Heinego zarysowany przez Norwida w liscie do Marii
Trebickiej miato sie tez ztozy¢ Vs Joba" .
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yprzedstawil go pieknego jak ladne kobiety” Nie sposob jednak zaprzeczy¢, ze opis ten
wywoluje u czytelnika wrazenie estetyzacji. Wydaje sie przy tym calkowitym zaprzecze-
niem opisu umierajacego Chopina z Czarnych kwiatéw, w ktérym prawie nie ma atrybutéw
o bezposredniej wymowie sakralnej. U Gautiera brak (jak powiedzialby Norwid) czynni-
ka ,parabolicznego” Wystepujace w szczegdlnym zageszczeniu motywy sakralne (,drobna
i migkka dfon [...] biala jak hostia”; , przybity gwozdziami cierpienia do krzyza paralizu”)
nie odsylaja tu do historii $wietej, do dziejéw cierpienia i zmartwychwstania Chrystusa.
Spelniaja bowiem zupelnie inna funkcje. Uwznioslaja obraz umierajacego czlowieka, przy
czym owa wznioslo$¢ odbiera $mierci jej unicestwiajaca moc. U czytelnika powstaje nastroj
melancholijnej kontemplacji (okazuje sie, ze nawet najgenialniejszy czlowiek jest skazany
na cierpienia) polaczony z podziwem dla umiejetnosci stylistycznych autora nekrologu. Je-
zeli juz Gautier chce by¢ ,kaplanem”, to takim, ktéry sprawuje kult pigkna (l'art pour lart).
Piekno za$ stanowi tu swoje wlasne usprawiedliwienie. Nie potrzebuje wsparcia ze strony
etyki (Dobra) ani religii. I to wlasnie owo autonomiczne pigkno wizerunku konajacego ar-
tysty Gautier przeciwstawia ,realnemu polozeniu” (por. wspomniany wyzej list Norwida
do Marii Trebickiej) codziennego umierania (stanowigcego np. temat Norwidowskiego
wiersza Nerwy). Nieskazitelne rzemiosto artystyczne francuskiego poety wyjmuje arcy-
ludzkie cierpienie Heinego z zasadniczo nieczystej sfery zycia i przenosi je do wymiaru
(oderwanej od ,najprywatniejszego” zycia) sztuki.

Nekrolog ten jest wigc przede wszystkim artefaktem — nagrobkiem (fombeau). Gréb
pod nim jest pusty. U Gautiera ,sztuka” i ,zycie” sa bowiem w zasadzie od siebie oddzie-
lone nieprzekraczalng przepadcia. Poetycki nagrobek Heinego usamodzielnil sie, oderwal
od ,najprywatniejszego Zzywota” niemieckiego poety. Norwidowskie ,nagrobki” poetyckie
zostaly natomiast tak skonstruowane, ze lacza ,najprywatniejszy zywot” z obietnica zmar-
twychwstania.

4.

Ciekawym komentarzem do praktyki artystycznej Gautiera jest sposob, w jaki on sam cha-
rakteryzowal poezje Heinego. R6znorodnos¢ natury niemiecko-zydowskiego poety zostata
- zdaniem jego francuskiego kolegi — skutecznie wzigta w karby przez scalajaca forme jego
poezji, przyréwnanej przez Gautiera do ,najczystszej plastycznosci greckiej™®:

Jamais nature ne fut composée d’éléments plus divers que celle de Henri Heine ; il était a la fois
gai et triste, sceptique et croyant, tendre et cruel, sentimental et persifleur, classique et roman-
tique, Allemand et Frangais, délicat et cynique, enthousiaste et plein de sang froid : tout excepté
ennuyeux. A la plastique grecque la plus pure il joignait le sens moderne la plus exquis ; cétait
vraiment I'Euphorion, enfant de Faust et de la belle Héléne".

'® Ciekawe, ze wspomniany na poczatku tego tekstu prekursor symbolistéw i poéte maudit, Gérard de Ner-
val, uwydatnit te sama dwoistos¢ w charakterze poety (nazywa jg ,mimowolna mieszanka"). Heine ,ociosuje
jakby bryty marmuru - sekate i bezksztattne pnie owego starego, bujnego i zawitego lasu jezyka niemieckie-
go” (,Il taille comme un bloc de marbre grec les troncs noueux et difformes de cette vieille forét inextricable et
touffue du langage allemande [...]" [H. Heine, Oeuvres completes. Poémes et [égendes, Paris 1857, s. 110]).

% Th. Gautier, op. cit., s. IX.



[Nigdy nie bylto natury skiadajacej si¢ z czynnikéw bardziej réznorodnych niz natura Henry-
ka Heinego. Byl réwnoczesnie wesoly i smutny, sceptyczny i wierzacy, sentymentalny i kpiacy,
klasyczny i romantyczny, niemiecki i francuski, subtelny i cyniczny, zapalczywy i pelen zimnej
krwi: byt wszystkim, tylko nie nudziarzem. Najczystsza plastycznos$¢ grecka szla u niego w parze
z najwytworniejsza wrazliwo$cia nowoczesna; byl on naprawde Euforionem, dzieckiem Fausta
i picknej Heleny.]

Taka poezja, ktérej ,nieskazitelna”, ,marmurowa” forma niejako obejmuje i neutralizuje
rozterki nowoczesnego podmiotu, nie jest chyba juz romantyczna. Czy jednak wolno utoz-
samiac ja z dzielem sztuki odsylajacym do ,pustej idealnosci” (Hugo Friedrich) typowej
dla poezji modernistycznej? Wypada raczej uznac ja za premodernistyczng, jako ze prze-
ciwieristwo miedzy zyciem (trescia) a idealnoscia (forma) nie odzwierciedla w niej jeszcze
rzeczywistego rozdarcia autora jako podmiotu ,lirycznego”. Poezja Heinego jest — zdaniem
Gautiera — pelng i wiarygodna reprezentacja jego réznorodnej i wewnetrznie spolaryzowa-
nej natury. Mogta nig by¢ dlatego, ze forma poetycka wydaje si¢ tu czynnikiem catkowicie
niezaleznym od ludzkiej subiektywno$ci. Owa subiektywno$¢, wcielona w osobe poety,
moze si¢ swobodnie postugiwa¢ ta forma, by wyraza¢ swoje uczucia, niejako je obiektywi-
zujac. Rozdarcie ,duszy” nie przektada sie wiec na peknieta forme. Relacja miedzy artefak-
tem a lezaca u jego podstaw subiektywnoscia nie wymaga glebszej refleksji ,, autotematycz-
nej” ani dodatkowego uzasadnienia. Réwniez konotacje ideologiczne tresci sktadajacych
sie na owe poetyckie grobowce ulegaja do pewnego stopnia neutralizacji. Dzieje wielkich
religii ludzkosci zmieniajq sie w obojetny z punktu widzenia $wiatopogladowego repertuar
motywow artystycznych.

Estetyzujacemu Gautierowi synkretyzm religijny przejawiajacy sie na poziomie opi-
sow przychodzi bardzo tatwo. Ow wychudty Chrystus, 6w Lazarz, ktéry na chwile wyszedt
z grobu w pieczarze (ale na pewno nie zmartwychwstanie), zostal bowiem ociosany z ,po-
mnika greckiego boga” i moze dlatego ,byt wciaz piekny”. Trzeba przyzna¢, ze fragment
opisu wizyty Norwida u Chopina bezposrednio poprzedzajacy dialog o przeprowadzce na
Place Venddme przypomina z punktu widzenia estetycznego wlasnie obraz umierajacego
Heinego. Réznica polega na tym, ze u Norwida czynnik uwznioélajacy nie opiera si¢ na
sacrum chrzeécijariskim. Ruchy Chopina (znamienne, ze i one wiaz3 si¢ z ,najpowszedniej-
szym zyciem”) kojarza si¢ polskiemu poecie z martwa dzi$ religia pigkna w kulturze staro-
zytnej Grecji:

On, w cieniu glebokiego 16zka z firankami, na poduszkach oparty i okrecony szalem, piekny
byt bardzo, tak jak zawsze, w najpowszedniejszego zycia poruszeniach
majac co$ skonczonego, co$ monumentalnie zarysowanego... co$, co albo arystokracja
atenska za religie¢ sobie uwazaé¢ mogla byla w najpiekniejszej epo-
ce cywilizacji greckiej[...]. [PW,t.6,s.178]

Istotowej wiezi miedzy wcielonym Bogiem a cierpigcym lub umierajacym czlowiekiem
Norwid nigdy nie uobecnia za poérednictwem wylacznie estetyzujacych opiséw. Konstruuje
w tym celu sytuacje miedzyludzkie pelne dramatyzmu, w ktérych cztowiek — o ile dobrze
odczytuje ,realne polozenie” sprzecznych racji — powinien podja¢ okreglone dzialanie: ,nie
z krzyzem Zbawiciela za soba — ale z krzyzem swoim za Zbawicielem idac [...]” [PW, t. 3,
s. 471]. Warto w zwiazku z tym zestawic¢ oba opisy umierajacych artystéw z fragmentem
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z najstynniejszego wiersza Norwida, Fortepianu Szopena. Tu symbole greckiej starozytnosci
i chrzeécijanistwa stopily sie w nowej jednosci o charakterze mitycznym (wchodzi do niej
takze kultura dawnej Polski z jej dworkami szlacheckimi oraz patriotyczna tradycja War-
szawy z czaséw powstania styczniowego), przy czym Norwid wykorzystuje te same obrazy
i motywy co wezesniej w Czarnych kwiatach. Ulegly one jednak catkowitemu przeobrazeniu:

A w tym, co$ gral: taka byla prostota

Doskonatosci Peryklejskiéj,

Jakby starozytna ktéra Cnota

W dom modrzewiowy wiejski

Wchodzac, rzekla do siebie:
,Odrodzitlam sie w Niebie
I staly mi sie arfag - wrota,
Wstega — $ciezka...
Hostie — przez blade widze zboze...
Emanuel juz mieszka
Na Taborze!”
[PW, t. 2, s. 144]

W tej reprezentacji grajacego na fortepianie Chopina motywy antyczne, chrze$cijan-
skie i staropolskie nie daja nam statycznego (wylacznie opisowego) wizerunku artysty ani
uogodlniajacej charakterystyki jego dziela jak u Gautiera. Uobecniaja (m.in. poprzez liczne
personifikacje) pewien proces: pokazuja, jak czlowiek przeobraza sie przez swoja wlasna
muzyke. Wielkie religie i kultury okazuja sie nie tyle samowystarczalnymi tworami deter-
minujacymi zachowanie jednostek czy repertuarem artefaktéw oderwanych od poszczegdl-
nych sytuacji egzystencjalnych. Istnieja one raczej jako niezastygte, jednorazowe (dajace sie
jednak zwielokrotni¢ w zasadniczo nie mniej jednorazowych aktach lektury) obiektywiza-
cje aktow tworczych czlowieka, ktdry okregla siebie wobec swojej wlasnej nieskorniczonej
istoty (albo raczej niedokoriczonej, bo chodzi tu o ustalenie relacji miedzy indywidualna
autobiografia a Chrystusowym prawzorem autobiograficznym). Dotyczy to zaréwno Cho-
pina, jak i samego Norwida.

S.

Wrykorzystywanie konotacji religijnych w celu estetyzacji mozna jednak tez interpretowa¢
inaczej niz w przypadku analizowanego wyzej (skadinad zreszta $wietnego) nekrologu
Gautiera. Norwidowska nieskoriczono$¢ (niedokoriczono$¢) wiaze sie — jak widzielismy —
$cile z chrzescijaniska transcendencja oraz z ideg osobistego zbawienia (czyli nadziei zmar-
twychwstania). Mozna sobie wyobrazi¢ réwniez inng nieskoriczonos¢, ktdra sferze zycia
codziennego przeciwstawia nie ,harmonie’, do ktérej ,Pewnoé¢ i Trwoga dobiegly” w kré-
lestwie niebios, lecz brak wszelkiej konkretnej tresci, pustke. Czlowiek umiera i nie zostaje
po nim nic (nikt). Wedtug tej ,modernistycznej” koncepciji nieskoriczonosci zadne dzieto
sztuki nie moze w pelni (ani nawet czeéciowo) reprezentowaé jego prawdziwej, autobiogra-
ficznej egzystencji (réznica z wykutym z nieskazitelnego marmuru dzielem Heinego, zawie-
rajacym — zdaniem Gautiera — caloksztalt jego réznorodnej osobowosci, rzuca sie w oczy).
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Przepas$¢ miedzy zyciem a sztuka jest w zasadzie nieprzekraczalna. Wiersz nie reprezentuje
zycia czlowieka, lecz depersonalizuje je. Z drugiej jednak strony: w obliczu owej nieskon-
czonej krainy nicosci, jaka jest dzielo artystyczne, status ,spoleczny” poety (i w ogéle czlo-
wieka) jako istoty skrepowanej konwencjami i tradycjami okazuje si¢ nagle nieporozumie-
niem. Twarza w twarz z pustka ,duchows’, dajaca mu nieskoriczong przestrzen dla aktéw
tworczych, jest on wlasnie wolnyjako poeta i moze urzeczywistniaé owa wolnosé, wy-
najdujac dla wszystkich znanych sobie atrybutéw i treéci zyciowych (naleza do nich takze
tradycyjne symbole) nowe, jeszcze niczym nie zdeterminowane konteksty. Symbole wiary
chrzescijaiiskiej zostaly wprawdzie pozbawione przez mysl nowoczesng odniesieri do zycia
codziennego, stajac si¢ pustymi formulami, ale wlasnie dlatego moga w modernistycznym
dziele sztuki wystepowaé rownolegle z tresciami niesakralnymi (powszednimi, scjenty-
stycznymi etc.). Mamy tu w istocie do czynienia z poezja ,eksperymentalng’, ktéra wyko-
rzystuje réznorodny i wewnetrznie spolaryzowany material zyciowy, by stwarza¢ $wiado-
mie sztuczne konfiguracje. Elementy (opisy przedmiotéw i sytuacji) do nich wchodzace
ulegaja za$ przeobrazeniu nie dlatego, ze znaczenia wskazujace na sacrum uobecniaja je jak
samodzielng istote. ,Magia” takiej poezji stwarza bowiem artefakty, ktore rzadza si¢ imma-
nentnymi prawami sztuki. Inaczej jednak niz w przypadku jednostronnie estetycznych gro-
bowcéw Gautiera, owe atrybuty sakralne nie traca swojego promieniowania ,metafizyczne-
go”. Zmienia ono wszakze swoja nature. Istotny dla wymowy utworu nie jest tu status tych
atrybutéw w obrebie pozawierszowej calosci systemu religijnego, lecz konkretna pozycja
w konfiguracji réznorodnych elementéw skladajacych sie na dzielo sztuki. W tym sensie ich
najglebsza tres¢ staje sie czynnikiem formalnym.

Wriasnie tak postepowal Charles Baudelaire w swoich Kwiatach zla. Wykorzystywat
chrzedcijaniska symbolike w kontekstach, ktére nie tyle pozbawialy ja sakralnego znacze-
nia, ile przeciwstawialy innemu, réwnoprawnemu porzadkowi sakralnemu biorgcemu
swdj poczatek w zhu. Dobro i zto, Chrystus i Szatan, okazuja sie tu nie tyle konkretyzacja-
mi (lub personifikacjami) $wiatoodczucia, ktére mozna by sprowadzi¢ do pewnej ogélnej,
powszechnie obowiazujacej etyki, ile materializacjami (ale nie reprezentacjami) dreszczu
metafizycznego przejmujacego tego a nie innego cztowieka hic et nunc. Pod tym wzgledem
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punkt wyjs$cia Norwida nie rézni sie tak bardzo od Baudelaire'owskiego. U obu po-
etow liczy sie od$wiezajaca dogmaty religijne, konwencje spoleczne i prawa przyrody kon-
figuracja poszczegoélnych obrazéw i motywoéw. Jej konstrukeja jest tylez zadaniem z zakresu
ymatematyki tworczej”, co aktem egzystencjalnym, ale nigdy prostg reprezentacja pewnego
stanu duszy. Dzieki temu doskonale znane obrazy i motywy splataja sie z obrazami i moty-
wami z zupelnie innych sfer. Pigkno krzyzuje si¢ z brzydota, uniesienie z nuda (spleenem),
atrybuty codziennosci z dzielami sztuki, bluznierstwo za$ z jezykiem wiary.

Owa wewnetrzna polaryzacja przestrzeni tekstu artystycznego stanowi aktualizacje
$wiadomosci nowoczesnego poety, ktéry jako cztowiek nie posiada istoty dajacej sie
odtworzy¢ (albo reprezentowac) w postacidzieta sztuki. W twérczosci Norwida zo-
staje ona — jak pokazatem — przezwyciezona poprzez odniesienie do historii wietej. Rzecz
jednak w tym, ze w bardziej eksperymentalnych (a dlatego pozornie hermetycznych) utwo-
rach Norwida relacja miedzy konfiguracja réznorodnych (i czesto sprzecznych) elemen-
tow skladajacych sie na $wiat przedstawiony wiersza (noweli, listu) a zyciem Chrystusa lub
apostolow okazuje sie jednorazowym aktem ludzkiej wolnosci. Stad upodobanie Norwida
do zabiegéw kojarzacych sie czytelnikowi z poetyka modernistyczna, takich jak fragmen-
taryczno$¢ i niespdjnos$é obrazéw, prozaizacja jezyka, zaklocenia w rytmie etc. Pod tym
wzgledem jest on eksperymentatorem $mielszym niz kultywujacy tradycyjne formy po-
etyckie Baudelaire.
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