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yPodziekowanie itadakimasu, jakie w Japonii wypowiada sie

przed rozpoczeciem jedzenia lub nawet przy przyjmowaniu
poczestunku filizanka herbaty, moze stanowi¢ jeden z kluczy

do odczytania kuchni tego kraju. Jej smaki barwy i kompozycje

— poruszane czy ukladane drewnianymi paleczkami, stanowigcymi
godne przedluzenie ludzkich palcéw — odzwierciedlajg prastare
filozoficzne podejscie, wedle ktorego pozywienie bylo postrzegane
jako boski dar™".

Nanako Hamaguchi, Kuchnia japoriska.

yStaralam sie by¢ spostrzegawczym obserwatorem, ale rychto
u$wiadomilam sobie, ze oddajac si¢ mym studiom calym sercem,

nie moge zachowa¢ konwencjonalnego dystansu wobec przedmiotu
badan. Catkowicie bowiem pochlonela mnie nauka, dzigki ktérej
mialam sta¢ sie gejsza. Znacznie pdzniej przyszed! czas na obiektywizm,
porzadkowanie i analiz¢ do§wiadczen™.

Liza Dalby, Gejsza.

Kilka stow o historii

I raca jest w sztuce filmowej tematem réwnie popularnym jak mito$¢ i zbrodnia. I choé
jej dramaturgiczna atrakcyjno$¢ wydaje sie duzo mniejsza niz mitosne rozterki filmowych
bohateréw czy konfrontacja miedzy zbrodniarzem a detektywem, praca towarzyszy rucho-

' N. Hamaguchi, Kuchnia japoriska, ttum. A. Polak, Warszawa 2006, s. 6

2 L. Dalby, Gejsza, thum. E. Patasz-Rutkowska, Warszawa 2002, s. 10 Liza Dalby jest amerykanska antro-
polozka specjalizujaca sie w kulturze japonskiej. Zob. http://www.lizadalby.com/LD/home.html [stan na dzien:
30.01.2013]
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Noworoczne
potrawy — sechi
(fot. A. Azumi)

Sushi z restauracji Jiro Ono
— Sukiyabashi, Tokio,Ginza
(fot. J. Slusarczyk)

mym obrazom od poczatku ich istnienia. Jeszcze zanim bracia Lumiére zapoczatkowali ere
kina, rozumianego jako projekcje ruchomych obrazéw dla wiekszej liczby odbiorcow jed-
nocze$nie, w wytworni Thomasa Edisona powstawaly krétkie filmiki na potrzeby kineto-
skopu, czyli jednoosobowego kina®. Juz w roku 1893 W. K. L. Dickson utrwala na ta$mie
filmowej krétkie scenki: Blacsmith scene oraz The Barber Shop ukazujace prace kowali i fry-

3 ,[...] W 1889 jego [Edisona - S.K.] asystent K. L. Dickson, skonstruowat kinetofonograf, umozliwia-
jacy pokazywanie filmu (wczesniej wynalezionego przez G. Eastmana), zsynchronizowanego z dzwiekiem
z ptyty gramofonowej. W 1891 Edison przedstawit publicznie kamere filmowa nazwana kinetografem oraz
aparat odbiorczy, tzw. Kinetoskop, pozwalajacy obserwowac film tylko jednej osobie”, w: Encyklopedia kina,
red. T. Lubelski, Krakow 2003, s. 277, hasto: Edison Thomas Alva, oprac. L. Plesnar.



zjera®. W rok pézniej Dickson razem z Williamem Heise realizuje filmik Fire Rescue Scene,
ktory jest pierwszym krokiem do filmowej kariery strazakéw i ich profesji. Jej zwiericze-
niem, jeszcze w erze kina niemego, bedzie oczywiscie stynny obraz Edwina Portera Z zy-
cia amerykariskiego strazaka z 1903 roku®. Tym samym wytwoérnia Edisona wprowadza do
filmu temat grup zawodowych. W 1986 Heise razem z Jamesem Whitem realizuje scene
galopady konnej policji pt. Mounted Police Charge. Juz po roku sam wtlasciciel wytworni
chce zaprezentowa¢ przed kamera swoja wlasng prace. Tak powstaje scena o znamiennym
tytule Mr. Edison at Work in his Chemical Laboratory. W 1908 roku Edison kreci niezwykty
film zatytutowany The Gay Shoe Clerk, ktéry, podobnie jak kilka lat weze$niej uczynit to ob-
raz Z zycia amerykatiskiego strazaka, przenosi filmowe obrazy pracy na nieco inny poziom,
rzec mozna — bardzo wspoélczesny. Praca staje sie tematem filméw fabularnych, okazuje sie
bowiem, ze jej wykonywanie moze generowa¢ interesujace rozwigzania dramaturgiczne.
W jednej z najstynniejszych filmowych strazackich opowieéci Porter opowiada historie,
uwiezionej w plonacym domu matki z dzieckiem, z dwéch réznych punktéw widzenia.
W The Gay Shoe Clerk prozaiczne kupowanie butdw staje si¢ zarzewiem erotycznej interak-
¢ji miedzy sprzedawcy a klientka. Ukoronowaniem transferu tematu pracy na grunt filmu
fabularnego sa bez watpienia dwa arcydzieta Charlesa Chaplina — pierwszy jeszcze z czaséow
kina niemego — Brzdgc (The Kid, 1921) oraz Dzisiejsze czasy (Modern Times, 1936).

Na starym kontynencie pierwsi filmowcy tez nie gardza tematem pracy. W pewnym
sensie historia kina w Europie zaczyna si¢, gdy dwaj bracia utrwalaja na tasmie robotni-
kéw wychodzacych z fabryki po skoriczonej pracy. Warto tez zastanowic sig, o czym w isto-
cie traktuje pierwsza filmowa komedia braci Lumiére Polewacz polany (L'Arroseur arrosé,
1895)? Jest to krotka historia o czlowieku, ktéremu kto$ przerywa wykonywanie pracy.
W tym kontekscie bardzo interesujaca wydaje sie plyta DVD zatytulowana The Lumiére Bro-
thers’ First Films®. Otoz jedna z czesci tej edycji zatytulowana jest France at Work i dowodzi,
jak wiele czasu — i ta$my filmowej — przeznaczali Francuzi na filmowanie klasy pracujacej,
rolnikéw oraz — co wydaje sie szczegdlnie wazne — pracujacych kobiet. W odréznieniu od
realizatoréw z wytworni Edisona Francuzi nie szukaja wéréd réznych grup zawodowych, fa-
bryk i pél uprawnych tematéw filméw fabularnych (moze z wyjatkiem Polewacza polanego),
ale wykorzystuja temat i kamere do pierwszych filmowych préb analizy spoleczenstwa,
w ktoérym zyja, budujac tym samym silne rudymenty spolecznego dokumentu.

Duzo bardziej radykalne spolecznie przeslanie beda mialy filmy dokumentalne ze
szkoly Johna Griersona, dla ktérej praca i klasa pracujaca stanowila temat fundamental-
ny, o czym $wiadcza tytuly filméw: Polawiacze sledzi Griersona (Drifters, 1929) czy Nocna
poczta Basila Wrigtha (Night Mail, 1936). Te tradycje postanowili kontynuowaé w Wielkiej
Brytanii tworcy Free Cinema — powojenni epigoni Griersonowskiego dokumentu. A naj-
bardziej reprezentatywnym przykladem kontynuacji mysli dokumentalistow sprzed II woj-
ny $wiatowej do dzi$ pozostaje obraz zatytulowany Hale targowe w Londynie Lindseya An-

4 Scenke The Barber Shop Dickson zrealizowat razem z Williamem Heise. Warto przy tej okazji wspomniec
o jeszcze jednej scenie utrwalonej na tasmie filmowej przez obu realizatoréw. Cho¢ wéréd wezesnych filméw
zrealizowanych w wytworni Edisona nie znajdziemy takich, ktére ukazujg pracowitych Japonczykéw, sam te-
mat kultury japonskiej pojawia sie w Edisonowskich kinetoskopach juz w 1894 r., kiedy to Dickson i Heise re-
jestruja krotka, bo zaledwie 20-sekundowag, scene pt. Imperial Japanese Dance, przedstawiajaca trzy tanczace,
ubrane w tradycyjnie kimona Japonki.

> Edwin Porter zrealizowat ten film przy wspoétpracy George’a Fleminga i Jamesa White'a.

° Plyta wydana przez ,Lumiére Brothers’ Association”, red. Thierry Fermaux, Institut Lumiére oraz Archi-
ves du Film du Centre National de la Cinématographie.
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dersona (Every Day Except Christmas, 1957) przedstawiajacy pracownikéw hal targowych
Covent Garden’. Kino brytyjskie, od pierwszych wystapienn Mlodych Gniewnych do dnia
dzisiejszego, w sposdb szczegélny traktuje temat pracy (badz jej braku), kapitalizmu, post-
thatcherowskich ,skrzywdzonych’, czego dowodem jest cala grupa filméw, ktére zwyklismy
nazywa¢ — brytyjskim kinem spolecznym.

Japonczycyipraca

Jacy sa Japoniczycy? Pracowici - to jeden z tych przymiotnikdéw, ktdre najszybciej przycho-
dza nam na mysl, kiedy mamy opisa¢ mieszkaricoéw Kraju Kwitnacej Wisni. Praca, $cislej
— szacunek dla pracy, utozsamienie sie z miejscem pracy, firma, korporacja, to integralna
cze$¢ japonskiej kultury®. I nie ma specjalnego znaczenie, czy jest si¢ prezesem wielkiego
przedsiebiorstwa z siedziba w Tokio, czy operatorem wozkéw widlowych na japonskiej pro-
wingji. Etos pracy definiuje japoniskie spoleczenstwo, jak zadne inne.

Przez cale powojenne dziesigciolecia prace i awans zawodowy w Japonii warunkowaty
$cisle okreslone zasady, ktére jednak po roku 1990, w obliczu kryzysu i recesji musiaty ulec
zmianie.

Przez dlugi czas w firmach tego kraju funkcjonowaly dwa uzupelniajace si¢ systemy. Dozy-
wotnie zatrudnienie, ktére gwarantowalo prace w danej firmie az do emerytury, oraz system
pierwszenstwa awansu wedlug stazu pracy. Oba mialy na celu wytworzenie silnej wiezi miedzy
przedsigbiorstwem i jego pracownikami’.

Ostatecznie takze globalizacja wymusita ma Japoriczykach pewna reforme zasad za-
trudnienia i funkcjonowania w korporaciji.

Dzisiaj system awansu i plac zblizony jest do europejskiego, a takze sami Japonczycy czeéciej
i chetniej zmieniaja miejsca pracy. Mimo tych przemian i slabszej kondycji japoriska firma dalej
wyrdznia si¢ na tle $wiata swoja specyficzna kulturg pracy, a miejsce pracy gra bardzo wazna role
w zyciu zwyklego Japoriczyka'.

. . /1-

Jiro i Amélie

Whbrew pozorom filmowa refleksja na temat pracy nie skonczyla sie na filmach Charlie-
go Chaplina czy nawet na spolecznym kinie brytyjskim. Temat ten funkcjonuje w filmie
przez caly czas, cho¢ obecnie najczesciej jest eksploatowany przez kulture serialowa. Jed-
nak jej specyfika sprawia, ze ogladajac seriale myslimy raczej o grupach zawodowych, np.:
lekarzach, prawnikach i politykach, rzadziej o wykonywanej przez nich pracy, nawet wtedy,

7 W polskim pismiennictwie film Andersona funkcjonuje pod dwoma polskimi tytutami: Hale targowe
w Londynie oraz Codziennie z wyjqgtkiem Bozego Narodzenia.

& Zob. K. Grosiak, W japoriskiej firmie gorzej niz w wojsku http://manager.money.pl/news/artykul/w;japon-
skiej; firmie;gorzej;niz;w;wojsku,209,0,424401.html [stan na dzien: 19.03.2013].

° lbidem.

% Ibidem.



gdy analizujac fenomen kultury serialowej, uzywamy takich okreslen jak ‘serial medyczny’
(a nie np.: lekarski). Opisujemy zatem zawody i miejsca, w ktérych rozgrywa sie historia,
a nie charakter pracy bohaterdw. Jest to zupelnie naturalny sposéb odbioru uwarunkowany
okreslonymi scenariuszowymi paradygmatami, ktore zazwyczaj przenosza najwazniejsze
dramaturgiczne akcenty na Zzycie osobiste postaci, ich sercowe rozterki, nawet jesli dzie-
wigédziesiat procent akcji filmu (odcinka) rozgrywa sie w szpitalu lub w budynku sadu.

Na tym tle dokumentalny obraz Davida Gelba Jiro sni o sushi (Jiro Dreams of Sushi,
2011) oraz filmowa adaptacja powiesci Amélie Nothomb Z pokorq i unizeniem'’, wyrezyse-
rowana przez Alaina Corneau'?, prezentuja si¢ wyjatkowo i oryginalnie. Sa to bowiem filmy
przede wszystkim o pracy. I co znamienne — obydwa dotycza Japonii. Spéjnej tematycznie
narracji nie zakldcaja tu w zasadzie zadne watki poboczne. Informacje niezwiazane z praca
sa w obu przypadkach nader oszczedne.

Kiedy Gelb realizowal sw6j dokument, bohater jego filmu mial 85 lat.

Jiro Ono jest wlascicielem najmniejszej restauracji $wiata, ktéra otrzymala trzy gwiazdki w pre-
stizowym rankingu Michelina. To legendarne miejsce w samym sercu Tokio, gdzie serwowane
jest wylacznie sushi. Za najwyzszg jako$¢ placi sie tu astronomiczne ceny, a mimo to na rezerwa-
cje stolika trzeba czekaé wiele tygodni. Ale Jiro Ono po$wiecit swojej restauracji i poszukiwaniu
doskonalego smaku cale zycie'.

Jiro Ono, zdobywca Swigtego Grala restauratoréw — trzech gwiazdek Michelina — jest le-
genda, jedna z tych postaci, ktére w nas, nie-Azjatach, utrwalaja mit Kraju Kwitnacej Wiéni.
Jiro i jego maly $wiat to z naszego, europejskiego punktu widzenia kwintesencja ,japoriskosci”

Amélie to zupelnie inny przypadek. Przede wszystkim historia bohaterki — zaréwno
literackiej, jak i filmowej — jest takze mocno osadzona w rzeczywisto$ci. Podobnie jak w wy-
padku Jiro $ni o sushi, mamy tu do czynienia z opowiescia biograficzng, cho¢ nie dokumen-
talna. Amélie Nothomb, belgijska pisarka, cérka dyplomatéw urodzita sie w Kobe w roku
1967. Do piatego roku zycia mieszkala w Japonii. Po latach wraca tam na staz w firmie,
w ktorej zatrudnia sie jako thumaczka. Powie$¢ Z pokorq i unizeniem oraz jej filmowa, bardzo
wierna, adaptacja sa zapisem tego niezwyktego zawodowego do$wiadczenia.

Fakt, ze w przypadku obu filméw odbiorca zostaje skonfrontowany z prawdziwymi wy-
darzeniami (cho¢ zaprezentowanymi w réznych filmowych rodzajach), wydaje sie bardzo
istotny. Podobnie, jak narodowo$¢ ich twércéw i bohaterki drugiego z nich. Warto zatem
przyjrzeé si¢ obu obrazom w kontekscie pozycjonizmu'®. I cho¢ s3 to artystyczne refleksje

" Swoja $wiatowa premiere ksigzka miata w roku 1999. W Polsce zostata wydana w roku 2000, w ttuma-
czeniu Barbary Grzegorzewskiej.

2. W Polsce film byt wyswietlany pod tytutem BojaZri i drzenie (2003). O dyskusyjnym ttumaczeniu tytuty
filmu na jezyk polski pisatam w tekscie Za oknem Tokio. Obraz Japonii w filmach rezyseréw spoza Azji — na wy-
branych przyktadach [w:] Obrazy dookota swiata. Postrzeganie i prezentowanie kultur w dobie trans kulturowosci
red. J. Bielska-Krawczyk, S. Kotos, M. Mateja, Torun 2013, s. 322, cytuje: , Tytut jest w przypadku filmu nieco myla-
cy, sugeruje bowiem zwiazek z dzietem Serena Kierkegaarda Bojazri i drzenie. Choroba na smierc. To oczywiscie
mylny trop. Film powstat na podstawie autobiograficznej powiesci Amélie Nothomb Stupeur et tremblements,
ktérej polskie ttumaczenie brzmi Z pokorg i unizeniem i doskonale oddaje charakter zaréwno ksiazki, jak i jej
filmowej, bardzo wiernej, adaptacji”.

3 Materiaty promocyjne ,Gutek Film” http://www.gutekfilm.pl/nadvd/film/28204,,pl,,, Jiro-ni-o-sushi.
html [stan na dzieri: 29.04.2013).

" Mariusz Czepczynski pisze: ,Podstawowa koncepcja pozycjonizmu opiera sie na relacjach miedzy obiek-
tem badan a rezultatem. Wg lana Cooka (2005) w ,tradycyjnej” nauce opierajacej sie na scjentystycznych inter-

LITTERARIA COPERNICANA 2(14)/2014




LITTERARIA COPERNICANA 2(14)/2014

dotyczace konkretnego zjawiska, a nie typowy material badawczy (wypowiedzi badaczy
i wyniki ich badan), wydaje sig, ze ceniona, zwlaszcza przez geograféw kultury i socjologéw,
metodologia moze okazac si¢ istotna dla filmowych historii Jiro i Amélie.

David Gelb przedstawia Jiro Ono

David Gelb, absolwent studiéw filmowych na Uniwersytecie Karoliny Potudniowej, poko-
chal smak sushi jeszcze jako nastolatek, kiedy jego ojciec Peter — dyrektor Metropolitan
Opera — zabral go w podréz stuzbowa do Japonii'. Jiro $mi o sushi nie jest jednak pierwszym
filmem Gelba o japoniskiej sztuce kulinarnej. W roku 2009 Gelb zrealizowal krétki piecio-
minutowy film/clip ukazujacy jednego z najstynniejszych sushimasteréw w Stanach Zjed-
noczonych. Nozawa mégt poczatkowo zosta¢ bohaterem filmu pelnometrazowego, jednak
spotkanie z Jiro Ono i jego synem zmienito plany rezysera's. Od tej pory ,miat to by¢ film
nie tylko o sushi; film zmienil sie w opowies$¢ o rodzinie, sukeesji i filozofii ciezkiej pracy”"’.
I nie da sie ukry¢, ze wszystko, co zdarzylo sie — i nadal si¢ dzieje — w Zyciu Jiro jest konse-
kwencja owej filozofii, ktorg stara sie zglebi¢ zafascynowany sztuka sushi i jej najwigkszym
mistrzem przybysz z innego kraju. Autor filmu nazywa swojego bohatera ,zywa legenda su-
shi” lub ,niekwestionowanym Bogiem sushi”*® i ani przez chwile nie ukrywa zachwytu dla
jego umiejetnosci. Jednoczesnie udowadnia, ze $wiat prawdziwego sushi to Japonia, a filmu
o tej tematyce nie da sie zrealizowa¢ nigdzie indziej.

Zyciowe credo Jiro Ono brzmi: ,Decydujac sie na to, co bedziesz robil w zyciu, poswieé
sie pracy bez reszty. Kochaj swoja prace. Nigdy na nia nie narzekaj. Cale zycie doskonal umie-
jetnosci. Tylko wtedy osiagniesz sukces i tylko wtedy bedziesz budzi¢ szacunek™. To postawa,
ktéra cechuje kazdego shokunina®. To rudymenty filozofii pracy japoniskiego rzemieélnika.

pretacjach dominowaty jednokierunkowe lub ,obiektywne zwiazki badanego obiektu i rezultatu badan: obiekt
— "tekst”. Post-modernistyczne i humanistyczne podejscia zaktadajg natomiast wielopoziomowe i ,subiektyw-
ne” relacje o charakterze interakcyjnym, typowym dla badan spotecznych. Obiekt badawczy nie tylko wptywa
na badacza, ale takze badacz czesto wptywa na obiekt; podobnie jak tekst czy odbiorcy oddziatujg zaréwno
na badacza, jak i na sam obiekt: obiekt <> naukowiec < "tekst” <> odbiorcy. Pozycjonizm zaktada istotnosc
spotecznego kontekstu badan i badacza oraz uwypukla role jego wtasnych preferencji, doswiadczen, wierzen,
wyksztatcenia i ulokowanie w strukturze nauki w procesie badawczym. Badacz ten jest $wiadomy wtasnej po-
zycji i ograniczen poznawczych. Pozycjonizm i sytucjonizm staraja sie w naukowy sposéb okresli¢ odwieczny
problem relacji podmiotu i przedmiotu badan, od ktérego nauka chce, ale nie moze odejs¢. Jednokierunkowa
,obiektywna” relacja przedmiot - podmiot badawczy sprawdzata sie w znacznym stopniu w naukach scistych,
za$ w naukach spotecznych tworzyta wyidealizowany obraz wszechwiedzacego naukowca, pozbawionego wy-
boru, historii i odczu¢. W przewazajacej wiekszosci nauk spotecznych, w tym geografii spotecznej, to poszcze-
g6Ini badacze sami subiektywnie odbierajg zaréwno interesujace i wazne dla nich tematy badawcze, jak i me-
tody, ktére uwazajg za najlepsze czy prawdziwe, zgodnie ze swoja ,pozycja” w systemie nauki, oczekiwaniami
i preferencjami metodologicznymi”. Zob. M. Czepczynski, Podejscia badawcze w nowej geografii kultury, [w:] Geo-
grafia a przemiany wspétczesnego swiata, red. W. Maik, K. Rembowska, A. Suliborski, Bydgoszcz 2007, s. 203-211.

> Zob. Wywiad Brandona Harrisa z Davidem Gelbem, ,Filmmaker Magazine”, Mar 7, 2012; wywiad row-
niez dostepny w catosci na http:/filmmakermagazine.com/42255-david-gelb-jiro-dreams-of-sushi/ [stan na
dzien: 30.04.2012].

'* |bidem.

7 Ibidem. Poczatkowo Gelb chciat tez zrealizowac film o sztuce sushi, prezentujac i konfrontujac ze soba
historie kilku sushimasteréw.

'® |bidem.

1% Sciezka dialogowa filmu.

2 Postawa shokunina ma swoja wielowiekowa tradycje: ,Japonczycy uwazaja, ze w okresie Edo (1603-
-1867) ukonstytuowat sie system kastowy, w ktérym rzemieslnicy uwazani byli za klase wyzsza niz kupcy -



Bycie shokuninem (rzemieslnikiem) w Japonii oznacza, miedzy innymi powtarzanie kazdego
ranka tych samych czynnosci, ktore wykonywalo sie wczoraj i przedwczoraj. Przeszloéé i przy-
szlo$¢ stapiaja si¢ w jedno, tworzac wrazenie niekoriczacej sie terazniejszosci, gdzie rzemie$lnik
i jego rzemiosto sg spleceni razem, tworzac co$ na ksztalt konwersacji, z ktdrej wszyscy inni
s3 wylaczenia. Jest to zwigzek silniejszy niz rodzina. To rodzaj obsesyjnego po$wiecenia, ktore
swoja sila jest w stanie pokona¢ kazdy inny zwigzek emocjonalny. Shokunin nie jest zaintereso-
wany poszukiwaniem szcze$cia osobistego, gdyz wie, ze jego rzemioslo jutro bedzie lepsze, niz
byto wezoraj [ ... ]. Prawdziwy shokunin zanurza sie w jeziorze swojego zawodu i nigdy z niego
nie wychodzi, az wszystkie emocje i obawy znikaja, staja si¢ nieistotne. Japoniczycy maja wro-
dzone przekonanie, ze tak wlagnie powinno by¢ i analizowanie tego stanu rzeczy, nie ma sensu®'.

Jiro to shokunin. Ten stan rzeczy nie wymaga dodatkowego komentarza. Mozemy
réwniez domniemywad, ze dotyczy to tez jego synéw. Poznajemy ich w momencie, kiedy
osiagneli juz ten stopiert zawodowego wtajemniczenia. W tym kontekscie znaczaca wydaje
sie opowie$¢ starszego ucznia Jiro — Nakazawy. Historia chlopaka namaszczonego na sho-
kunina przez samego Jiro, jest doskonaly egzemplifikacja tego procesu. Nakazawa termi-
nowal u Jiro juz dziesie¢ lat, kiedy mistrz pozwolil mu zrobi¢ sushi z jajkiem. Cho¢ uczen
byt przekonany, ze ma ku temu wystarczajace umiejetnoéci, musial przyrzadzi¢ omlet az
dwiescie razy, zanim szef zaakceptowal jego smak i — co najwazniejsze — nazwal Nakazawe
shokuninem. Scena, w ktérej bohater przeklada na plyte wysmazony omlet, jest wiec czyms
wiecej niz zwykla czynno$cig wykonywang w restauracyjnej kuchni. To niemal czynnos¢
wiericzaca rytual przejécia®.

Jednak rezyser nie zamierzal robi¢ filmu o rzemieélniku. Chciat zrobi¢ film o artyscie
i pracy, ktora stala sie sztuka najwyzszej proby. Gelb przyznaje ,Pochodze z rodziny, ktéra ceni
sztuke, jedzenie, muzyke — zawsze celebrujemy kulture”. Twierdzi, Ze nawet wspomnienia
z dziecinistwa pelne sq wykwintnych potraw jadanych zaréwno w restauracjach, jak i przy do-
mowym stole*”. ,Uznanie dla dobrego jedzenia mam wigc wrodzone, ale do§wiadczenie z Jiro
mng wstrzasnelo”™, méwi autor filmu. Stwierdzenie, ze to pochodzenie, dom i wychowanie
wplynely na artystyczne wybory i decyzje rezysera, nie jest chyba przesada. Pozycja, z jakiej
percypuje rzeczywisto$é, to pozycja konesera, ktéra kaze mu do historii shokunina dopisac jej
druga czes$¢ — historie artysty. Gelb zdaje sie méwié: droga japoriskiego ‘rzemielnika dosko-
nalego’ jest droga ku mistrzostwu i prawdziwej sztuce. Shokunin staje sie¢ artysta.

Opowie$¢ o artyécie wymaga odpowiedniej oprawy. Nawet w filmie dokumentalnym.
Moéwigc moze nieco banalnie, obraz Gelba oglada sie z duza przyjemnoscia. Sceny ukazujace
przyrzadzanie sushi sa niemal poetyckie. Wyrazista formula audialna i wizualna tych fragmen-
tow podkresla artyzm dziatan bohatera. Najlepszego na $wiecie sushi nie mozna wszak robi¢
i pokazywac¢ ot tak, zwyczajnie. Najlepsze na §wiecie sushi najpierw — wzorem Jiro — trzeba

byli szanowani i chronieni jako straznicy tradycji, zas nieco pogardzani kupcy mieli opinie dorobkiewiczow”,
w: Kaori Shoji, Dedication on a plate in Jiro Dreams of Sushi’, “The Japan Times”, Feb 1, 2013. Artykut dostepny na
http://www.japantimes.co.jp/culture/2013/02/01/films/dedication-on-a-plate-in-jiro-dreams-of-sushi/#.UZ-F3
kpftUk [stan na dzien: 30.04.2013].

2 |bidem.

22 Por. Wywiad Brandona Harrisa z Davidem Gelbem, op. cit.

2 |bidem.

2 Zob. ibidem.

% |bidem. Nalezy jednak dodac, ze Jiro Ono nie byt poczatkowo entuzjasta projektu Gelba. Wiecej, kate-
gorycznie odrzucit pierwsza propozycje mtodego rezysera.
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wysni¢. Nastepnie jego przyrzadzanie i serwowanie zmieni¢ w prawdziwy kulinarny koncert™,
podkreslajac jego jakos¢ wysublimowana formuly audiowizualng. Cho¢ nalezy podkresli¢, ze
nie jest to w filmie dokumentalnym nowa jako$¢””. Chodzi nie tylko o wykorzystanie przez
tworce tego rodzaju filmowej wypowiedzi, lecz takze o konkretne rozwigzania formalne. I tu
— pozwalajac sobie na nieco recenzencki ton — trzeba stwierdzi¢, ze Gelb i jego wspolpracow-
nicy troche rozczarowuja. Jiro $ni o sushi moze wydawac sie osobom znajacych nieco lepiej
kulture filmowa obrazem nieco wtérnym — wtérnym wobec Koyaanisqatsi (1983) Godfreya
Reggio. Mimo iz tematycznie obydwie produkcje bardzo si¢ od siebie r6znia, formalnie —
w niektorych fragmentach — sa wrecz identyczne®®. O filmie Reggio czytamy na przyklad:

Film zrealizowany zostal technika kolazu uje¢ i scen, nakreconych przez operatora Rona Fricke-
’a, badZ wykorzystujacych dokumentalne zdjecia. [ ... ] Poddany rytmowi muzyki Philipa Glassa
obraz skupia si¢ wokdl rzeczy najprostszych i przywoluje najbardziej podstawowy aspekt kina
- pokazuje, jak bardzo fascynujace s chmury, roéliny, kamienie, woda. Dzigki nieskomplikowa-
nym technikom, jak przyspieszone i zwolnione klatki, odkrywa na nowo ksztalty, kolory i ruch
rzeczy tak powszechnych i naturalnych, ze staly si¢ wrecz niezauwazalne®.

Po wprowadzeniu do powyzszego fragmentu zmian dotyczacych tresci filmu, mozna tym
samymi stowami opisa¢ film Jiro $ni o sushi, np.: poddany rytmowi muzyki Philipa Glassa ob-
raza skupia si¢ wokol rzeczy najprostszych i przywoluje najbardziej podstawowy aspekt kina
— pokazuje jak bardzo fascynujace sa dlonie formujace ryz na sushi, kapigca woda, wyrabianie
ciasta na omlet, czyszczenie ryby, krojenie tuniczyka. Dzigki nieskomplikowanym technikom,
jak przyspieszone i zwolnione klatki, odkrywa na nowo kolory i ruch rzeczy tak powszech-
nych i naturalnych, ze staly sie wrecz niezauwazalne. Obaj rezyserzy celebruja niezwyklos¢
prostoty, w identyczny niemal sposob i przy wspdlpracy tego samego kompozytora®.

Jednak w przedstawionej przez Gelba historii réwnie wazne (nawet zaskakujace) jest
to, czego i kogo na ekranie nie wida¢. Swiat Jiro — mistrza sushi — to ,§wiat bez kobiet”.
Mimo iz rezyser reklamowal swéj obraz jako opowies¢ takze o rodzinie i podkreslat jej
bardzo osobisty charakter®!, niezwykle istotny dla emocjonalnego waloru filmu*, nie ma
w nim Zzony Jiro, matki jego dwdch synéw. Terazniejszo$¢ zycia osobistego i rodzinnego

% QOkreslenie koncert w odniesieniu do potraw serwowanych przez Jiro Ono pojawia sie kilkakrotnie w fil-
mie Gelba. Uzywa go miedzy innymi Masuhiro Yamamoto - stynny japonski krytyk kulinarny.

2 W polskim dokumencie pojecie ,dokument poetycki” zostato zastapione okresleniem ,dokument kre-
acyjny”. Mirostaw Przylipiak pisze: ,Jest to wtasciwie osobny gatunek charakteryzujacy sie wykorzystywaniem
wyrazistych srodkéw ekspresji wizualnej i dzwiekowej, przez dtugi czas zarezerwowanych jedynie dla kina
fabularnego czy eksperymentalnego”. Zob. M. Przylipiak, hasto: dokument kreacyjny, w: Encyklopedia kina,
red. T. Lubelski, Krakéw 2003, s. 252.

% Poréwnanie obu filméw moze poczatkowo dziwi¢, poniewaz obraz G. Reggio to filmowa impresja z sil-
nym akcentem ekologicznym. ,Koyaanisqatsi oznaczajace w jezyku Indian Hopi «zycie w stanie niezno$nego
rozchwiania», to swoiste potgczenie filmu dokumentalnego z eksperymentem i filmem dydaktycznym. Reggio,
ktéry przez dtugi czas byt nauczycielem, a zajmuje sie réwniez socjologia, nadat swojemu filmowi wydzwiek
popularnonaukowy - chciat pokazac nasza planete jako zjawisko niezwykte, wrecz nieznane, poddane ciggtej
przemianie, tworzeniu i destrukcji”, [w:] B. Kosecka, A. Piotrowska, W. Kocotowski, Panorama kina najnowsze-
go 1980-1995, Krakow 1998, s.78. Jednak koncepcja obrazu i wspdtpraca z kompozytorem Philipem Glassem
wskazuje jednoznacznie na zrédto inspiracji Davida Gelba.

2 |bidem.

30 Wtérnosc pracy Philipa Glassa wydaje sie jeszcze gtebsza. W filmie Jiro $ni o sushi wykorzystat bowiem
muzyke, ktérg skomponowat do filmu Godziny (2002) Stephena Daldry’ego.

31 Zob. Wywiad Brandona Harrisa z Davidem Gelbem, op. cit.

32 |bidem.



Jiro w filmie ogranicza sie do jego synéw™, przeszto$¢ do opowiesdci o rodzicach, czasach
szkolnych i poczatkach pracy. Synowie méwia o matce tylko jeden raz, podobnie Jiro, kiedy
wspomina dziecifistwo Yoshikazu (starszy syn) i Takashiego (mlodszy syn), dla ktérych
byt w istocie kim$ obcym, wracal bowiem z pracy do domu tylko w niedziele. O zyciu
prywatnym dorostych synéw** Jiro tez niczego si¢ nie dowiadujemy. Jedynym wyjatkiem
jest informacja o pewnej fascynacji Yoshikazu — granatowym audi, ktére osiaga predkos¢
300 km/h. Doskonale natomiast wiemy, jak pracuja — ze $wiadomo$cig, ze nic innego sie
nie liczy: jedynie sushi i nazwisko Ono, bedace obecnie $wiatowa marka.

Film Gelba to opowies$¢ o pracujacych mezczyznach. Kobiet nie ma w niej w ogdle,
zwyjatkiem dwoch klientek w restauraciji Jiro, zachwycajacych sie smakiem sushi. Co cieka-
we, sushi dla kobiet szef kuchni zawsze przyrzadza mniejsze, do czego przyznaje si¢ przed
go$émi. Widzowie, zachwyceni tym, co do tej pory widzieli, sktonni sa i te stosowana przez
Jiro zasade uzna¢ za kolejny element kulinarnej filozofii bohatera.

Kiedy poznali$émy juz Jiro Ono, jego synéw, uczniéw, dostawce ryzu i sprzedawcow ryb,
Masuhiro Yamamoto - krytyk kulinarny — zaskakuje nas niezwykla informacja: w czasie,
kiedy ludzie z Michelina sprawdzali restauracje Jiro — czego zwiericzeniem bylo przyzna-
nie nu stynnych trzech Michelinowskich gwiazdek — sam mistrz ani razu nie zrobil sushi.
Przygotowywal je wowczas jedynie Yoshikazu, jego starszy syn! Zaskakujaca, ale i wspania-
la pointa, godna najlepiej skomponowanej fabuly. Kaze nam bowiem raz jeszcze spojrze¢ na
bohatera/bohateréw (?) filmu i sukcesu Sukiyabashi — najmniejszej restauracji $wiata. Pod
koniec filmu juz wiemy, ze musimy obejrze¢ go raz jeszcze. Trzeba spojrzec na te filmowa
refleksje na temat ,pracy po japonsku” z perspektywy Yoshikazu, ktéry moze nie $ni o sushi,
ale robi je najlepiej, jak potrafi — po mistrzowsku. I w pewnym sensie anonimowo. Dopdki
Jiro Ono jest wlascicielem restauracji, dopoty slawa i gwiazdki Michelina naleza tylko do
Jiro, a Yoshikazu pozostaje jedynie sukcesorem. Nagle film o kulinariach i japoniskiej filozo-
fii pracy zmienia si¢ w opowie$¢ o ojcu i synu. A moze przede wszystkim o synu... ?%

Amélie przedstawia japoriska korporacje

Mimo iz gléwnym tematem filmu BojaZ#i i drzenia jest takze praca w Japonii, trudno poréw-
nywac z sobg obraz Gelba i Corneau. Nie tylko ze wzgledu na ich odmiennos¢ rodzajowa: Jiro
$ni o sushi to dokument, BojaZ#i i drzenie - film fabularny, adaptacja powiesci Amélie Nothomb
Z pokorg i unizeniem. Analiza poréwnawcza nie jest zreszta celem tego artykulu. Duzo ciekaw-
sza wydaje si¢ roznorodno$¢ refleksji na ten sam temat. Opowie$¢ Amélie — ,pani Zemsty ™,
jest zupelnie czym$ innym, niz historia przedstawiona przez Gelba — zafascynowanego swoim
bohaterem i jego praca. Zanim jeszcze Corneau podjal sie przeniesienia utworu Nothomb na

3 Uscislajac - jednego z syndw, starszego, ktory pracuje razem z ojcem. Mtodszy syn Jiro zdecydowat sie
otworzy¢ wihasna restauracje, narazajac sie tym samym na gniew ojca. Jiro przyznaje nawet, ze w dniu otwarcia
restauracji Takashiego powiedziat do syna ,Od dzi$ nie masz domu”. Cho¢ bohater filmu przed kamera filmowa
stara sie historie swojego konfliktu z mtodszym synem podsumowac zartem i usmiechem, widz i tak zdaje
sobie sprawe z powagi tej sytuacji.

34 Starszy Yoshikazu w chwili realizacji filmu miat juz piecdziesiat lat.

% Nie chce uzywac sformutowania - ,0 synowskim poswieceniu”, bo brzmi to zbyt telenowelowo i pre-
tensjonalnie, cho¢ prawdziwie.

36 Pani Zemsta to tytut potudniowokoreanskiego filmu Chan-wookParka, z roku 2005. Tytut zostat przeze
mnie wykorzystany jedynie jako element charakterystyki bohaterki-narratorki.
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ekran, wielu czytelnikow i krytykéw uznalo jej powies¢ za literacky zemste na Japonii. Sam
rezyser za$§ pozostal bardzo wierny literackiemu pierwowzorowi. Charakter adaptacji skla-
nia odbiorce do uznania nadrzednosci autorskiego punktu widzenia autorki ksiazki, ktory —
poddany intersemiotycznej transpozycji — organizuje narracje filmowa. W zwiazku z tym, ze
Z pokorg i unizeniem to powie$¢ autobiograficzna, obraz Corneau mozna traktowa¢ jako film
oparty na faktach. Informacja, ze film ma Zrédlo w rzeczywistosci wydaje sie bardzo znaczacy
dlajego odbioru. Punkt widzenia Amélie Nothomb jako autorki ksiazki i bohaterki — najpierw
utworu literackiego, a nastepnie takze adaptacji — jest instancja nadrzedna dla filmowego die-
gesis. To istotne takze dla wspomnianego wcze$niej kontekstu pozycjonistycznego. Historia
Amélie, ktéra pracuje w japonskiej korporacji, jest interesujaca dlatego wlasnie, ze jest auto-
biograficzng opowiescig o Europejce w Kraju Kwitnacej Wisni. David Gelb jako rezyser swo-
jego filmu nie zyl w $wiecie Jiro, byl jedynie jego obserwatorem zafascynowanym tym, co
widzi. Amélie, Belgijka z pochodzenia, opowiada o swoim Zyciu i pracy w Japonii i pozwala
sobie — jak nazwala to Izabela Przylipiak — maly akt zemsty*’.

Amélie decydujac sie na prace w japorniskiej korporacji byla optymistka. Znala bowiem
jezyk i miala wrazenie, ze calkiem dobrze zna takze ten kraj. Praca thumaczki wydawala sie
zatem dla niej stworzona. Nic bardziej blednego. Znajomo$¢ japoniskiego urodzonej w Ja-
ponii Belgijki okazuje si¢ niewystarczajaca, wspotpracownicy okrutni i falszywi, a sytuacje,
z jakimi bohaterka musi sie zmaga¢ tak absurdalne, ze az godne gombrowiczowskiego swia-
ta*. Czytelnika i widza zaskakuje juz sam poczatek zawodowej ,kariery” bohaterki, ktéra
w korporacji w kraju, gdzie etos pracy jest sprawg absolutnie fundamentalna, nie ma w zasa-
dzie co robi¢. ,Cho¢ zatrudniono ja jako thumaczke dziewczyna snuje sie po korytarzach bez
zajecia, a gdy ucieknie sie do podstepu, zeby sie wykazad, zostanie za to surowo ukarana™.
Upokarzana, ponizana i zdegradowana do funkeji babci klozetowej (pomimo tego, ze i w tej
przestrzeni biurowej jej praca zdaje si¢ zbedna) Amélie robi wszystko, by, jak nakazuja ja-
ponskie standardy, zachowa¢ twarz do konica kontraktu®. ,Przez siedem miesigcy zamiast
wykorzystywaé umiejetnosci nabyte podczas studidéw, sprzata toalety. Co jest tym bardziej
absurdalne, ze te prace wykonuja réwniez sprzataczki™' — pisze Mariusz Cieélik i dodaje:

Dla Japonczykéw ta degradacja nie jest w zasadzie niczym dziwnym, cho¢ w pewnym momen-
cie korzystanie z toalety staje sie dla pracownikéw firmy czyms$ w rodzaju demonstracji politycz-
nej — wyznacznikiem stosunku do cudzoziemcéw. Jedli bowiem wierzy¢ Nothomb, Japoniczycy
sa gleboko przekonani o wlasnej kulturowej i intelektualnej wyzszosci nad Europejczykami*.

Zatem w zaproponowana przez pisarke i rezysera refleksje na temat pracy ,po japorisku”
wpisany zostal niezwykle istotny problem: Europejczyk (obcy) w Japonii i japoniskiej fir-
mie. Kontekst ,obcosci” w tym przypadku nabiera dodatkowego znaczenia, bowiem ,obcg”
jest kobieta. Amélie jest obca i inna, co w filmie wybrzmiewa silniej niz w ksigzce. Obraz
filmowy najprostszymi $rodkami podkresla inno$¢ gléwnej bohaterki. Corneau ograniczyl
filmowa przestrzeri do pomieszczeri biurowych (z wyjatkiem krétkich retrospektywnych

37 . Przylipiak, Z pokorg i unizeniem ,Gazeta Wyborcza”, 4.05.2001.

3% |bidem.

3 |bidem.

40 Por. Ed Gonzalez, Fear and Tremblind, “Slant Magazine”, Nov 9/2004.
4 M. Cieslik, Z pokorq i unizeniem, ,Gazeta Wyborcza”, 20.01.2001.

“2 lbidem.



ujeé)*® i pozbawil swéj film wszystkich charakterystycznych dla japoriskiej estetyki elemen-
tow scenografii (rozpoznawalnych jako typowo japoriskie). Jednak ta transparentna kultu-
rowo przestrzen i czeste stosowanie bliskich planéw silniej jeszcze akcentuja obecno$é ,,ob-
cej”. Wéréd charakterystycznych i wyrazistych azjatyckich twarzy, zdecydowanie wyrdznia
sie jasnowlosa i jasnooka Amélie (w tej roli Sylvie Testud). Amelie, co nalezy podkresli¢,
nie jest jedyna kobieta w firmie. Jej bezposrednim zwierzchnikiem jest réwniez kobieta.
Ksiazka Nothomb i film Corneau otwierajg sie bardzo zdecydowanie na problematyke, kto-
ra w dokumencie Jiro $ni o sushi zostala jedynie zasugerowana przez niemal zupelny brak
kobiet w historii ukazanej przez Gelba. W BojaZni i drzeniu kobiety sa, co wiecej — pracuja.
Mariusz Cieslik, komentujac utwér Nothomb, pisze:

Méwiac najprosciej: (... ) Zycie kobiety w Japonii jest koszmarem. Przynajmniej z naszego eu-
ropejskiego punktu widzenia. Jednak Japonki, co wida¢ w ksiazce Nothomb, zdajg sobie do-
skonale sprawe z tego, w jakim zyja upodleniu. Jesli zaufa¢ wiedzy autorki Z pokorq i unizeniem
,Pozostawanie przy zyciu jest z jej (Japonki — przyp. M.C.) strony szczytnym i bezinteresow-
nym przejawem oporu i odwagi”. Kobiety w Japonii zyja w niezwykle ciasnym gorsecie. Maja
niemal wylacznie obowiazki i niemal Zadnych praw. Sa pod nadzorem przez cale zycie i w kazdej
sytuacji. Nie wolno im glosno sika¢ w toalecie. Nie wolno im si¢ nawet poci¢. To moze je na
cale zycie okry¢ hariba. Muszg tez spelni¢ dwa najwazniejsze, a przy tym sprzeczne ze soba wy-
magania. Po pierwsze - wyj$¢ za maz do 25. roku zycia, bo dtuzsze pozostawanie w paniefistwie
oznacza ,utrate twarzy”. Po drugie - musza jak najwigcej pracowa¢ dla firmy, bo ,dla Japoriczyka
nigdy nie pracuje si¢ zbyt wiele”. Jednak nieustanna praca dla firmy w zasadzie wyklucza jakie-
kolwiek zycie osobiste. Tak zatem kobieta, ktora probuje robi¢ w Japonii kariere, skazana jest
raczej na samotnos¢. Bo kobiety nie sa przeciez przeznaczone do osiagania wielkich sukceséw
zawodowych, cho¢by nawet lepiej sprawdzaly si¢ w pracy niz mezczyzni. To tylko ,ograniczo-
ne europejskie umysty” kieruja si¢ ,,ohydnym pragmatyzmem”. Dla Japonczykéw najwazniejsze
jest przestrzeganie ,firmowych” hierarchii i podziatu obowiagzkéw. Efekty pracy s3 na dalszym
planie. Dlatego nawet niezwykle zdolna kobieta musi bardzo wiele przecierpie¢, by przesko-
czy¢ cho¢ jeden szczebel kariery. Musi tez pracowacé na taki rzadko spotykany sukces znacznie
wigcej niz mezczyzna na tym samym stanowisku. A to znaczy, ze musi pracowaé bez przerwy.
Japonki maja jednak pewien przywilej, bowiem jak méwi bohaterka ksigzki: ,niepracowanie
w japorniskiej firmie jest niewatpliwie celem samym w sobie”. A po zamazpdjéciu kobieta moze
zrezygnowac z pracy. W éwietle tego, czego dowiadujemy sie z powiesci Nothomb, jest to cos
w rodzaju utaskawienia*.

Fubuki Mori (w tej roli Kaori Tsuji) szefowa Amélie w sposéb doskonaly realizuje
ten paradygmat zawodowej kariery kobiety w Japonii, ktorej sukces wyznacza ciagla i bez-
wzgledna walka. Nie da sie bowiem ukry¢, ze filmowa przestrzen biura postrzegamy, jesli
nie jak pole bitwy, to przynajmniej jak ring, na ktérym Amélie od pierwszych chwil skazana
jest na przegrana®. Film powtarza tez pewien stereotyp: w niekt6rych sytuacjach kobiety
sa bardziej bezwzgledne niz mezczyzni. Fubuki Mori bez watpienia jest. Zwlaszcza w filmie
jej bezwzgledno$¢, ale tez niewatpliwa inteligencja, przeciwstawiona zostala gburowato-
$ci i zwyklej glupocie pana Omochi, dyrektora naczelnego. Europejska mentalnos¢ musi

4 Zob.S. Kotos, op. cit., s. 322-324.
4“4 M. Cieslik, op. cit.
4 Por. E. Gonzalez, op. cit.
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wiec skapitulowaé przed japonska, przynajmniej w Japonii. Dlaczego? Dlatego, ze pro-
blem kulturowej odmienno$ci — na co zwraca uwage Ed Gonzalez — ma swoje zrédlo takze
w uwarunkowaniach historycznych*. Amélie jest jego zdaniem symbolem wspoélczesnosci,
a feudalna struktura japoniskiej korporacji, postrzegana przez Europejczykow jako relikt
przeszlosci, to przestrzen, gdzie przeszlo$¢ (tradycja) styka sie z terazniejszoscia i nadal jest
celebrowana jako najwazniejszy fundament japonskiego spoleczenstwa. Méwiac za Gonza-
lezem — Amélie jest z innych czaséw niz jej japoniscy wspolpracownicy. Jedyne wiec, co bo-
haterka filmu moze zrobi¢, to nauczy¢ si¢ — wzorem Japonczykéw — pokory, by przetrwac.

Historia Amélie dowodzi (czestej) nieprzydatnosci badawczych metodologii w praw-
dziwym procesie adaptacyjnym w nowej kulturze. Relatywizm kulturowy*” bedacy podsta-
wowa metoda poznawczg dla antropologéw, nie sprawdza si¢ jako zyciowa dyrektywa dla
»obcego” w nowej kulturowej rzeczywistosci*®®. Jak pisze Cieslik:

Eatwo powiedzie¢ i postulowa, a jak badacza poczestujg kawalkiem ludziny, to c6z ma poczaé?
Moéwiac jednak najzupelniej powaznie: jako metoda badawcza relatywizm kulturowy polozyt
ogromne zastugi dla rozwoju antropologii. Tyle ze sama dyrektywa wyjécia poza normy wiasnej
kultury jest oczywiscie idealem niemozliwym do osiagniecia, a ponadto préba zblizenia sie do
owego idealu moze si¢ czasem Zle skoniczy¢, na co dowoddéw dostarcza chocby ksigzka Amelie
Nothomb. Jej autorka-narratorka na wlasnej skorze doswiadcza utomnosci tej metody. Bo sama
na sobie prowadzi badania®.

Europejsko$¢ bohaterki byta elementem determinujacym — i destrukcyjnym — jej za-
wodowego, japoniskiego doswiadczenia. Amélie Nothomb i Alain Corneau zdaja sie mo-
wié: zawsze jeste$my skads$. Nawet jesli nie jestesmy przywiazani (czy tez przekonani) do
definiowania wlasnej tozsamosci przez pryzmat konkretnej kultury narodowej, to pewno-
$cig sa sytuacje i miejsca, w ktérych musimy stwierdzi¢, ze zdecydowanie nie jestesmy stad.

Jiro i Amélie — mentalnos¢ shlmowana

Sfilmowanie mentalnosci to rzecz nietatwa. Cho¢ wielu rezyseréw probowalo to zrobi¢, do
tej pory sztuka ta udata si¢ niewielu: Felliniemu, Bergmanowi, Allenowi. Corneaui Gelb tez
sprostali temu nietatwemu zadaniu, cho¢ sfilmowali japoriska mentalno$¢ w rézny sposéb.
Corneau — dochowujac wiernosci stylowi literackiego pierwowzoru — postawil na bezpo-
$rednio$¢ i dostowno$¢ opisu. Zdecydowanie i bez zastrzezen zawierzyl sugestywnej re-
lacji Amélie. Gelb szukal prawdy o japonskiej mentalno$ci miedzy poetyckimi obrazami
przyrzadzania sushi, realizmem scen z targu rybnego, a tym, czego nie wida¢ — $wiatem
nieprzedstawionym swojej opowiesci, ktory wydaje sie rownie wazny, jak to, co zostalo
utrwalone na ta$mie filmowej. Swoj sukces tworcy zawdzieczaja fundamentalnej decyzji

4 |bidem.

47 Relatywizm kulturowy - ,dyrektywa metodologiczna zalecajaca dostrzeganie swoistych cech badanej
kultury, a nie widzenie jej przez pryzmat kultury, z ktérej badacz sie wywodzi” hasto na http://encyklopedia.
pwn.pl/haslo/3966979/relatywizm-kulturowy.html [stan na dzien: 30.04.2013].

4 Zob.S. Kotos, op. cit., s. 324.

4 M. Cieslik, op. cit.



- by skupi¢ swoja analize na jednym, najwazniejszym aspekcie ich zycia — pracy. Wplynela
ona bezpoérednio na rozwiazania formalne, przede wszystkim na przestrzen filmowa. Cho¢
przestrzenna dyscyplina, charakteryzuje przede wszystkim BojaZ#i i drzenie, gdzie jedno-
rodnos¢ przestrzeni zostaje przetamana tylko raz — w surrealistycznej scenie, gdy bohaterka
wyobraza sobie, ze wyskakuje przez okno — w Jiro $ni o sushi jej kompozycja z pewnoscia nie
jest dzielem przypadku, wszystko bowiem, co najistotniejsze, dzieje si¢ w mikroskopijnej
przestrzeni restauracji Jiro (jest w niej tylko dziewie¢ miejsc). Znaczenie scen na targu ryb-
nym doceniamy dopiero pod koniec filmu, kiedy wiemy juz, jaki udzial w Michelinowskim
sukcesie restauracji mial starszy syn gléwnego bohatera®. Takie rozwiazania wymagaja od
tworcow filmowych maksymalnego skupienia na postaciach i sytuacjach. W obu filmach
nie ma miejsc pustych dramaturgicznie i znaczeniowo. Kamera nie tylko pokazuje, ale tez
analizuje filmowane sytuacje i wypowiedzi, wyzyskujac do analizy kazdy szczegol i gest.
Rezyserzy filmuja ludzi w dziataniu — bo ona najlepiej okresla ich sposéb myslenia. Stowo
— cho¢ towarzyszy nam w obu wypadkach w zasadzie caly czas — jest punktem wyjécia. Ce-
lem s3 utrwalone na obrazie ludzkie dziatania oraz skutki tych dzialan. Filmowcy zdaja sie
moéwié: to, co widzicie, ma swoj poczatek w sposobie myslenia naszych bohateréw, ktérzy
w tym wypadku my¢la przede wszystkim o pracy.

Filmowe obrazy ,pracy po japonsku” sa w takim samym stopniu precyzyjnie skompo-
nowane przez tworcow, co subiektywne i znaczaco rézne. Tak jak rézne byly narracyjne
punkty wyjscia obu historii i rézne miejsca, o ktérych opowiadali filmowcy. David Gelb,
artysta i koneser ze Stanéw Zjednoczonych, zafascynowany japoriska kuchnia i efektami
pracy swojego bohatera, chce, by takze widzowi udzielila si¢ jego fascynacja. Alain Corneau
natomiast oddaje glos narratorce, zdegustowanej praca w japonskiej korporacji Belgijce,
ktdrej opowie$¢ sprawia, ze zaczynamy bac si¢ Japonii — przynajmniej jako miejsca pra-
cy. I kiedy juz nabierzemy przekonania, ze nigdy nie chcieliby$émy by¢ na miejscu Amélie,
spytajmy samych siebie, czy widzimy siebie w roli uczniéw Jiro? Pamietajac jednocze$nie
o tym, ze terminowanie u mistrza trwa dziesie¢ lat, ze byli tacy, ktéry rezygnowali juz po
jednym dniu pracy. A co z kobietami — sushimasterami?>' W BojaZni i drzeniu jeste$my
wprost informowani o sytuacji kobiet zatrudnianych w korporacjach. W Jiro sni o sushi
pewne fakty dotyczace prywatnej i zawodowej pozycji kobiet sa jedynie sugerowane przez
rezysera, mniej lub bardziej swiadomie. ,Lektura” obu filméw to bez watpienia cenne do-
$wiadczenie. I bez wzgledu na to, czy zgodzimy sie czy nie z niepochlebna dla Japonii — moé-
wigc delikatnie — diagnoza Nothomb i Corneau, czy damy sie uwies¢ obrazom Gelba, czy
uznamy je za pretensjonalne i egzaltowane, dajmy artystom prawo powiedzie¢ o Japonii, co
chcg i jak chee — maja do tego prawo.

%0 Od chwili, gdy Jiro miat zawat, na targ rybny chodzi tylko jego starszy syn - Yoshikazu.

1, Jak zrobi¢ odpowiednie nigiri? Ryz i ryba musza miec okreslong wage. Ryz nabieramy tak, aby catos¢
zmiescita sie w tej gramaturze. Liczy sie sposéb ugniatania ryzu oraz ksztatt, wszystko na raz musi zmiescic sie
w buzi. - Ni w japonskim oznacza reke, giri ugniatac¢ - ttumaczy Michat Jaworski. Wazna jest rowniez tempera-
tura ciata sushimastera. To podobno powdd, dla ktéregosushi nie moga przygotowywac
ko biety,bomaja..zbyt ciepte dionie. Takie przekonanie panuje przynajmniej w Japonii. Ryz w momencie
podania powinien mie¢ temperature wtasciwa temperaturze ciata”. Zob. Sushi -z czym to sie je?, http://kuchnia.
wp.pl/mm/miszmasz/1402/1/1/sushi-z-czym-to-sie-je-.html [stan na dzien: 1.05.2013].
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