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Pisanie o Japonii w filmie amerykanskim wydaje si¢ zadaniem kuszaco fatwym i przy-

jemnym, jak same omawiane filmy. Po chwili jednak okazuje sie, ze — szczegélnie biorac pod
uwage filmy powstale w ostatnim dziesigcioleciu w tak zwanym gtéwnym nurcie - kryje sie
w tym zadaniu pulapka: rozleniwienia i zawierzenia stereotypom (zaréwno tych na temat
Japonii, jak i tych dotyczacych Amerykanéw).

Zeby nie poprzestaé na opisie poszczegélnych filméw i konkluzji, do ktérej nie potrze-
ba wiedzy filmoznawczej i kulturoznawczej, mianowicie, ze filmy amerykanskie przekia-
muyja i splycaja obraz Japonii, opakowujac go w ,popkulturowy papier”, postaram si¢ p6js¢
o krok dalej, pytajac o przyczyny takiego, a nie innego obrazu Japonii w tychze filmach,
ktore w takim ujeciu stanowi¢ beda baze do pytan o znacznie bardziej ogdlnej naturze — od
zagadnienia masowo$ci dziela filmowego, az do pytan o spotkanie z Innym we wspolcze-
snym $wiecie.

Czy stereotypowy obraz Japonii wynika wylacznie z regut marketingowych, prostego
rachunku zyskéw i strat oraz kalkulacji kazacej dostosowaé sprzedawany produkt do maso-
wej publicznodci, schlebiajac jej gustom i wychodzac naprzeciw oczekiwaniom konsumen-
tow kultury? W tym wypadku mogliby$my poprzesta¢ na stwierdzeniu: ,Ci gtupi Ameryka-
nie!” (i ich egotyczne dostosowanie do wlasnych wzoréw kulturowych). Moze jednak, gdy
odejdziemy od analizy cech wynikajacych przede wszystkim z estetyki Hollywood, okaze
sig, ze jest to proces bardziej ztozony, ktéry ujawni nowe wartosci dopiero, gdy wpiszemy
go w szerszy kontekst o dlugiej, zacnej tradycji, jakim jest problem spotkania z Obcym,
spotkania Wschodu z Zachodem, wzajemnej fascynacji Stanéw Zjednoczonych i Japonii
w dobie ogolnej — méwiac skrétowo — ,mody na Japonie¢”, az do préby wpisania rezulta-
tow tego spotkania w specyficznie amerykanski sposéb ,,przyswajania” innych kultur, ktory
z naszego — europejskiego — punktu widzenia, okazuje si¢ nie mniej egzotyczny od kultury
japonskiej. Ostatecznie wiec filmy stang sie tu materialem do badania problemu spotkania
z inng kultura i z tej okazji pytan o kulture wlasna.
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Masowos¢ filméw byla dla mnie gléwnym kryterium selekeji — poza wspomniang
wczeéniej cezurg czasowa — pozostawiajac niejako na marginesie kryteria estetyczne naka-
zujace poswieci¢ sig analizie dziet wyjatkowych (lub choé przyzwoitych). Wyboru takiego
dokonatam z dwéch powodéw. Po pierwsze, chee unikna¢ wiklania sie w kwestie oceny
tychze filméw (bo ta musialaby pozosta¢ na poziomie powierzchownego komentarza),
a po drugie — i najwazniejsze — jestem przekonana, ze to wlasnie te produkcje wplywaja na
przecietny obraz Japonii wirdéd wspoélczesnych widzoéw, nie tylko amerykanskich, wszyscy
bowiem, czy tego chcemy czy nie, jesteémy pod wpltywem wzoréw globalnego Hollywood'.

W swojej pracy chcialabym wiec odpowiedzie¢ nie tyle na pytanie, jak ukazywana jest
Japonia w filmie amerykariskim ostatniej dekady, ale dlaczego obraz ten jest taki, a nie inny.
By zachowac rzetelno$¢, nalezy — w mojej opinii — zrobi¢ krok wstecz, docierajac nie tyle
do analizy filméw, ile do potraktowania filméw jako spotkania dwoch kultur, czy tez — moé-
wiac dokladniej — do spotkania kultury amerykanskiej z kultura japoriska, gdzie ta pierwsza
zawsze stoi na pozycji poznajacego (znanego, oswojonego, przewidywalnego), druga zas
poznawanego (nieznanego, egzotycznego, nieprzewidywalnego), nawet jesli film pozornie
pozbawiony jest tej perspektywy zewnetrznej (Wyznania gejszy czy Pozegnania).

W tym miejscu moze pojawi¢ si¢ glos sprzeciwu, jesli skrotowo bede postugiwala sie
terminami ,kultura japoriska” i ,kultury amerykanska™. Jednak cho¢by$my nie wiem jak
zaciemniali pojecia w imie poprawnosci politycznej, to — nie unikajac oczywiécie wynikaja-
cych z natury rzeczy uproszczen, kiedy méwimy o kulturze — musimy przyja¢, ze bezspor-
nie jest pewien kanon typowy dla kultury japonskiej (wyjatkowego wypadku panistwa—cy-
wilizacji), jak tez jest podobnie wyjatkowy kanon kultury amerykanskiej i niekoniecznie
wszystkie réznice mozna zamkna¢ w prostym rozréznieniu Wschéd-Zachod.

Zamiast wiec wikla¢ sie w udowadnianie, ze filmy te opieraja sie na stereotypach i zo-
staly splycone przez reguly (np. gatunkowe) dziela filmowego, potraktuje je raczej jako
pretekst, mozliwo$¢ przyjrzenia sie spotkaniu dwoch kultur czy tez dokladniej temu jak,
Ameryka wychodzi na spotkanie i ,konsumuje” — nie bez przyjemnosci — japoniskie niesa-
mowito$ci estetyzujac i sprowadzajac je do gadzetu®. Nie chce jednak z tego procesu czyni¢
zarzutu, ale pokaza¢, ze jest on w pewnym sensie nieunikniony, a jesli ,po amerykansku”
sprowadzony do ekstremum - wiele méwi to o kulturze amerykanskiej w ich sposobie
oswajania Innosci. Okaza¢ sie wiec moze, ze jest to nie tyle rzecz o Japonii, ile o Amery-
ce. Czas bedzie mial tu znaczenie szczegélne — w dobie globalizacji (cho¢ mam wrazenie,
Ze nasze przyzwyczajenia traktuja czesto to pojecie jako poreczny,wytrych” w opiniach na
temat wspdlczesnosci, nie dociekajac sensu i zasadnosci jego uzycia) i dominacji kultury
zachodniej potocznie widzianej jako sifa niszczacej wszystko, co wobec niej zewnetrzne,
a przez to wyjatkowe. Znaczaca w toku moich rozwazan bedzie tez druga, przeciwstawna
sifa — kontrkultura, ktéra kaze ocala¢ to, co wyjatkowe, szukajac pociechy i ucieczki w tym,
co nieznane, egzotyczne, odmienne, czy tez pierwotne. A wszystko to w dobie renesansu
zainteresowania kulturg japonska, tym razem nie tylko wéréd podréznikéw, badaczy czy

' Pojeciem ,globalnego Hollywood” postuguje sie za M. Adamczakiem. Zob. M. Adamczak, Globalne
Hollywood, filmowa Europa i polskie kino po 1989 roku, Przeobrazenia kultury audiowizualnej przetomu stuleci,
Gdansk 2010.

2 Przed podobnymi watpliwosciami staneta A. Pierzchata, odnoszac film japoriski do wzoréw kultury eu-
ropejskiej, zob. A. Pierzchata, Obcos¢ przezwyciezona? Film japoniski a kultura europejska, red. B. Kubiak Ho-Chi,
Krakéw 2005, s. 14-18.

3 |bidem, s. 18.
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artystow, a réwniez zwyczajnych konsumentéw kultury i specyficznej ,mody na Japonie”
w ostatnich latach. Tu rodzi sie zasadnicze pytanie: dlaczego Japonia? Dlaczego teraz? Ijaka
role pelni w tym zjawisku film?

Jak wspominatam na poczatku — w niniejszym artykule nie bede zajmowala si¢ kwe-
stiami zwigzanymi z estetyka filmu, ale ciekawg kwestia, jaka jest problem odbioru przy-
wolywanych filméw. Dzi$, chcac zapoznad sie ze spoleczna recepcja danego filmu, nie dla
potrzeb powaznej socjologicznej rozprawy, na wlasny uzytek, swoje kroki kierujemy w stro-
ne przestrzeni wirtualnej — rozlicznych portali, blogéw i zwigzanych z tematyka filmowa.
Miejsc takich nie brakuje, a jesli — jak tu — chodzi o filmy skierowane do masowego widza,
o szerokiej dystrybucji — gloséw odnajdziemy mnéstwo. W wypadku Ostatniego samuraja
czy Wyznan gejszy, dwoch najwiekszych produkeji ostatniej dekady poswieconych Japo-
nii, wiele z tychze sadéw (wywazonych, uzasadnionych, nie ograniczajacych sie jedynie do
podziatu: lubig/nie lubie i klasyfikacji punktowej) mozemy podzieli¢ zasadniczo na dwie
grupy stojace — a jakze — w opozycji. Zagorzali przeciwnicy analizowanych superprodukeji
odrzucaja oba filmy z tych samych powodéw - nie sa to bowiem rzetelne (a czesto nawet
prawdopodobne) opowiesci o historycznej Japonii, to tylko kolejna, przebrana w orien-
talny kostium, amerykanska laurka sprowadzajaca wyjatkowos¢ Japonii do popkulturowej
Kkliszy. W glosach zwolennikéw znajdziemy zas ciekawy trop taczacy ich w pewnym punkcie
z przeciwnikami: i oni bowiem wiedzg doskonale, ze filmy te nie maja wielkiej wartosci
poznawczej, jesli chodzi o kulture japoriska, ale przedkiadaja oni przyjemnos¢ z ogladanego
widowiska ponad tropienie przeklaman i niescisto$ci. Wydaje sie, ze sg to glosy uzasad-
nione. Wielu krytycznych uwag nie mozna bowiem, w moim odczuciu, w zaden sposob
odnie$¢ do jakiejkolwiek superprodukeji, jej natura bowiem jest jasno okreslona: sa to pro-
ste, widowiskowe opowie$ci. Méwiac krétko: nie nalezy spodziewad sig, ze filmy te beda
odbiegaly od regut obowiazujacych inne tego typu produkcje, tylko dlatego, ze ich ttem jest
inna cywilizacja. Historyczny kostium nie moze sta¢ na przeszkodzie naczelnemu celowi
tego typu dziel, czyli trafieniu do jak najwigkszej liczby widzéw. Co wigcej — egzotyczny
entourage mial przyciggnad i uatrakcyjni¢, trudno wiec zeby ostatecznie — w imie rzetelno-
$ci i zgodnosci z prawda historyczng — stal sie on obciazeniem. Zauwazmy tez, ze filmy te
nie roszcza sobie prawa do nazywania ich historycznymi w $cistym sensie — s3 inspirowane
prawdziwg historia, ale z rozmyslem dokonano szeregu zmian. Filmy te sa skierowane do
zachodniego widza, dlatego swobodnie postuguja sie szeregiem uproszczen, czgsto dopro-
wadzajac do sytuacji wrecz absurdalnych, np. wszechobecny jezyk angielski w Wyznaniach
gejszy yuatrakcyjniony” jedynie chinskim akcentem (bo w obsadzie zamiast Japonek w ro-
lach gejsz widzimy pigkne chinskie aktorki). Czy to jednak przeszkadza w uczestniczeniu
w pieknym spektaklu? Filmy te nie s3 podréza do Japonii, s3 podréza do Krainy Basni Ja-
ponig inspirowang, ale poki thumy dadza sie uwodzi¢, to oznacza, ze zadanie zostato wyko-
nane! Wyznania gejszy nie sa niczym wiecej, jak klasycznym melodramatem, historia japon-
skiego kopciuszka, tak jak Ostatni samuraj nie chce by¢ niczym wiecej, jak historycznym
dramatem, ktéry w Hollywood ma zacna tradycje — wystarczy przywolac tu takie przeboje
jak Ostatni Mohikanin czy Tarczqcy z wilkami. Jak wiadomo, widz pragnie ,innych filméw
takich samych” - siegnieto wiec po znane schematy fabularne, ,inno$¢” zyskujac wlasnie
przez orientalny kostium, dodatkowo wpisujac si¢ w dluga tradycje fascynacji $wiata za-
chodniego kultura Japonii, ktdrej zaprzeczy¢ nie sposéb.



Wzajemna fascynacja Japonii i Stanéw Zjednoczonych jest faktem niezaprzeczal-
nym. Dla Japoniczykéw Stany Zjednoczone — uosobienie upragnionego Zachodu - nadal
pozostaja w wielu dziedzinach synonimem tego, co najlepsze*. Uwielbienie, jakim darza
Ameryke, wynika réwniez z ich podejscia do samych siebie (paradoksalnie — bardzo ,nie-
amerykanskiego”), ktére w kontekscie poréwnania z Obcym zadaje pytanie: ,Dlaczego my
nie mozemy by¢ tacy jak oni?” (w przeciwienstwie do naturalnego pytania na Zachodzie:
,Dlaczego oni nie s3 tacy jak my?”)’. W kontakcie z Innym uruchamia sie, bardzo silny w Ja-
ponii, ,kompleks cudzoziemca” widoczny chociazby w wygladzie wspolczesnych, przede
wszystkim miodych, Japoriczykéw. Wielu z nich farbuje wlosy na jasny kolor i nosi szkla
kontaktowe zmieniajace kolor teczéwki (bo ideal, czyli ,typowy czlowiek Zachodu” jest
wysokim blondynem o niebieskich oczach). Ogromna popularnoscia ciesza sie réwniez
réznego rodzaju kremy wybielajace skore, za$ najnowszym - i najbardziej radykalnym -
przebojem pozwalajacym wpisa¢ sie w zachodni kanon piekna, jest operacja plastyczna po-
zwalajaca pozby¢ sie znaku rozpoznawczego Azjatoéw, czyli skosnych oczu. Blefaroplastia
typu azjatyckiego, czyli korekcja oprawy oka w celu utworzenia drugiej powieki to obecnie
jeden z najpopularniejszych zabiegéw w Japonii, niemal ,obowiazkowy” dla mtodych ak-
torek i modelek®. Ale Zachdd to dla Japoriczykow oczywidcie nie tylko lepszy wyglad - to
takze szeroko pojety synonim lepszego $wiata, postepu, wolnosci i szczeécia. Na pytanie
»Jakiej narodowosci chcialbys by¢, gdybys urodzil sie ponownie?” az 30% mieszkaricow
Kraju Kwitnacej Wisni odpowiedziato: amerykaniskiej — w masowej swiadomosci bowiem
Zachod to wlasnie Stany Zjednoczone, a na pewno jego szczytowa forma. Nieprzypadkowo
bohaterka filmu Stevena Okazaki Living on Tokyo Time, chcac zaczaé nowe, lepsze zycie wy-
jezdza do Ameryki — mitycznej krainy szczesliwosci. Film ten jest zreszta przede wszystkim
opowiescia o konfrontacji tego powszechnego stereotypu z rzeczywistoscia.

Japoniczycy postuguja sie w swoim mysleniu o Ameryce jej wyidealizowana wizja, nie
inaczej czynia Amerykanie w swoim mysgleniu o obrazie Japonii. Co istotne, waznym ele-
mentem decydujacym o postrzeganiu Standéw Zjednoczonych jako lepszego swiata jest
ich nowoczesno$¢ nieskrepowana tradycja, za$ tym, co fascynuje Ameryke w Japonii jest
wlasnie przede wszystkim jej dlugowieczna tradycja, ktéra nadal funkcjonuje w idealnym
polaczeniu ze wspdlczesnoscia. Japonia bowiem funkcjonuje — i fascynuje — w umystach
przecietnych Amerykanéw dwojako: po pierwsze jako klejnot Orientu o dlugiej, mitycznej
tradycji (stad szczegdlne umilowanie gejsz i samurajéw) oraz jako przeciwiefistwo pierw-
szego obrazu - jako swego rodzaju pieén przysztoéci, najbardziej rozwinieta cywilizacja,
w ktérej juz materializuja sie leki $wiata zachodniego (co ukazuje chociazby japoriska hi-
storia w filmie Babel). Szczegélnie fascynujacy jest dla nich moment spotkania tradycji
z nowoczesnym, dotychczas odizolowanym, $wiatem. W przywolywanych przeze mnie fil-
mach bedzie to: Japonia lat 70. XIX wieku, po upadku szogunatu dynastii Tokugawa, gdy
nadeszla era Meiji, w czasie rzad 6w cesarza Mutsuhito i szybkiego rozwoju cywilizacyjnego
w Ostatnim samuraju oraz upadek tradycyjnego swiata zniszczonego przez II wojne $wiato-
wa w Wyznaniach gejszy. Po okresie niepokoju zawsze jednak Japonia odnajduje wzgledny
spokoj i sposob na oparta na szacunku koegzystencje starego z nowym. W tym stereotypo-

4 Wykorzystuje to branza reklamowa - wprowadzajac nowy produkt na rynek japonski; gtéwny przekaz
informuje, ze oferowany produkt jest juz hitem w Stanach Zjednoczonych i Europie.

5 S. Kaji, Poradnik ksenofoba — Japoriczycy, Warszawa 2004, s. 6.

¢ R. Tomanski, Tatami kontra krzesta : o Japoriczykach i Japonii, Warszawa 2011, s. 37-38.
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wym my$leniu czesto to wladnie najwigksze osiagniecie kultury japoniskiej: z jednej strony
bowiem Japoriczycy nie sa niczym ograniczeni (zdobycz kontaktu ze §wiatem zachodnim),
a z drugiej maja szereg tradycyjnych zasad i rytualéw, ktére pozwalaja im zachowa¢ tozsa-
mos¢ we wspolczesnej globalnej wiosce, czego tak drastycznie brakuje, pozbawionej korze-
ni Ameryce’.

Przy problemie ,potrzeby tradycji” i zamitowaniu do tradycyjnych kultur chcialabym
zatrzymac sie na dluzej, gdyz otwiera on, moim odczuciu, nowa plaszczyzne dla zrozumie-
nia amerykanskiej fascynacji Japonia. Jak pisal Umberto Eco: Amerykanie — Ci ,,biedni mi-
lionerzy”*pozbawieni dlugowiecznej tradycji — zdaja si¢ odczuwac swego rodzaju narodowy
kompleks na tym punkcie, ktéry jednak nie wyraza sie we wstydliwym, ukradkowym spo-
gladaniu z podziwem, na kultury o dlugiej tradycji. To nie lezy w ich naturze, zamiast tego
wybieraja ekstremalna forme ,pozerania” innej cywilizacji, zawlaszczania jej i dostosowy-
wania do wlasnych wzoréw (oczywiscie bez utraty fascynujacego elementu odmiennosci,
egzotyki, tym razem jednak w wydaniu znanym, ,udomowionym”). To pragnienie Amery-
kanéw znajduje odbicie w ogromnym w Stanach Zjednoczonych i unikalnym w skali $wia-
ta, przemysle (biznesie?) rekonstrukcji (nazywanym przez Eco , przemystem Absolutnego
Falszerstwa”)’ realizowany zgodnie z zasadg hiperrealno$ci oraz szeroko pojetej ,obfitosci’,
ktéra nigdzie indziej nie jest tak latwo przyjmowana (i podziwiana). Méwiac krétko — po-
zbawieni wlasnej, dlugiej historii, historycznych budowli czy klasycznych dziet sztuki, Ame-
rykanie zywia gleboka potrzebe obcowania z nimi, ale nie odbywa sie to np. w masowych
wycieczkach do Europy (jak mozna byloby sie spodziewac), ale tworzeniu réznego rodzaju
kopii, duplikatéw, zastepnikéw w muzeach figur woskowych, ghost towns i wszelakiej masci
miejscach, gdzie prezentowane sa ,historyczne” zbiory pelne ,kopii lepszych od oryginatu”
(jak twierdzi glos z tasmy towarzyszacej prezentacji Ostatniej wieczerzy: oryginal znajduje
sie w dalekim Mediolanie, do ktorej by¢ moze nigdy nie pojedziecie, a poza tym tamten jest
zniszczony i przez to nie mozna w petni docenié jego piekna)'*W owych licznych ,szatan-
skich” szopkach” manifestuje sie, zdaniem badacza, potrzeba uczestnictwa w obcowaniu ze
sztuka i wspolczesna potrzeba wizualizacji, ikonicznos$ci - tylko to, co rozpoznane, moze
zosta¢ uznane za ,swoje”. Tendencja do rekonstruowania przesztoéci przybiera w wydaniu
amerykanskim nowy ton: w imie zadowolenia publiczno$ci mozna, a nawet trzeba, popra-
wi¢ oryginal, tak by dostosowa¢ go do masowych wyobrazen. W tych specyficznych mu-
zeach, zgodnie z amerykanska potrzeba obfitoéci, doznania intensyfikowane sa do granic,
zgodnie z jedyna zasadg — zasada przyjemno$ci, umieszczajac obok siebie przedmioty z roz-
nych epok, a nawet... sfer ontologicznych:

Kiedy po Mozarcie spotykacie Tomka Sawyera albo wchodzicie do groty Planety Malp po wy-
stuchaniu Kazania na Gérze Jezusa do apostotéw, logiczne rozréznienie migdzy Swiatem Rze-
czywistym a Swiatami Mozliwymi wyraznie si¢ zaciera. Dobre muzeum wprawdzie, rekonstru-
ujac $rednio sze$cdziesiat albo siedemdziesiat scen, w ktorych wystepuje dwiescie albo trzysta
postaci, dzieli je tematycznie, a takze wprowadza rozréznienie miedzy $wiatem filmu a §wiatem
religii czy tez historii. Ale i tak, pod koniec zwiedzania, zmysly nasze zdolaly wchlonaé bezkry-

7 Czyz nie to whasnie widzi Zachéd w japonskich Pozegnaniach, i stad ten ogromny sukces przede wszyst-
kim za Oceanem?

8 U. Eco, Semiologia zycia codziennego, ttum. J. Ugniewska i P. Salwa, Warszawa 1996, s. 39.

° |bidem, s. 31.

' |bidem, s. 28.



tycznie nadmiar wrazen, Lincoln i doktor Faust okazuja sie odtworzeni w tym samym socreali-
stycznym stylu godnym Chin Ludowych, a Tomcio Paluch i Fidel Castro nalezg juz ostatecznie
do tej samej strefy ontologicznej'".

Prawda jest to, co za nig uznamy, a jedyna prawda, do jakiej dazy przemyst Absolutne-
go Falszerstwa, to prawda emocji odbiorcy. Pomieszanie znaczen w strumieniu wrazen nie
jest niczym zlym — wiecej — jest czyms$ pozadanym. Dlatego w muzeum miasta Nowy Jork
znajdziemy reprodukcje umowy kupna Manhattanu spisang pseudostarym charakterem
pisma napisang po angielsku, mimo iz jezyk oryginalu to holenderski. Po c6z jednak klopo-
ta¢ zwiedzajacego? Zamiast tego zadbano o wydzielanie sie zapachu charakterystycznego
dla starych papiruséw — It looks and feels old. Nostalgia, moda retro, potrzeba wizualizacji,
obcowania z ,klasycznym arcydzielem” prowadzi do paradoksu — rekonstrukgji ,prawdziw-
szej od prawdy”, calkowitego zatracenia punktu odniesienia. Oczywiscie nalezy rozréznié
miejsca laczace oryginaly z kopiami (choé czesto bez podania, ktére z nich to kopie), miej-
sca zbioréw reprodukeji, muzea figur woskowych, ghost towns itp., wszystkie one bowiem
w rézny sposob ukrywaja swojg teatralng nature, cel jednak zawsze jest ten sam — poddanie
sie przez publiczno$¢ zbiorowej halucynacji, ktéra nie operuje pojeciami epok historycz-
nych czy prawdy historycznej, lecz historycznej fantazji. Czy takie same pragnienia i zasady
nie odnosza sie¢ do wspominanych przeze mnie filméw? Czy wlaénie to, omawiane przez
Eco na przyktadzie muzedéw figur woskowych, zjawisko nie ma miejsca réwniez tam, za-
wieszajac pojecia prawdy w opowiesci o Japonii, jednocze$nie thumaczac potrzebe kontak-
tu z Historig? Moze wiec warto spojrze¢ na te filmy nie jako na filmy o Japonii, ale jako
filmy o wyobrazeniach o Japonii skonstruowanych zgodnie z zasadg teatralnoéci i zasadg
przyjemnosci. Ameryka reaguje estetyzacja na obcos¢ Japonii, jak pisze Pierzchata'?, co jest
zjawiskiem tak starym, jak kontakty miedzy obydwoma krajami, a film jedynie na nowo
korzysta z dawnych skojarzeri i schemat6w.

W amerykanskiej fascynacji Japonia wazny jest jeszcze jeden element: pomimo uplywu
lat Japonia nadal jest synonimem obcoéci — zbyt odlegla i kosztowna dla przecietnego tury-
sty, wciaz zachowala aure tajemnicy:

Japonia, niemal ostatnia z takich Obcosci, a w kazdym razie ostatnia zbadana, byla dla nas zupel-
nie i absolutnie inna. Byla obiektem Niemozliwym. Ogromnym Czyms, nieustannie zawilym,
nieustannie zajetym — jak rysunek Eschera niedajacym sie precyzyjnie skalkulowa¢. Od Mada-
me Butterfly przez Kokoro po Pacyfic Overtures i Imperium znakéw, kraj ten (jedyne rzeczywiste
miejsce, oprocz oczywiscie Anglii, ktére pojawia sie jako co$ wiecej niz punkt odniesienia w Po-
drézach Guliwera) wydawal sie nie tyle daleki, ile znajdujacy sie poza mapa: dziwaczne miejsce'.

Nie bez znaczenia jest tez fakt, ze — jak zauwaza autorka — Japonia pozostaje ,jasng stro-
na Boga Wschodu”, dla wielu jest jego wcieleniem i jedynym punktem rozpoznawalnym
punktem. A Zachdéd dzi$ z nowa moca fascynuje sie Wschodem. Jak przekonuja w swojej
pracy Bunt na sprzedaz. Dlaczego kultury nie da si¢ zagluszy¢? Joseph Heath i Andrew Potter,

" |bidem, s. 23.

2. A. Pierzchata, op. cit., s. 20.

3 C. Geertz, Dzieto i zycie. Antropolog jako autor, thum. E. Dzurak, S. Sikora, Warszawa 2000, s. 160, cyt. za:
A. Pierzchata, op. cit., s. 25-26.
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obok wielu innych powodéw, Wschéd fascynuje réwniez jako alternatywa dla staczajace-
go sie $wiata zachodniego, unifikacji i globalizacji, ktéra niszczy prawdziwe ,ja” jednostki.
Fascynacja egzotyka staje sie wiec dzi§ wyrazem kontrkultury — w swojej bezkrytycznej
idealizacji wszystkiego, co odmienne, gdyz odmienno$¢ wlasnie stanowi sedno ich wiasnej
ideologii:

Fascynacja egzotyka to zjawisko nienowe. Odkrywanie siebie poprzez zmudne poszukiwania
Innego to motyw powtarzajacy sie w cywilizacji zachodniej, przejawiajacy sie w romantycznych
koncepcjach Dzikiego Zachodu, serca Afryki czy Orientu. Wynika z szeroko rozpowszechnio-
nego przekonania, ze w trakcie rozwoju cywilizacji utraciliémy kontakt z wlasnym prawdziwym
jestestwem, sensem Zzycia. Jest to wina cywilizacji, wynika stad, ze ,rzeczywisto$¢” mozna od-
nalez¢ gdzie indziej — w niecywilizowanych kulturach, egzotycznych religiach, czy nawet staro-
zytnosci'*.

Wrynika to z prostej kalkulacji — by odrzuci¢ brzemie naszej cywilizacji, nalezy zanu-
rzy¢ sie w czyms skrajnie odmiennym, odnajdujac np. w Oriencie pierwotne wartosci, ktore
utracifa nasza cywilizacja. Stad idealizacja Orientu, ukazywanie go jako ostoi piekna, mo-
ralno$ci, honoru, cierpliwosci. Autorzy pisza, ze apogeum idealizacji niezachodnich kultur
przypada na lata 60. XX wieku, zachowal on jednak zywotno$¢ szczegélnie w obszarze po-
pkultury, tak jak nadal Zywa jest potrzeba odrobiny odmiennosci i egzotyki. Nieprzypadko-
wo pisze ,odrobiny” — stad ogromna popularnos$¢ wlaénie Japonii, ktora — jak pisze Marle-
na Poniedzialek'® — jest ,w sam raz egzotyczna”, dostatecznie oswojona, ale nie zniszczona
przez zachodnia cywilizacje (podkreslam: w masowej wyobrazni). Mozna nawet péjsé
o krok dalej: Japonia funkcjonuje jako znany, oswojony synonim egzotyki, o ktérym kaz-
dy przecietny czlowiek ma jakie§ wyobrazenie (cho¢by ograniczalo si¢ do wachlarza, gejsz
ninja i samurajéw), ktére jednoczesnie nie budzi strachu, jak np. egzotyka krajow arabskich.
Nie moge réwniez oprze¢ sie wrazeniu, ze ,splycanie” obrazu Japonii jest jakby bardziej ak-
ceptowalne (jak stwierdza Poniedzialek: wystarczy zauwazy¢, ze gejsza to nie prostytutka,
by zyska¢ publiczne uznanie)'¢. W akceptowaniu i utrwalaniu stereotypéw na temat Japonii
ogromng role odegraly filmy silnie oddzialujace na wyobraznie przez sugestywne obrazy,
ale tez ze wzgledu na ich ogromna popularno$¢. Role filméw w stereotypowym obrazie
Japonii podsumowata Magdalena Studziriska:

Na pewno do przekazywania tego rodzaju stereotypéw [ Japonia jako kraj samurajéw, sztuk wal-
ki, sumo, sushi, orientalnej kultury i niezwyklej architektury — przyp. méj K.R.] przyczynita
si¢ popkultura. Wystarczy spojrze¢ chociazby na kinematografie ostatnich lat i filmy takie jak
Ostatni samuraj czy Wyznania gejszy, nie wspominajac klasycznego juz Szoguna, o ktérym moge
rzec tyle, ze okredlil zapatrywania moich rodzicéw na Japonie chyba juz na zawsze i nie wiem,
czy kiedykolwiek uda mi sie ten obraz dzikich w ich glowach zmienic...".

% J.Heath., A. Potter, Bunt na sprzedaz. Dlaczego kultury nie da sie zagtuszy¢?, thum. H. Jankowska, Warsza-
wa 2010, s. 313.

> Zob. M. Poniedziatek, Japonio, jestes tatwa!, ,Torii” 2010, nr 5, s. 72-73.

' |bidem, s. 73.

7M. Studzinska, Japonia przez dziurke od klucza. Polskie stereotypy o Kraju Kwitngcej Wisni, ,Torii” 2011,
nr 10, s. 44.
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