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agisa Oshima, jeden z najwybitniejszych japonskich rezyseréw (zmarly 15 stycznia
2013 roku) uwazany tez za jednego z najbardziej kontrowersyjnych tworcéw wspélczesnego
kina. W szerokim europejskim odbiorze nie byl znany jako tworca ponad dwudziestu filmu,
jakze réznorodnych zaréwno pod wzgledem formalnym i tematycznym, ale gléwnie jako au-
tor trzech, wymienianych najczesciej jednym tchem, odwaznych obyczajowo filméw', z kto-
rych najwiekszy, skandalizujacy rozglos przyniosto mu Imperium zmystéw (1976).

Nie potrafie inaczej rozpoczaé tego artykutu jak od odwolania sie do wlasnych wspo-
mnien. Ponad dwadzieécia lat temu, jako jedna z wielu 0s6b zwiazanych z ruchem studenc-
kich dyskusyjnych klubéw filmowych, wykonywalem profesje lektora filméw, ktére nie
mialy dystrybucji w oficjalnym repertuarze lub dopiero mialy sie w niej znalez¢. Dzisiaj tak
zwana ,szeptanka’, szczegdlnie ta kinowa, wykonywana na zywo, czesto a prima vista, wy-
dawac¢ sie moze forma nieco anachroniczna, jezeli nie dziwaczng. Wéwczas jednak — byla to
jedyna metoda podawania tekstu do filméw pozyskiwanych z Filmoteki Narodowej, amba-
sad lub innych instytucji. Wspomnie¢ tu nalezy réwniez o pewnych towarzyszacych temu
procederowi kuriozach; kopie filméw z EN, nawet tych kolorowych, byly czesto czarno-
-biale, a listy dialogowe nie zawsze kompletne i dokladne. Nie zmieniato to faktu, ze takie
seanse — niezakupionych przez Przedsiebiorstwo Rozpowszechniania Filméw klasykow,
filméw mniej uznanych lub utworéw niedopuszczonych do dystrybucji przez cenzure, byly

' Te filmy to Imperium zmystéw (1976), Imperium namietnosci (1978) oraz Wesotych swigt, putkowniku Law-
rence (1983). Oto jeden tylko przyktad - przedstawienie sylwetki twérczej, zaliczanego przez Neila Sinyarda do
najwiekszych rezyseréw wszechczaséw Oshimy, stawianego na réwni z innymi najwybitniejszymi tworcami
kina japonskiego: Akirag Kurosawa, Kenji Mizoguchim i Yasujiro Ozu réwniez ogranicza sie do tych filméw. N. Si-
nyard, Directors. The All-time Greats, Columbus Books, London 1985, s. 86-87. Na ten fakt zwraca uwage réwniez
J. Murczynska w tekscie Rewolucja w imperium piszac: ,Zmarty 15 stycznia Nagisa Oshima zapisat sie w pamieci
zachodnich widzéw pod hastami »skandal seksualny« i »film z Davidem Bowie«. Tymczasem stynne Imperium
zmystéw i kultowy Wesotych swiqt, putkowniku Lawrence to nie tyle najwazniejsze dzieta tego autora, ile mocne
koncowe akordy na dtugiej sciezce filmowej dziatalnosci.” J. Murczynska, Rewolucja w imperium opublikowane
na: http;//www.krytykapolityczna.pl/print/17618, [stan na dzien: 22.04.2013].
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wowczas prawdziwym dobrodziejstwem DKF-6w, konfrontacji filmowych, studenckich fe-
stiwali i seminariéw.

Poérdd niemal stu tytuldéw, do ktérych przyszto mi, czesto kilkakrotnie, podkladaé
tekst, bywaly oczywiscie takie, ktore szczegdlnie mogly zapa$¢ w pamie¢ z réznych powo-
déw: czysto artystycznej wartoéci dziela, jego kulturowej i obyczajowej egzotyki, czy tez,
traktujac je jako materiat dla lektora, stopnia trudnoéci w pracy z dialogami, zapamietalem
najwyrazniej kilkanascie. Znalazlo si¢ wéréd nich wlasnie Imperium zmystéw Oshimy.

W kilkanascie lat po premierze filmu Oshimy zetknalem si¢ z tym legendarnym utwo-
rem, filmem tabu, klasyfikowanym do kategorii pornografii lub, co bylo najdelikatniejsza
oceng, uznanym za jeden z najwigkszych skandali obyczajowych w przestrzeni calego fil-
mowego oficjalnego nurtu. Dyskusyjny Klub Filmowy ,Elipsa’, ktory sprowadzit Imperium
zmystow, zaplanowal dziesie¢ pokazéw filmu, w ktérych polowie uczestniczylem. Pamietam
tez, ze kilkakrotne ogladanie filmu Oshimy, juz po drugim seansie, uczynito mnie coraz bar-
dziej zobojetnialym na to, co dzieje si¢ na ekranie, a skierowato moja uwage raczej ku temu,
co moglo si¢ kry¢ za ostentacyjnie prezentowanymi, coraz bardziej perwersyjnymi aktami
seksualnymi, czyli ku temu, ,,co autor moégt mie¢ na mysli”. Lista dialogowa dostarczona do
Imperium zmystéw liczyla niecale dwadzieécia stron, a kopia tego $wietnie sfotografowane-
go barwnego filmu byta czarno-biala. Listy dialogowe do wigkszosci filméw maja po kilka-
dziesiat stron, a np. do dramatéw sagdowych moga liczy¢ ponad sto. Nie ma tez nic bardziej
przykrego od ogladania monochromatycznej kopii barwnego filmu, na ktérej wszystko wy-
daje sie splaszczone i pozbawione plastycznego wyrazu. A jednak ten szokujacy obrazem,
stosunkowo ubogi w dialogi, film wydawat sie robi¢ wielkie wrazenie na widowni, ktéra
dopisywata za kazdym razem, z odwaga podejmujac uczestnictwo w percypowaniu czego$,
czego statusu nie miata pewnoéci. Jezeli byla to pornografia, a nawet taka, ktérg klasyfikuje
sie jako ,twarda” , o czym moglyby pozornie $wiadczy¢ wszelkie tzw. zewnetrzne parago-
ny stylistyczne takiej odmiany widowiska, to dlaczego film ten rozpowszechniano w ofi-
cjalnym obiegu kinowym na Zachodzie Europy, a co wiecej, od pewnego czasu znalazl on
juz swoje liczne omdéwienia w opracowaniach po$wieconych historii nie tylko japonskiego
kina? Taka dezorientacja mogla jedynie wzmoc u widza poczucie zazenowania, ale réwniez
wzmozonego zaciekawienia, dodatkowo podsycanego $wiadomo$cig obcowania z zupelnie
czym$ odmiennym, tajemniczym, a wrecz sekretnym, poniewaz okreélenie ,egzotycznym”



wydatoby sie tu zbyt watle i powierzchowne. Wymownym znakiem czasu stalo si¢ i to, ze po
latach Imperium zmystéw znalazto sie w Polsce w oficjalnej sprzedazy?, czyzby wiec okaza¢
sie mialo, ze kontrowersyjnos¢, a dla wielu widzéw po prostu perwersyjnos¢ tego filmu po
pewnym czasie wyraznie si¢ zdewaluowata?

Doslowno$¢ scen tego filmu, nawet przy uzyciu silnej woli, zakladajacej, ze tutaj ,musi
sie cof jeszcze kry¢” — w sensie artystycznym — nie byla w stanie zniwelowa¢ czy tym bar-
dziej usunaé¢ do konca naturalnych efektow emocji i zachowan pojawiajacych si¢ przy
ogladaniu odwaznej erotyki czy pornografii. Sprawa wydaje sie jednak ztozona, gdyz nie
na wywolanie podniecenia czy chocby niezdrowego zaciekawienia widza obliczone zosta-
to Imperium zmystéw, ale na uzyskanie pozadanego wrazenia monotonii kolejnych aktéw
seksualnych, czemu nie przeszkadzala gradacja ich destrukcyjnego charakteru, prowadzaca
do nieuchronnie fatalnego finatu. Tak ,zaprogramowany”, co prawda, zaskoczony juz na
samym poczatku skrajnym naturalizmem filmu Oshimy, widz moze zorientowa¢ si¢ w pew-
nym momencie seansu, ze seksualno$¢ sprowadzona tu do czasem wybujalej gry erotycz-
nej, a czasem niezwykle agresywnej wizualnie fizjologii, jest paradoksalnie... nieatrakcyjny
i niepodniecajacy, stanowiac zaledwie powierzchowna warstwe glebiej ukrytego sensu. Im-
perium zmystéw, jak wiele réwnie odwaznych w sferze pokazywanej seksualnosci filméow,
wzbudzaé moze u widza poczucie silnego zazenowania. Kognitywisci nazwaliby to efektem
»glupiego uémiechu” Trudno przeciez nie zgodzi¢ sie z pogladem, ze wspolne ogladanie
$mialych scen erotycznych moze wprowadzi¢ u widza kinowego efekt pewnego, réznego
pod wzgledem stopnia nasilenia, zmieszania®.

Czy polscy widzowie seanséw Imperium zmystow byli zaskoczeni dostownoscia scen ero-
tycznych? Z pewnoscia tak. Czy dla tych widzéw byl to film pornograficzny? Jezeli za wyznacz-
nik pornografii przyja¢ autentycznoé¢ i pelen naturalizm filmowanych aktéw seksualnych
oraz brak obyczajowej cenzury (przynajmniej w europejskim, a nie japoriskim pojmowaniu,
o czym bedzie mowa pézniej), to Imperium nalezaloby umiesci¢ w tej wlasnie kategorii.

Dla oddania sprawiedliwo$ci oceny tego filmu, z perspektywy kilkudziesieciu lat od
jego powstania, warto odnie$¢ sie do wspolczesnych definicji pojecia pornografii. Najprost-
sza i najlapidarniejsza glosi, z tresci pornograficzne to takie, ktére maja wzbudzaé poza-
danie seksualne i wspomaga¢ podniecenie™. Inna definicja — subiektywno-moralistyczna

2 Kuriozalnie brzmi obecnie w kontekscie catej skandalizujacej legendy Imperium zmystéw synopsis tego
filmu [zamieszczony na oktadce] dotgczonego do ilustrowanego tygodnika ,Gala” pod egida ,Radia Zet": ,Au-
tentyczna historia szalonej mitosci. Zupetnie wyalienowani z otaczajacego ich $wiata kochankowie, podda-
ja sie nieustannej pasji zmystowej namietnosci, nie baczac na nic”. Na oktadce filmu w edycji ,Gala-kolekcja”
(2003) umieszczono co prawda alarmujacy czerwony napis ,Tylko dla dorostych”, ale podkreslenie, ze jest to
prawdziwa, oparta na faktach historia, miato stanowi¢ czesciowe chociaz alibi dla dystrybutora. Mogto tez pet-
ni¢ funkcje pewnego rodzaju usprawiedliwienia wobec tych odbiorcéw, ktérzy nie poznali dotad filmu Oshimy
lub znali tylko jego wystepna legende, ale zbulwersowani wprowadzeniem go do oficjalnej, kioskowej sprze-
dazy mogliby kwalifikowa¢ Imperium zmystéw jako po prostu pornografie.

3 M. Smith, Zaangazowanie widza w postac, [w:] Kognitywna teoria filmu, red. J. Ostaszewski, wspétpraca
red. A. Helman, . Ostaszewska, Krakow 1999, s. 232-239. Smith opisuje ekspresje twarzy i mimike jako niepod-
dajaca sie kontroli niepoddawanych odruchéw. Reakcja mimowolnego usmiechu lub pokrywania zazenowa-
nia okresla jako efekt ,gtupiego usmiechu”. Niedobrowolne jest poddawanie sie symulacji ekranowej, w ktérej
dzieje sie cos krepujacego czy niepokojacego: ,Dziata tu jakby «szdsty zmyst», mechanizm fizjologiczny, za
pomoca ktérego nieustannie sondujemy znaczenie naszego $rodowiska. Istotnie, w niektérych wypadkach
mimowolny charakter tego procesu prowadzi do nonsenséw. [...] scenariusz, na ktérym opieraja sie i na ktéry
najczesciej powotuja sie psycholodzy, skazuje, ze niemowle usmiecha sie w odpowiedzi na usmiech matki.
Ponadto wydaje sie, ze istnieje szereg sytuacji, w ktérych ludzie dorosli dowodza swojej «<niewyartakuowanej»
Swiadomosci efektow mimikry afektywnej”.

4 L. M. Nijakowski, Pornografia. Historia, znaczenie, gatunki, Warszawa 2010, s. 45.
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przedstawia pornografie jako utwor o tresci doszukujacych sie lubieznych intencji tworcy
dziela’. Otéz w obu wypadkach takiego pojmowania tego pojecia film Oshimy wydaje si¢
niepornograficzny, poniewaz doslowno$¢ i intensywnos¢ zaprezentowanych scen erotycz-
nych zostala natezona do tego stopnia, ze wydaje sie, iz nie powinna wzbudza¢ seksualnego
podniecenia. Imperium zmystéw wywolywato skandale na calym $wiecie, w Japonii pokazy-
wano tylko silnie ocenzurowang jego wersje, a w sporej czeéci krajéow zachodnioeuropej-
skich i w Kanadzie byl do pewnego momentu zupelnie zakazany z powodu ostentacyjnie
prezentowanych ,zblizen zblizen” (ta gra stéw wydaje sie tutaj jak najbardziej na miejscu),
na ktére filmy oficjalnego nurtu kina nigdy by sobie nie pozwolily. Jednak Imperium... bylo
i pozostaje nadal filmem kontrowersyjnym takze z innego powodu — $mialego w dogleb-
nosci ujecia tematu destrukcyjnych konsekwencji erotycznej obsesji. Ta przygnebiajaca
i pesymistyczna opowie$¢ o dramatycznym procesie zatracania si¢ w szale seksualnych
uniesien i kompulsywnych, sadomasochistycznych, wymyslnych praktykach i doznaniach,
traktuje przede wszystkim o problemie transgresji cielesnosci i psychiki, o doswiadczeniu
skrajnosci i granicznosci pewnego doswiadczenia o charakterze egzystencjalnym. Jak za-
uwazyl Jasper Sharp:

Bez watpienia mamy tu do czynienia z czym$ wiecej niz jedynie parada obrazéw genita-
liéw, fellatio, scen penetracji oraz legendarnej kastracji pod koniec filmu. Tokonteks t [podkr.
- P.S.] odgrywa tu znaczaca role i by¢ moze potrzeba wiedzy o historii, kinie o cenzurze w Japo-
nii, by w pelni doceni¢, z czym zostajemy skonfrontowani.

Wielu fatwo podchwycito pomyst, ze film Oshimy byt specyficzng reakeja na japoriska por-
nografie filmowa, ktéra pojawita sie¢ w tamtym czasie. Snujac takie domysly, nie zaglebiano sie
w takie okoliczno$ci, takie jak restrykcje i konwencje rzadzace pinku eiga oraz roman porno, [od-
miany japoniskiego kina erotycznego — P.S.] szczegélnie te, dotyczace budzetu, cenzury, ocze-
kiwan widowni. Pomijano takze kwestie talentu i aspiracji poszczegoélnych rezyseréw, ktérzy
dzialali na tym polu®.

Rozwazajac problematyczno$¢ klasyfikowania Imperium zmystéw do kategorii porno-
grafii, Sharp podkrelil, ze istotnie, wielu japoniskich widzéw nie postrzegato dzieta Oshimy
jako filmu nie tylko pornograficznego, lecz takze erotycznego, ktéry ma wywotaé podniece-
nie, cho¢ w prezentacji aktu seksualnego jest on niezwykle bezposredni i dostowny. Obok
dosadnej eksplicytnosci istotnym aspektem Imperium zmystéw jest takze i to, ze odrzucito
ono tradycyjna dla japonskiego kina erotycznego, wojerystyczng pozycje obserwatora-
-mezczyzny, na rzecz przyjecia punktu widzenia kobiecych bohaterek tego filmu’.

5 |bidem, s. 46.

6 J. Sharp, Za rézowgq kurtynq. Historia japoriskiego kina erotycznego, thum. J. Murczynska, K. Klimek, G. Zu-
chowska, Warszawa-Krakéw 2011, s. 249. W znakomitej, obszernej analizie zjawiska japonskiego kina erotycz-
nego Sharp definiuje na wstepie zjawisko ,rézowego” kina w tym kraju, pozostajacego na granicy tzw. twardej
pornografii, odwazajacej sie ukazywac narzady ptciowe. Klasyfikacja takich filméw obejmuje o wiele wiecej
gatunkoéw niz szeroko pojmowane, wspomniane tu pinku eiga i roman porno. Fenomenem japonskiego kina
erotycznego, poza wszystkimi jego szalenie interesujacymi kontekstami, jest takze i to, ze o jego istnieniu,
oprécz badaczy kultury japonskiej, przez dtugi czas w Europie czy w Stanach Zjednoczonych niewiele kto wie-
dziat. Monumentalna praca Sharpa, obejmujaca w polskim wydaniu ponad 520 stron petitem (sic!) dowodzi
jak waznga dziedzing kinematografii japonskiej byto i ciagle jest ,r6zowe kino”. Wypada wiec jedynie odesta¢
do lektury Za rézowgq kurtyng, poniewaz ograniczenie objetosci tego tekstu sprowadzityby niebezpieczenstwo
uproszczen klasyfikacji, przeslizniecia sie zaledwie po tradycji tego nurtu filmowego i niedoswietlenia rézno-
rodnych kontekstow.

7 Ibidem, s. 250.



Punktem wyjécia dla pelnego odbioru elementem dzieta Oshimy jest jego warstwa sce-
nariuszowa. Film zostal oparty na prawdziwej historii glosnej swego czasu sprawy Sady Abe
z 1936 roku, ktéra dokonata zbrodni na swoim kochanku. Nie jest to wiec dzielo wybujalej,
czy wrecz perwersyjnej wyobrazni, ale, chcialoby sie rzec, wlasnie ,film oparty na faktach”
Problem dodatkowy stanowi rozwazenie kwestii, czy kazda ,prawda’, czy tez kazdy ,fakt”
zasluguje na artystyczna interpretacje i w ten sposdb moze stanowic alibi dla twércy. Histo-
ria Sady Abe (w tej roli Eiko Matsuda), ktéra w erotycznym zapamietaniu, prowadzacym
do oblgkania, udusita i dokonala kastracji uwielbianego mezczyzny — Kichizé Ishidy (Tat-
suya Fuji), wstrzasnela opinia publiczna Japonii, znajdujac swoje miejsce w tradycji ustnych
przekazéw. Wezedniej jeszcze, przed realizacja filmu Oshimy adaptacji tego tematu podjat
sie¢ Naboru Tanaka w filmie Kobieta o imieniu Sada Abe (1975). W roku 1998 Nobuhiko
Obaiashi powrécit do tego samego tematu filmem Sada.

Pochodzaca z nizin spolecznych gejsza Sada znaleziona zostala pewnego majowego
dnia na ulicach Tokio z niepokojaco lagodnym wyrazem twarzy z ukrywanym w torebce
odcietym meskim czlonkiem. Okazalo sig, ze dopuscila sie zabdjstwa i okaleczenia swojego
kochanka i pana zarazem — Kichiego, z ktérym spedzila ostatni miesiac, niemal odizolowani
od kontaktu z zewnetrznym $wiatem, w milosnej pustelni swojej sypialni. Z czasem namiet-
nos$¢ Sady stawala sie coraz bardziej obsesyjna i osiagnela taki stan, ze ostatecznie zapra-
gnela zawladnaé kochankiem catkowicie. Sam incydent, a pézniej proces sadowy, wywolaty
narodowy skandal i zaprzataly prase jeszcze dtugo po uznaniu Sady za winng morderstwa
i ostatecznym skazaniu na sze$¢ lat wiezienia. Kobiete wypuszczono na wolnos¢ w 1940
roku, lecz, co najciekawsze, zaréwno w czasie procesu, jak i po odbyciu kary opinia publicz-
na nie bez sympatii odnosila sie do Sady i jej szokujacego czynu. Sharp zinterpretowat ten
fakt jako reakcje spoleczng na feudalng tradycje traktowania kobiety w spoleczenstwie Ja-
ponii jako forme pewnego ,,aktu posiadania’, i co wazniejsze, probe wyzwolenia si¢ z niego:

Mozna ten zwiazek postrzegaé jako uklad réwnorzednych partneréw, moment wyzwolenia
w $wiecie, w ktérym spoleczenistwo obojetnie przyjmowato istnienie szowinistycznego syste-
mu, spychajacego kobiete do roli jednego z elementéw inwentarza. Posta¢ Sady Abe zostala
zmitologizowana jako obiekt meskiej fascynacji, ale i zrédlo zagrozenia, a jednoczes$nie stala
sie czyms$ w rodzaju feministycznej ikony. Sada byta kobieta, ktéra przejeta kontrole nad swym
przeznaczeniem i wyszla zwycigsko z walki sit wpisanej w akt seksualny, egoistyczny poscig za
indywidualng przyjemnoscia, zwyczajowo ukryty za drzwiami. Jak wéwczas doniosly gazety,
przed porzuceniem pozbawionej meskosci ciata kochanka Sada napisala jego krwig na zwlokach
i prze$cieradlach stowa ,Sada i Kichi - razem, lecz osobno®.

Dlatego Oshima wielokrotnie thumaczyt si¢ ze swojej fascynacji zmitologizowana hi-
storig Sady, odrzucajac jednoczesnie oskarzenia o przypisywana mu intencje jedynie czy
zaledwie epatowania lubieznoscia czy obscenicznoscia. Komentujac wytoczenie mu proce-
su o propagowanie pornografii, deklarowal otwarcie, ze:

Stoje w radykalnej opozycji do zwyczajowo stawianego w czasie proceséw dotyczacych ztama-
nia artykulu 175 Kodeksu Karnego pytania; ,Czy to sztuka czy obscenicznos¢?” Nie mam naj-
mniejszego zamiaru stwierdza¢: ,To nie jest obsceniczne” bo to sztuka’.

8 |bidem, s. 248.
% |lbidem, s. 248.
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W innej za$ wypowiedzi, udzielonej francuskiemu dziennikarzowi, stwierdzajacemu,
ze akcja Imperium zmysléw ukazana jest jako nieprzerwany akt mitosny, gdzie jedynie miej-
sca dwudziestu o$miu dekoracji, w ktérych sie odbywa, zmieniaja sie zgodnie z pewnym
harmonogramem'’, przyznawat si¢ otwarcie do manifestowania artystycznej wizji szalei-
stwa, ktore uwazal za symptomatyczne dla przedwojennej Japonii. Rezydujacy w wyobraz-
ni erotyzm w swojej ekranowej konkretyzacji nie moze jednak znalez¢, zdaniem Oshimy,
innego jak eksplicytny wyraz i to najwyzej w powierzchownym ujeciu Imperium zmystéw
odbiera¢ mozna jako film pornograficzny: ,Chcialem, by gesty i stowa pochodzity z jednego
dyskursu, dyskursu seksualnego™'.

Skandalizujace Imperium zmystéw bylo bezposrednia i logiczng kontynuacja tematéw
podejmowanych wczeéniej przez Oshime. Cialo staje si¢ tutaj narzedziem transgresji, je-
dyna kontrolowang calkowicie przez jednostke przestrzenia, ktéra moze ona w pelni dys-
ponowa, eksploatowac i oddawa¢. Sam moment mitosnej autodestrukeji jest manifestacja
radykalnej, absolutnej wolno$ci'.

Imperium zmystéw bylo tez pierwszym ,na zewnatrz” zrealizowanym przez Oshime fil-
mem. Ze wzgledéw cenzuralnych rezyser nie mogl réwniez przedstawi¢ w Japonii pelnej
wersji Imperium... zawierajacej najodwazniejsze sceny. Na ironie zakrawat przy tym fakt, ze
w kraju, ktérego duza cze$¢ kinematografii (wspomniane wezeéniej pinku eiga oraz roman
porno) tak obsesyjnie i bezceremonialnie eksploatuje erotyke na ekranie, niedopuszczalne
byto zrealizowanie ambitniejszego, cho¢ istotnie niezwykle kontrowersyjnego filmu, pod-
czas gdy setki tytuléw bezceremonialnie balansowaly na granicy pornografii, a wlasciwie,
biorac pod uwage, przytoczone wczesniej jej definicje, w zasadzie ja stanowily. Dlatego
Oshima zdecydowat si¢ na koprodukcje z Francuzem — Anatolem Daumanem, nota bene...
polskim emigrantem, ktéry sam swoja rodzine okreslal jako ogromna, rosyjsko-polska fale,
ktéra przyplynela, niesiona nurtem historii do Paryza w epoce jazzu". Tajemnicze oko-
liczno$ci narodzin pomystu wspdlnej produkeji Imperium zmystéw do dzié nie doczekaly
sie pelnego, jednoznacznego wyjasnienia. Jezeli jednak przyja¢ wersje, przywolang przez
Sharpa, cala rzecz nabiera dodatkowej pikanterii i znowu nie jest pozbawiona polskiego
akcentu'. Film nakrecono w studiu Daiei w Kioto z udzialem wylacznie japonskiej ekipy
realizacyjnej, ale oficjalnie byla to produkeja francuska, co wiecej — dla pelniejszego uwia-
rygodnienia udzialu strony francuskiej nawet ta$me filmowa sprowadzono z Paryza, a nie-
wywolany na miejscu w Japonii ,obsceniczny” material wystano do Europy, by tam podda¢
go obrobce. Z tego powodu w Japonii mozna bylo oglada¢ tylko wersje ,ocenzurowany’,
a pelng w kinach francuskich. Caly ten francuski kontekst znajdzie zreszta pdzniej swoje
pelniejsze rozwinigcie. Tymczasem w Japonii nad Oshima zaczely zbierad si¢ czarne chmu-

' |bidem, s. 249.

" Ibidem.

2 J. Murczynska, op. cit., s. 5.

3 J.Sharp, op. cit., 5. 246-247.

' |bidem, s. 247. Wedtug autora do spotkania Oshimy z Daumanem miato dojs¢ w Paryzu, w drodze po-
wrotnej z Festiwalu w Wenecji, gdzie japonski rezyser prezentowat film Siostra na lato. Jak wspominat Oshima:
,Dauman zaczepit mnie po zamknietym pokazie filmu w niewielkim miejscu, ktére nazywato sie Club 70. Po-
wiedzial; zrébmy razem film, niech to bedzie koprodukgja. Film porno. Fabute i realizacje catosci zostawiam
tobie. Ja za wszystko pface, to tyle”. Sharp dodaje, ze Dauman pézniej zaprzeczyt wersji Oshimy, méwiac, ze
nie przypomina sobie, by z jego ust padto stowo ,pornograficzny”. Tym jednak torem mogty wéwczas is¢ jego
mysli, bowiem krotko poézniej podjat sie produkgji skandalizujacych Opowiesci niemoralnych Waleriana Borow-
czyka, ktérych rozszerzony epizod czwarty wszedt pézniej do kin pod tytutem Bestia. Por. K. Kucharski, J. Kri-
stel, Seks w kinie, Torun 1990, s. 63.



ry. Zarzucono mu realizacje i upowszechnianie pornografii ze stynnego w tym kraju artyku-
tu 175 Kodeksu Karnego, na podstawie ktorego juz wlatach 60. sadzony byl inny japonski
rezyser — Tensuji Takechi'®. Najciekawsze, jezeli idzie o casus oskarzenia Oshimu bylo to,
ze jego podstawa nie stal sie sam film, ale towarzyszaca mu ksiazka zawierajaca scenariusz,
kilka esejéw Oshimy i kilkudziesiat fotoséw z filmu.

Cala sprawa zwigzana z zarzuceniem Oshimie szerzenia pornografii miala swéj dodat-
kowy kontekst zwiazany z postawa samego tworcy, jak i, paradoksalnie, udzialem w calym
przedsiewzigciu producenta francuskiego. Oshima udzielit wezesniej poparcia Takechie-
mu; znane tez byly wszystkim jego nonkonformistyczne, lewicujace poglady, co nie sprzy-
jato przychylnemu publicity w politycznych kregach Japonii. Sam film posiadal co prawda
oficjalny francuski, wrecz poetycko brzmiacy tytul — Lempire des sens i angielska wersje — In
the Realm of Senses, ale w wersji japoriskiej zatytutlowano go niewybrednie Ai no korida,
co mozna przetlumaczy¢ jako Mitosng corridg. Wszystkie te razem wzgledy zadecydowaly
0 postawieniu rezyserowi zarzutu upowszechniania pornografii. Cata sprawa skoriczyta sie
w miare pomyslnie dla Oshimy, ale nie ryzykowat juz tak bardzo w swoich dwéch kolejnych
filmach - 28 lat utraconego na Guam zycia Shoichiego Yokoia (1977), a tym bardziej — w zre-
alizowanym w rok pézniej Imperium namietnosci.

Drugie Imperium mialo by¢ réwniez dramatem erotycznym. Film opowiada historie
dwojga nieszczesliwych z powodu uwiklania w zalezno$ci i konflikty spoteczne i dopusz-
czajacych si¢ zbrodni kochankéw — Toyojiego i Malej Seki. Réwniez i w tym filmie Oshima
postanowil przedstawi¢ sw6j komentarz na temat krzywdzacego, ograniczajacego wolnos¢
jednostki wplywu pozycji spotecznej. Oba tytuly laczy tez temat zwiazku Erosa z Tanato-
sem oraz posta¢ gléwnego wykonawcy — Tatsuyi Fujiego. Na tym jednak podobienstwa
sie koriczg, dlatego trudno uzna¢ ten film za druga cze$¢ dylogii, czy tez kontynuacje filmu
z 1976 roku. Dla niekt6rych krytykow jest to po prostu japoniski remake klasycznego tematu
— Listonosz dzwoni zawsze dwa razy'S. Imperium namigtnosci, uwazany za bardziej konwen-
cjonalny i mniej gleboki od Imperium zmystéw, miat juz swoja oficjalna dystrybucje na pol-
skich ekranach pod koniec lat 70. Ta druga opowie$¢ — o tragicznej milosci prowadzacej do
zbrodnii o ,zem$cie zza grobu” owiana jednak zostata aura wielkiego skandalu z 1976 roku.
Chociaz oprécz nieoficjalnych pokazéw Imperium zmystéw nieznane bylo polskim widzom,
wiele informagji i tak przecieklo, czynigc w ten sposéb (zamierzong czy tez nie) reklame
filmowej opowiesci o Toyoji i Seki.

Oryginalny francuski tytul Imperium zmystow — Lempire des sens odczytywany bywa
jako bezposérednie nawiazanie do wydanej w 1970 roku ksiazki Rolanda Barthes’a Lempire
des Signes (Imperium znakéw). Praca Barthes’a to préba zdania przez niego relacji na po-
ziomie tekstu pisanego z wizyty w Japonii, gdzie jego status zagubionego w obcej kulturze
cudzoziemca ogranicza jakakolwiek prébe dotarcia do obiektywnej prawdy:

Opisujac ten obcy $wiat przeplywajacych znakéw i symboli przy pomocy czysto symbo-
licznej formy, jaka sa stowa, Barthes celowo na pierwszy plan wysuwa obco$¢ tego, co usituje
opisaé. Zwraca zarazem uwage na role zaréwno autora, jak i czytelnika, ktérzy podejmuja probe

> J. Sharp, op. cit., 5. 246.

6 Sharp pisze o Imperium namietnoscijako o Listonoszu... w wersji kaidan, i dodaje, ze wszelkie podobien-
stwa tego ,niespecjalnie interesujacego” filmu do Imperium zmystéw ograniczaja sie do tytutu i obsadzenia
w gtéwnej roli Fujiego, natomiast kilka petnych namietnosci scen mitosnych nie spotkato sie juz z tak intensyw-
na reakcja jak wczesniejsze dzieto. J. Sharp, op. cit., s. 256-257.
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rekonstrukeji tego $wiata w swojej wyobrazni. Filozof szczegdlny nacisk kladzie na to, ze dostep
do japonskiej ,rzeczywistoéci” lezy poza zasiegiem czlowieka Zachodu, obcigzonego przed-sa-
dami i strukturami myslenia wlasciwymi cywilizacji zachodniej. Ten bagaz sprawia, ze moze on
obca rzeczywisto$¢ jedynie ,uzachodniac¢”, przykladajac do niej zachodnie koncepcje. Jedynie
na poziomie znakow i fantazji mozna si¢ zblizy¢ do realnej ,prawdy” o Japonii.

Podobnie jak Barthes probuje opisaé rzeczywisto$¢ za pomoca znakéw, tak Oshima stara
sie ja wyrazi¢ przez zmystowy jezyk kina, jezyk, ktérego widz najpierw doswiadcza, by dopiero
pdzniej poddac go interpretacji. Tym samym uwypukla to, ze Sada i Kichi wycofuja si¢ z czysto
racjonalnego $wiata ku wlasnemu, prywatnemu, niezapo$redniczonemu imperium zmysléw, co
ostatecznie niszczy ich oboje. Stowo ,,imperium” [ ... ] ujawnia w tym $wietle istotne konotacje,
ktére Oshima wykorzystuje'”.

Nagisa Oshima, nazywany Pasolinim kina japoniskiego, byl zawsze rezyserem odwaz-
nym, bezkompromisowym i niemal programowo kontrowersyjnym. Dotyczylo to przede
wszystkim wyboréw tematéw, wérdd ktorych znalazly sie tez ostre, jasno zarysowane starcia
na granicy polityki, tradycji i obyczajowosci spoleczeristwa Japonii. Jezeli jednak Oshima
byt autorem czy wspoélautorem japoriskiej ,nowej fali”, to tworzyl ja nie tyle w szale unie-
sien), ale w praktyce dobrze zaprogramowanego, lewicujacego stylu.

Oshima - urodzony w 1932 r. w Kioto, wywodzacy si¢ z feudalnej rodziny, syn dobrze
wyksztalconego urzednika, posiadajacy w rodowodzie wieloletnia, konserwatywng trady-
cje rodzinng tzw. starej Japonii, nieoczekiwanie zwrdcil si¢ ku marksizmowi. Czy i w jakim
stopniu wplynelo to na myg¢lenie o filmie? Na poczatku lat 50., po okresie amerykanskiej
okupacji gospodarka Japonii z trudem stawala na nogi, a mtodego Oshime zaczela intere-
sowaé dzialalno$¢ studenckich organizacji politycznych, kontestujacych obecno$¢ amery-
kanskich stuzb wojskowych i ,czerwone czystki”, dokonujace sie na skutek zimnowojennej
polityki. W takiej atmosferze wykuwala sie $wiadomos¢ polityczno-spoleczna mlodego
Oshimy. Krytykowat on miodych twércédw, prébujacych podazaé utartymi, bezpieczny-
mi koleinami kina klasycznego spod znaku Yasujiro Ozu. Dostrzegajac, ze tre$¢ ich filmow
podszyta jest konserwatywnym, ksenofobicznym i antydemokratycznym przekazem, upa-
trywal w kinie szansy na dokonanie przemiany w spoleczenistwie japonskim; film mial by¢
forma aktywizmu, sposobem na nieustanne podwazanie status quo'®.

Wybér na temat filmu historii Sady Abe pozostawal wiec w zgodzie z przekonaniami
okresu mlodziericzego Oshimy. W kontekscie $wiata, ktory otacza Sade i Kichiego, irra-
cjonalne zachowanie obojga kochankéw moze wydawac sie ich wybawieniem. Szaleristwo
kochankéw mozna w ten sposob interpretowac jako osobisty refleks szalenstwa stojacego
u progu wojny Japonii. W takiej atmosferze dojrzewalo starsze od Oshimy pokolenie twor-
cow konserwatywnego japonskiego kina, z ktérym zreszta otwarcie walczyl. Napiecie mili-
tarne i spoleczny niepokdj dawaly sie odczuwad takze w sferze kinematografii tego okresu'’.
Sprawa Sady miala przeciez miejsce zaledwie kilka miesiecy po zamachu wojskowym, ktéry
przeszedt do historii jako incydent ni-ni-roku (dwa-dwa-szes¢ — od daty 26 lutego 1936 1.),
kiedy to 1400 zolnierzy zajelo kilka waznych budynkéw rzadowych w centrum Tokio i za-
mordowanych zostalo kilku waznych politykéw. Japonia przygotowywala sie w ten sposob

7 |bidem, s. 252.

'® J. Murczynska, op. cit., s. 1.

% J. I. Anderson, D. Richie, The Japanese Film: Art. And Industry with a foreword by Akira Kurosawa,
Ch. E. Tuttle Company, Rutland Vermont & Tokyo Japan 1959, s. 148-150.



do inwazji na kontynent azjatycki, co w konsekwencji doprowadzi¢ miato wkrétce ten kraj
do ruiny. Sharp sklonny jest dostrzega¢ w atmosferze owego symptomu zbiorowego szalen-
stwa najistotniejszy moze powdd indywidualnego szaleristwa Sady i Kichiego:

[...] obrazy imperialnych zolnierzy maszerujacych ulicami kilkakrotnie pojawiaja si¢ w filmie
Tanakiego [Kobieta o imieniu Sada Abe — P.S.] Bohaterowie z zaciekawieniem obserwuja parade
wojsk z okna hotelowego pokoju, lecz nie towarzyszy temu zaden komentarz. Oshima wyko-
rzystuje ten motyw jedynie raz, w scenie, gdy Kichi przemierza ulice, pograzony we wlasnych
(prawdopodobnie erotycznych myslach, z lekkim usmiechem na twarzy, najwyrazniej nieswia-
domy przemarszu zmierzajacych w przeciwnym kierunku zolnierzy, ktérzy sa pozdrawiani
przez ludnos¢. Jesli Kichi jest szalony z milosci, scena ta przywodzi na my$l stwierdzenie Fry-
deryka Nietzschego: ,Obled u jednostki jest czyms$ rzadkim — atoli u grup, stronnictw, ludéw
i epok reguta®.

W obszernym opracowaniu po$wieconym kinematografii japonskiej Images du Cinéma
Japonais Max Tessier nazwal Imperium zmystéw najwybitniejszym japoriskim filmem ero-
tycznym?'. Wprowadzenie do Images... napisal sam Nagisa Oshima, na okladce znajduje
si¢ barwny fotos z Imperium zmystéw, przedstawiajacy ubrang w kimono Sade, duszaca Ki-
chiego jedwabng szarfa, natomiast w sekcji poswieconej samemu filmowi — zdjecia o wiele
odwazniejsze. Egzemplarz, ktérym dysponuje, Max Tessier dedykowal Bolestawowi Mi-
chatkowi z podkresleniem, ze jest to ujecie historii japonskiego kina nippo-francaise — z per-
spektywy Francuza. Historia zatoczyla w ten sposéb koto; film ktéry powstat dzieki udzia-
towi francuskiego producenta, dzieki czemu okazal sie taki wlasnie, a nie inny, doczekat sie
pelnej uznania analizy ze strony francuskiego krytyka.

Jagoda Murczynska w przytaczanym tutaj tekécie Rewolucja w imperium, przyblizaja-
cym tworczo$é zmarlego Nagisy Oshimy pisata:

Czolowy twoérca japoniskiej nowej fali miat rzadka umiejetno$¢ taczenia glebokiego zaangazo-
wania z krytycznym dystansem, umial takze swobodnie operowa¢ dokumentalnym realizmem
i efektowna stylizacja. Dzigki temu jego filmy s intelektualnym i emocjonalnym wyzwaniem
o imponujacej sile razenia®.

Niestety, nalezy uswiadomi¢ sobie smutny fakt, ze wylaczajac badaczy kina i glebiej za-
interesowanych kultura japonska odbiorcéw, dorobek autora Imperium zmystéw pozostanie
w Polsce nieznany i ze istotnie pozostanie on w pamieci jako rezyser ,skandalu seksualne-
g0” i ,filmu z Davidem Bowie”. Gdyby jednak poprzesta¢ zaledwie na ,rewolucji w impe-
rium’, jaka okazalo si¢ Imperium zmystow — film ciagle kontrowersyjny i wywolujacy gorace
dyskusje na temat artystycznych granic kina, poza ktérymi rozciaga sie, krepujace nie tyl-
ko dla przecietnego odbiorcy, lecz takze nielatwe do ogarniecia dla badacza w kategoriach
dyskursu estetycznego czy ideologicznego terytorium pornografii, ten wiagnie film Oshimy
ciagle bedzie uwazany za rewolucje — juz poza imperium.

20 J. Sharp, op. cit., s. 252-253.
2 M. Tessier, Images du Cinéma Japonaise, Introduction de Nagisa Oshima, Paris 1981, s. 150-151.
2 ). Murczynska, op. cit., s. 1.
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