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,»Oto gréb obu Schijoku

Ptaki te dwa, ktére pieknymi byly niczym kwiecie wiéni,
zmarly przed czasem ich, jakoby kwiaty, ktére zerwat wiatr,
nim owoc wydac¢ zdotaty” .

zyz mogla przypuszcza¢ mloda Komurasaki, cudna kurtyzana okresu Kanbun (1661~
-1673), gdy miloé¢ swa ku straconemu w Suzugamori® — samurajowi Shirai Gonpachi, zy-
ciem swym przypieczetowala, ze uczucie jej, tego ,malego purpurowego kwiatu™ (,kleine
Purpurbliite”), jak pisze Algernon Bertram Mitford (Lord Redesdale, 1837-1916), za-
mkniete poéréd ledwie przepuszczajacych $wiatlo shoji zielonych doméw herbacianych
Yoshiwary*, w trzysta lat po $mierci jej nadal bedzie plona¢ i nieustajaco wzniecaé uczucia
na scenach, na kartach literatury nie tylko japonskie;j?

' Schijoku / Schigoku: ptaki, o ktérych powiada mitologia japonska, ,iz jeden w drugim zyje, i ktére w ten
sposob, przedstawiajac misteryjny dualizm w tym samym ciele, symbolizuja wierna i gteboka mitos¢.” (Truma-
czenie powyzsze jak i dalsze, jesli nie ma podanego innego zrédta: Adam Jarosz, dalej jako A. J.) A. B. Mitford,
Das alte Japan. [Stara Japonia], K6ln 2007, s. 15. Strofy nagrobka Komurasaki i Shirai Gonpachi, cyt. ibidem,
s. 80 (dalej jako: Mitford).

2 Plac wykonywania wyroku w miejscowosci Shinagawa, por. S. Salzmann, A. Kreul, Szenen aus dem alten
Japan [Sceny z dawnej Japoniil, Japanische Farbholzschnitte aus eigenem Besitz [Japonskie drzeworyty barwne
z whasnego zbioru], Der zweite Teil [Cze$¢ drugal, Bremen 1993, s. 52. Tutaj drzeworyt (format koban, maty for-
mat 128 X 170 mm) Shinagawa (Stacja Shinagawa) autorstwa Katsushika Hokusai (1760-1849) z serii 54 stacje
Hokkaido (1804-1808). Stacja Shinagawa byta miejscem, do ktérego udawano sie podrézujac do Edo. Odpro-
wadzajacy pili tu wspdlnie z odjezdzajacym sake. Sam Gonpachi czesto taczony jest z rycerskim Benzuiin Cho-
bei (1620-1673), z ktérym wtasnie w Shinagawa miat sie spotkac (por. ibidem).

3 Mitford, s. 87. Brockhaus roku 1907 klasyfikuje ,Komurasaki - ‘Kleiner Purpur’ [,Mata purpura”] w naj-
wyzszej kategorii kurtyzan: ‘oiran”. Por. J. Kurth, Utamaro, Leipzig 1907, s. 22. w: http://archive.org/stream/uta-
maro00kurtgoog#page/n47/mode/2up (stan: sierpien 2012, dalej jako: Kurth).

4 Nazwe ,Joschiwara” podaje Mitford w ttumaczeniu jako ,Schilfmoor” [,Szuwary”], nadang miejscu
temu dla rosnacej tam w wielkiej ilosci trzciny, wspétczesnie autorowi zwany réwniez ,Jaschi”, co oznacza ,'das
glickliche’ oder ‘das gute Moor [,'szczesliwe’ lub ‘dobre bagno’], por. Mitford, s. 96.
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We wspomnianej dalej powiesci Waclawa Sieroszewskiego Milos¢ samuraja® (1926)
wypowie Gompaci (pisownia Sieroszewskiego) stowa, ktére dadza wymownie $wiadectwo
owej niewzruszonosci zwiazku obojga kochankéw. Skryta w swym uczuciu, posta¢ — jak
kresli zwiazek wspomniany Mitford w Die Liebesgeschichte des Gompatschi und der Komura-
saki [Historia mitosci Gompachiego i Komurasaki], miala si¢ z ukochanym swym zjednoczy¢
odwiecznie ,w prochu jej resztek ziemskich” w Meguro®, jak czytamy w ,legendzie” Mitfor-
da sprzed lat’.

Jednak, jak przytacza Segawa-Seigle w Yoshiwara: the glittering world of the Japanese co-
urtesan (1993), Komurasaki miala jeszcze w trzy lata po $mierci Gompachiego (stracony
w roku 1679) lokalnego kochanka, co bylo dla dystryktu Yoshiwary przekroczeniem ko-
deksu®. Tym niemniej podkresla ona: ,The significance of the legend is that the ill-fated
lovers appealed to the imagination of Edoites and offered a popular subject for kabuki plays,
novels, puppet-shows, and ukiyoe™. Stwierdzenie to wydaje si¢ o tyle godne podkreslenia,
iz ‘mityzacja’ herbacianych doméw przyczynita sie réwniez do zajecia konkretnych sta-
nowisk w okresleniu faktycznym tej dzielnicy i zwrécenia uwagi na pobudki sklaniajace
powazna cze$¢ mlodych dziewczat do ‘wybrania’ tej wlasnie drogi. Wskazuje na to nie tylko
Mitford:

Als Komurasaki sich selbst hingab und verkaufte, um ihre ruinierten Eltern unterstiitzen zu
kénnen, verletzte sie nach ihren Begriffen die Vorschriften der Tugend nicht. Sie glaubte im
Gegenteil, keinen groferen Beweis kindlicher Liebe geben zu kénnen, und weit entfernt, Vor-
wiirfe auf sich zu ziehen, war ihre Selbstaufopferung in den Augen der Japaner vielmehr groflen
Lobes wert".

(,Gdy Komurasaki sama si¢ ofiarowala i sprzedala, by méc wspomaga¢ swych zrujnowanych
rodzic6éw, nie przekroczyta wedlug niej przepiséw cnoty. Przeciwnie, wierzyla, iz nie jest moz-
liwym da¢ wigkszego $wiadectwa dziecigcej mitosci i daleka byla od zarzutéw wobec niej, jej
samoposwigcenie w oczach Japoficzykéw wzbudzalo wielka pochwale”),

lecz réwniez Chiba (Tokyo) we wstepie do powiesci Yoshiwara (1920) Hermiony v. Preu-
schen:

Die Ursache, warum sie in den ‘Kifig’ gehen, ist meistenteils nur Kindesliebe, um ihre bediirfti-
gen Eltern zu unterstiitzen™".

(,Przyczyna, dlaktorejida do ‘klatki) jest najczesciej tylko milogé dziecka, by wspomagaé swych
potrzebujacych rodzicéw.”)

> W.Sieroszewski, Mitos¢ samuraja (dalej jako: Mito$¢ samuraja), w: [Dzieta, dalej jako: SD, z podaniem
tomul], t. XIll, Krakéw 1966. Dla wypowiedzi Gompaciego por. przyp. 67 tejze pracy.

¢ Por. Mitford, s. 80.

7 Ksigzka Mitforda w oryginalnym wydaniu angielskim ukazata sie w roku 1871.

8 Por. C. Segawa-Seigle, Yoshiwara: the glittering world of the Japanese courtesan, Honolulu 1993, s. 88-91
(dalej jako: Segawa-Seigle).

° Segawa-Seigle, s. 89.

0 Mitford, op. cit. s. 90, ttumaczenie A. J.

" H. v. Preuschen, Yoshiwara, Vom Freudenhaus des Lebens [Yoshiwara. O domu uciech zycia], Roman in
drei Teilen [Powies¢ w trzech czesciach], Berlin 1920, s. 10 (dalej jako: Preuschen), ttumaczenie A.J. W swej po-
wiesci Mitos¢ samuraja Wactawa Sieroszewskiego uzyta zostaje nazwa ,klatek pieknosci”. Por. Mitos¢ samuraja,
s.210.



Nie zaglebiajac sie jednak w sama genealogie Yoshiwary, co wykraczaloby poza ramy
ponizszego przyczynku, warto przytoczy¢ stara pie$n owej dzielnicy ,herbacianych do-
mow’, ktorej poetycki wyraz da wspomniana juz, a w dalszej czeéci rozpatrywana, powie$é
Waclawa Sieroszewskiego Mitos¢ samuraja'?, by w nalezytym $wietle méc ujrzed i sama pro-
tagonistke:

Keisi ni Makoto nashi Towa Soria Taga uta?

Makoto aru — made Kimo sezumi!"

(,Ktéz odwazy sie powiedzied, iz wiernoéci nam brakuje?
Kt6z zblizy sie az tak, iz wierno$¢ nasza wyprébuje!”)

Wobec przeslanek popartych ,legendg”* Komurasaki, ktéra ma oparcie w rzeczywisto-
$ci, fatalnie niezrozumianej przez Europejczykéw, literatura i malarstwo nie wykorzystato
tego watku wiasciwie. Wspomnijmy pokrétce niemal wiekowa droge w sztuce malarskiej,
ograniczajac si¢ w wyborze ogromu przedstawien wylacznie do egzemplarycznego wspo-
mnienia'® postaci kochankéw.

I tak w latach 1770-1780 pojawia si¢ druk autorstwa Isoda Koryisai (dzialajacy po-
miedzy 1765 a 1780) zatytulowany ,Geliefden Komurasaki en Gompachi vermomt als
bedelmonniken™® (, Kochankowie Komurasaki i Gompachi w przebraniu zebrzacych mni-
chéw”) przedstawiajacy zwréconych ku sobie kochankéw w zamygleniu. Komurasaki zo-
stala przedstawiona z bambusowym fletem, z przewieszong przez ramie torba i kapeluszem
plecionym z galazek wierzby.

Okoto roku 1790 maluje Komurasaki i Gompachiego Kitagawa Utamaro (175[3]?-
~1806). Kurtyzana jest ubrana w ciemnokremowe i jasnoczerwone odzienie o kwiecistym
wzorze, Gompachi za§ w czerwone kimono w jasne pasy i ciemne nakladane przez Komura-
saki nakrycie (prawdopodobnie w momencie pozegnania). Rysunek pochodzi z serii Jitsuku-
rabe iro no minakami (Contest of sincerity, origin of love — Przedstawienie kilku mitosnych par)"’.

Z tego samego okresu (1790-1799/1800) pochodzi réwniez drzeworyt The lovers Shi-
rai Gonpachi and Komurasaki autorstwa Kitagawa Utamaro, ukazujacy w waskim formacie
(61,6 cmx16,3S cm) na kremowym tle obu kochankéw: Gompachiego pochylajacego sie

2 Oto jawi sie w oczach Gompachiego Yoshiwara z jej kurtyzanami: ,Siedziaty bez ruchu jak delikatne
posagi, rzezbione z najcenniejszej rézowawej kosci stoniowej, i jedynie btyski duzych wilgotnych oczu wpdt-
przykrytych firankami rzes, jedynie ttumione usmiechy swiezych ust, ozdobnych ruchliwymi doteczkami
policzkéw, dawaty pozna¢, ze w tych zamartych postaciach przelewa sie goraca krew zycia [...]". Por. Mitos¢
samuraja, s. 124.

3 Por. w: Preuschen, s. 9, ttumaczenie A. J.

™ Kurth, ktéry w swym opisie Komurasaki podaje miejsce jej pochéwku w Meguro wraz z ukochanym
Gompachi, wykracza tym samym poza legendarne ujecie pieknej kurtyzany z Yoshiwary, gdy oto pisze: ,Sie
[Komurasaki] ruht mit ihrem Geliebten in einem Grabe in Meguro”. [,Lezy ona [Komurasaki] ze swym ukocha-
nym w jednym grobie w Meguro”] Kurth, s. 22, podczas gdy Karasek ze Lvovic uzyje okreslenia ‘legendy’dla
zwigzku obu kochankoéw. Por. Jiti Karasek ze Lvovic, Renaissancni touhy v uméni [Renesansowe tesknoty w sztu-
cel. Kritické studie [Krytyczne studium], Praha 1926, s. 3 (dalej jako: Karasek ze Lvovic).

> W ‘petni’ chronologiczne przesledzenie pojawiania sie tematycznego ujecia w drzeworycie obojga czy
tez kazdego z kochankéw osobno, wykracza daleko poza ramy ponizszego artykutu.

'® Por. Zbiory Rijksmuseum, Amsterdaam, w:http:/www.rijksmuseum.nl/collectie/RP-P-1956-689/
geliefden-komurasaki-en-gompachi-vermomd-als-bedelmonniken (stan na dzien: sierpien 2012)

7 Por. Segawa-Seigle, zataczenie ryciny koncem rozdz. 4, s. 128f. Por. tez: Library of Congress, Prints &
Photographs Online Catalog (PPOC): www.loc.gov/pictures/item/2008661199/ [stan na dzien: sierpien 2012,
dalej jako: loc]Tu datowany jest rok powstania na 1798 lub 1799.
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nad mtoda Komurasaki'®. Artysta tworzy takze piekna scene drzeworytu z roku okolo 1795,
zatytulowana Shared Feelings in the Bedchamber of Komurasaki and Gompachi'®, na ktérym
ubrany w czarne nakrycie Gompachi pochyla sie nad Komurasaki — ocierajaca lzy prawa
reka (zegna ukochanego). Réwniez z warsztatu Kitagawa Utamaro pochodzi, wymieniany
w pelni zachwytu przez Kurtha, drzeworyt z serii Au-mi hak-kei (,Begegnungen, acht An-
sichten berithmter Orte” ,Spotkania, osiem widokéw stawnych miejsc”): , Lilienschlanke
Gestalten von hochster Grazie.” [,Smukle jak lilia postaci najwyzszej gracji.”]*:

Blittenlandschaft am Wasser bei Mondschein im Rund. Vor einem herabgefallenen griinen
Miickenschleier steht ein Jiingling (Shirai Gompachi) in langem schwarzen, mit weiflen Git-
terchen gemustertem Kreppkleid und streckt die rechte Hand nach einer hockenden Kurtisane
(Komurasaki), die mit dem Zeigefinger der Rechten auf ihr rechtes Auge zeigt. Sie trigt ein
violettes Kleid mit rotem, weifigeringeltem breiten Halsrand, einen bronzegriinen Giirtel und
rosa, weife und rote Untergewénder.'

(,Pejzaz wirdd kwiatéw nad woda przy pelni ksiezyca. Przed opadla moskitiera stoi miodzie-
niec (Shirai Gompachi) w dlugim czarnym odzieniu z krepy o wzorze bialej kratki i wyciaga
prawg reke ku siedzacej kurtyzanie (Komurasaki), ktéra palcem wskazujacym swej prawej reki
wskazuje na swe prawe oko. Ma na sobie fioletowe szaty z czerwong, bialo prazkowang szeroka
opaska na szyi, biale i czerwone spodnie odzienie.”)

Na rok 1800 datowac mozna z kolei drzeworyt o tytule Komurasaki / Shirai Gompachi
autorstwa Ichirakutei Eisui (tworzacego w 1790-1823), ucznia Eishi*’. Pomiedzy rokiem
1806-1810 powstaje kremowy drzeworyt mistrza ukiyo-e Utamaro II (zm. ok. 1831), na
ktérym piekna Komurasaki, odziana w jasnobrazowe o czerwonych faldach kimono, trzy-
majaca w lewej rece list, w prawej za$ siegajaca ku kunsztownie upietej fryzurze, przedsta-
wiona jest w obecnosci spogladajacego w jej oczy Gompachiego®.

Wreszcie na rok 1860 datuje sie dzielo Utagawa Kunisada I (Toyokuni III, 1786-1864)
o tytule Miya, from the Fifty-three Stations [of the Tokaido] (Gojisan tsugi no uchi, Miya),
z przedstawionymi aktorami Ichikawa Ichizé I1I (jako Shirai Gompachi) i Sawamura Tano-
suke III (jako Komurasaki), w fioletowo-czerwonym nakryciu w kwieciste wzory (trzyma
list w reku)?*. Réwniez i w nastepnych latach, jak mozna przesledzi¢, analizujac dziela tego
samego artysty, czy tez Utagawy Kunisada II (Kunimasa III, Toyokuni IV, 1823-1880),

'® Por. The San Diego Museum of Art, w: http://www.sdmart.org/collections/Asia/item/1957.127 (stan na
dzien: sierpien 2012) Por. tez Honolulu Museum of Art, w: http://honolulumuseum.org/art/11206-komurasaki-
of-miuraya-and-shirai-gonpachia_z [stan na dzien: sierpien 2012].

* Por. The Metropolitan Museum of Art, w: http://www.metmuseum.org/Collections/search-the-collec-
tions/60012763 [stan na dzien: sierpien 2012].

20 Kurth, s. 236, nr 246.

2 |bidem, s. 236 (w wykazie niedatowany). Pdzniejsze dzieta tegoz artysty z przedstawieniem Komu-
rasaki i Gompachi por. w: Art. Institute Chicago,http://www.artic.edu/aic/collections/artwork/36134?search_
no=9& index=111 [stan na dzien: sierpien 2012], ttumaczenie A. J.

2 Por. Lane, s. 225. Por. item [w:] Art Institute Chicago, http://www.artic.edu/aic/collections/ar-
twork/89453? search_no=6&index=1 [stan na dzien: sierpier 2012] z przedstawionym na nim Gompachi w z6t-
tym kragtym kapeluszu i czarnym odzieniu spogladajacego na pochylajaca sie u jego boku, ubrang w czerwo-
ne kimono Komurasaki.

2 Por. Utamaro Il, Komurasaki and Gonpachi, w loc: www.loc.gov/pictures/item/2009615447/ [stan na
dzien: sierpien 2012].

2 Por. Museum of Fine Arts Boston, w: http://www.mfa.org/collections/object/miya-from-the-fifty-th-
ree-stations-of-the-t-kaid-goj-san-tsugi-no-uchi-miya-actors-ichikawa-ichiz-iii-as-shirai-gonpachi-r-and-
sawamura-tanosuke-iii-as-komurasaki-1-471849 [stan na dzien: sierpien 2012].



zainteresowanie artystow scenicznych i twércéw barwnego drzeworytu - ,legendy’, nie
konczy sie. Wciaz obecna w duchu kultury japoniskiej, nieniknaca z kart sztuki malarskiej,
milosna, tragiczna historia z Meguro, nie umknie uwadze europejskich artystow. Pojawia
sie dziela $wiadczace o uleganiu fascynacji historig mlodej oiran Komurasaki.

W roku 1871 ukazuje sie przywolywany juz utwor sekretarza brytyjskiego ambasadora
Mitforda (pobyt w Japonii od 1866-1870), $wiadka upadku feudalnej Japonii, kreslacego
réwniez zycie Yoshiwary, pézniejszego lorda Redesdale — Tales of Old Japan®. To cieszace
si¢ wielkg popularnoscia dzielo® bylo punktem odniesienia dla ,powiesci z japonskiego
srodowiska”: Gompaci a Komurasaki (Praga, 1884) Juliusa Zeyera (1841-1901). W roku
1926 Jiii Kardsek ze Lvovic zaszeregowal je w krytycznym studium Renaissancni touhy v
uméni (Renesansowe tesknoty w sztuce) do ,&inskych a japonskych kuriosit™ (,chiniskich
i japonskich kuriozéw”).

Sam Zeyer, ktéremu nieobca byla idea transposition d'art?® ukazujaca kluczowe dla mo-
dernizmu pojecie wzajemnej inspiracji sztuk (,Kunst inspiriert Kunst [,sztuka inspiruje
sztuke”]), oparl si¢ w swej ,matej powiesci” (,,maly roman™!, ktéry mozna zaliczy¢ w dzie-
le autora do ,parafraz tematow literatury §wiatowej” — ,Paraphrasen auf Themen der We-

232

Itliteratur™?, lub tez okregli¢ jako ,obnovené obrazy”® — ,odnowione obrazy”) w gléwnej

mierze na dziele samego Mitforda. W realizacji tematu kochankéw korzystal z biblioteki
Vojtécha Néprsteka (1826-1894). Zeyer dodat do historii wiasng, szczegdlng note, o czym
w dalszej czesci bedzie jeszcze mowa. Japonia, jaka widzi, to:

Zaponsko jiné, totiz ono snivé a nyjici, jak se mi zjevilo z nékolika ver$av a z nékolika kapitol
roméant, Zaponsko ono podivné a fantastické, které k ndm tak %ivé a barvité mluvi z crepént,
z vysivanych gazav a atlasu zastén a clon, véjii, z laku malovanych zlatem, z vas a mis zhotove-
nych z jemného smaltu, slovem Zaponsko poetickych fialovych a rizovych horizontt, pivab-
nych kvétd, graciésnich ptaki, Zaponsko koneéné poetického jména Nipponari, vychézejiciho
slunce velebna Fi§!*

(,Japonia inna, mianowicie senna i teskna, jaka mi si¢ ukazala z kilku werséw i kilku rozdzia-
téw powiesci, Japonia owa przedziwna i fantastyczna, ktéra przemawia do nas tak zywo i barw-
nie z krepy, z wyszywanych gaz i atlasowych parawanéw i zaston, wachlarzy, z lak malowanych
ztotem, z waz i mis sporzadzonych z delikatnej emalii, stowem Japonia poetyckich fioletowych
i rézowych horyzontéw, powabnych kwiatéw, ptakéw pelnych gracji, w konicu i Japonia o po-
etyckim imieniu Nippon, dostojne imperium wschodzacego slorica!”)

% Por. M. Pinguet, Der Freitod in Japan, Geschichte der japanischen Kultur [Samobdjstwo w Japonii, Historia
japonskiej kultury], Frankfurt am Main / Eichborn 1996, s. 346.

% Por. I. Schuster, China und Japan in der deutschen Literatur, 1890-1925 [Chiny i Japonia w niemieckiej
literaturze], s. 59.

27 W. Schamschula, Geschichte der tschechischen Literatur [Historia czeskiej literatury], Band Il., Von der Ro-
mantik bis zum Ersten Weltkrieg [Tom 2. Od romantyzmu do drugiej wojny swiatowej], Wien 1996, s. 226 (dalej
jako: Schamschula).

28 Karasek ze Lvovic, s. 110.

9 Schamschula, s. 198.

3 |bidem.

31 J. Zeyer, Gompaci a Komurasaki, Zaponsky romdn [Gompachi i Komurasaki, Japoriska powie$¢], Praha
1903, s. 4 (dalej jako: Zeyer).

32 Schamschula, s. 198.

3 |bidem, s. 225.

34 Zeyer, s. 4, ttumaczenie A. J.
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Styl pisarski Zeyera, okre$lany jako ,prerafaelicki”*, stanowiacy ,Flucht aus dem ze-
itlichen Realititsbezug in eine fiktive Weltordnung einer méglichst fernen und dabei stili-
sierten Vergangenheit” (,ucieczke z czasowego zwiazku realiéw w fikcyjny porzadek $wiata
mozliwie dalekiej stylizowanej przesziosci”), o ingrediencjach ,egzotycznej kosztownosci,
tutaczego majaczenia w tematach oddalonych i antycznych, bladych tesknot™, zaznacza
sie w japoniskiej powieéci nader obrazowo w wyborze samego tematu (charakterystyczny
dla autora jest 6w element wspomnianej egzotyki zawierajacy w sobie ,tesknote za tamtym
$wiatem” -, Jenseitssehnsucht™”) oraz poprzez nader uwydatniona, secesyjna maniere kre-
acji $wiata przedstawionego™.

Zeyer, korzystajac w wielu miejscach z ,legendy”, jaka przywolal Mitford® (jednak
w odréznieniu od wersji autora Tales of Old Japan i pdzniejszych nawiazan, jak u Sieroszew-
skiego), nada jej szczeglna wymowe rehabilitujaca ostatecznie miodego samuraja Gonpa-
shiego (pisownia Zeyera: Gonpashi), ktéry popelnia harakiri®.

Sama Komurasaki, cho¢ wolna od przesladowarn i wykupiona z Yoshiwary zdecyduje
sie takze na samobojstwo. Warto zwrdci¢ uwage na fakt, ze Gonpashi, ktéry u Zeyera staje
sie niejako marionetka w rekach kobiet (por. ksigzna Hotaru, ksiezna Nade-shi-ko), nie-
spodziewanie, niejako poza doswiadczalna czasoprzestrzenia, doznaje wizji Komurasaki,
podséwiadomego zwiazku z nig i przestrogi:

In diesem Augenblicke hatte er eine blitzartige Vision. Wie in einen Schleier von Mondstrahlen
gehiillt, stand Komurasaki vor ihm. Auf ihrem lieblichen Antlitz schwebte ein rithrendes, entsa-
gungsvolles Lacheln™'.

(,W tym momencie doznat blysku wizji. Jakby spowita woalem ksigzycowych promieni stata

przed nim Komurasaki. Na stodkim jej obliczu majaczyt wzruszajacy, pefen rezygnacji usmiech.”)

Zeyer ciekawie prezentuje legende, gdy przedstawia Komurasaki i Gonpashiego zamie-
nionych w ptaki (za podaniem Mitforda), ukazuje ich §mier¢ i wspélny gréb — ,Shioko™.
Autor buduje poniekad ,legende w legendzie” — protagonisci Komurasaki i Gonpashiego
zostang pochowani na tym samym starym cmentarzu, co oba ,Shioko” *.

3 Schamschula, s. 224.

3% Por. ,Tripolis Praga”, Die Prager ‘Moderne’ um 1900 [Praski Modernizm okoto roku 1900], Katalogbuch
[Katalog], W. Schmitz, L. Udolph (wyd.), Dresden 2001, s. 66.

37 Schamschula, s. 224.

38 W szczegdlnosci warto zwrdci¢ uwage na wyobrazenia fryzur, ozddb, szlachetnych kamieni czy stro-
jow, por. s. 32, 38-40, 44f., 54-55, jak np.: ,lhre hohe Gestalt war in ein schleppendes Gewand aus dunklem
Samt gekleidet, welches mit goldgestickten fliegenden Drachen verziert war. Ihr bleiches, wie aus Elfenbein
geschnitztes Antlitz war formlich wie mit Edelsteinen eingefal3t, die ihr aus dem dunklen Haar in schimmernder
Kette auf Brust und Schultern herabrieselten.” [, Wysoka jej postac¢ odziana byta w powtdczysta szate z ciem-
nego zamszu, ozdobionego ztotym haftem latajacych smokoéw. Jej blade, jakoby z kosci stoniowej wyrzezbio-
ne oblicze, ujete byto wprost niby w szlachetne kamienie, opadajace z ciemnych jej wtosow btyskiem wstegi
na piersi i ramiona.” J. Zeyer, Sternenschimmer [L$nienie gwiazd], Roman aus Japans Vergangenheit [Powie$¢
z przesztosci Japoniil, Autorisierte Ubersetzung von J. Hécker [Autoryzowane ttumaczenie przez J. Hécker],
Reutlingen [1914], s. 44 (dalej jako: Zeyer, Sternenschimmer).

3 Zeyer nawiagzuje m.in. do: zajscia w zbdjeckiej chacie, gdzie Gonpashi [pisownia Zeyera] uchodzi dzieki
ostrzezeniu Komurasaki z zyciem, podejmujac walke z napastnikami; powrotu Komurasaki i Gonpashiego do
rodzinnej wioski dziewczyny; w nieco odmienionej formie losu ztagczonego z moznym Okado z Yeddo; pobytu
Komurasaki w Yoshiwarze czy pochéwku obu kochankéw w jednym grobie.

4 W powiesci Zeyera to wazki element rézniagcy jego wizje losu samuraja Gonpashiego od wersji Mitfor-
da, czy Sieroszewskiego, gdzie w obu ostatnich przypadkach zostaje on sciety jako zwykty przestepca.

41 Zeyer, Sternenschimmer, s. 52, ttumaczenie A. J.

42 |bidem, s. 81.

4 |bidem, s. 94.



Zauwazy¢ mozna, ze ta stara opowies¢ ,zyskuje” forme pewnego rodzaju ,przewod-
nika” po japonskiej kulturze, jej osobliwosciach ukazanych Europejczykowi XIX stulecia.
W fabute wlaczony zostaje w wielu miejscach odautorski komentarz, prezentujacy bogac-
two ceremonii (np. $wieta zmarlych*), dostarczajacy wyjasnien nazw i przedstawionych
zwyczajow (przy czym pamietaé nalezy o nastepstwach takich zabiegéw wynikajacych stad
dla samego zdarzenia)*.

W roku 1901 ukazalo sie¢ w Polsce opowiadanie, ktére Maria Podraza-Kwiatkowska
okreélila jako ,proze poetycka™* — Komurasaki. Zalosna historya o peknigtem, porcelanowem
sercu japotiskim* Wladystawa Stanistawa Reymonta.

Milos¢ legendarnej Komurasaki* wypelni rowniez porcelanows figurke Komurasaki
z wystawy sklepowej. Uczuciem tym obdarzy Antinousa, ktory bedzie dla niej zbyt nie-
osiagalny. Jak Komurasaki z angielskiej wersji opowieéci, Reymontowska protagonistka
cierpie¢ bedzie z powodu utraty rodzinnych stron: ,Ach. Lebt den in der weiten Welt ein
Geschépf, das so ungliicklich ist, wie ich es bin?”* (,, Ach. Czyz zyje w calym dalekim $wie-
cie jedno stworzenie, ktére tak nieszczesliwe jest jak ja2”).

Cierpienie Komurasaki, sennej femme fragile fin de siécle’n, zyskuje wymowne znaczenie:

...O ziemio moja stoneczna!

Domu méj rodzinny! O siostry moje kwiaty, o bracia moi ptacy, o ziemio matko moja! Dusza
moja jest cieniem tesknoty za wami!

Umieram!*

Wezystko to przeciwstawione jest ,chaosowi™', w ktérym milo$¢ staje sie niemozliwa.
Delikatna figurka porcelanowa zostaje usytuowana posrodku wystawy, w poblizu Antino-
usa ,z brazu jasnego™?, ,formy” zatem niezwykle trwalej, niemalze niezniszczalnej oraz
»obnazajacej si¢ boskim ruchem bezwstydu™, ,lubieznie przechylonej”** Venus Callipyge,
zapatrzonej w swa pieknos¢, o ,niemej i bezocznej pogardzie™® dla Komurasaki.

Sasiedztwo Venus skfania Antinousa ku bogini. Stojaca pomiedzy nimi Komurasaki
staje sie od czasu do czasu ,obiektem” jego spojrzeni i cho¢ sam Antinous nie bierze udzialu
w rozgrywkach sprzysiezonych przeciw niej pozostatych ‘eksponatéw’ i ,bydlat ludzkich™,
pozostaje w stosunku do niej bierny. Z jego przyczyny ,rozbija sie” w konicu serce Komura-
saki, podobnie jak u Mitfordowskiej protagonistki.

44 |bidem, s. 65.

4 Dos¢ czeste w powiesci Zeyera, ingerencje w substancje fabuty kryja w sobie wszak niebezpieczen-
stwo, zdajac sie — miast ‘fikcjonalnos¢ zdarzen’ sukcesywnie w sie wzajem wplatad, a przez to czytelnikowi
dajac moznos¢ ‘zatopienia sie’ niejako w historii - ‘rozburzad’ jg wtraceniem, przez co tekst niekiedy stwarza,
jak wspomniano, wrazenie swoistego ‘informatora na marginesie zdarzen'.

4 M. Podraza-Kwiatkowska, Inspiracje japoriskie w literaturze Mtodej Polski, Rekonesans, ,Pamietnik Literac-
ki” 1983, z. 2, 5. 67 (dalej jako: Podraza-Kwiatkowska).

4 W. S. Reymont, Komurasaki, Zatosna historya o peknietem, porcelanowem sercu japoriskim, ,Chimera”
1901, 2, zeszyt 6 (dalej jako: Reymont), s. 446-460.

48 Por. Mitford, s. 80.

4 |bidem, s. 88.

%0 Reymont, op. cit., s. 450.

51 Por.ibidem, s. 448.

2 |bidem.

53 |bidem, s. 453.

* |bidem.

5 |bidem.

%6 |bidem, s. 452.

o

ot}

&

17

vl

LITTERARIA COPERNICANA 2(14)/2014




176

LITTERARIA COPERNICANA 2(14)/2014

Warto zwréci¢ uwage na to, ze opowiadanie Reymonta, ktére Jan Lemariski okresla jako
sbajke o [...] malej laleczce japonskiej™, zyska wobec wydarzen, gdy przed polskim wi-
dzem stanie na warszawskiej scenie (w okresie, w ktérym ,sztuka Japonii stanie si¢ modna,
ajej znajomos¢ obowiazujaca™*) grupa z Otojird Kawakami i Sadayakko, status paraboli pre-
zentujacej niezrozumienie japoniskiego ducha. Przytoczmy stowa Zenona Przesmyckiego:

W sali widzéw odgrywano jednocze$nie knajpowo rozbuchana jakas farse, parskano gloéno, le-
piej od Kawakamiego, w najtragiczniejszych miejscach wybuchano $miechem, rzucano sobie
pachnace ‘gabinetem’ dowcipy, chrypialy bez zenady glosy meskie, piszczaly rozkosznie ptasie
sopraniki panieriskie. Wyszedlem nieco oszolomiony*’.

I tylko sprawozdanie Antoniego Kamienskiego, zamieszczone w , Tygodniku Ilustrowa-
nym’, przedstawiajace prywatnie Sadayakko i jej meza, zmienia sens ,doswiadczenia bez-
posredniego spotkania” z kulturg japoriska — ukazujac serdeczno$¢ goszczacych aktoréw®.
Warto w tym miejscu wspomnie¢ wiersz z dzieta Kurtha Utamaro (1907), w ktérym w obra-
zie zycia kurtyzan powtérnie dostrzegamy konflikt $wiata zachodniego i japoriskiej kultury:

Wer darf die leichten Schonen unrein nennen?
Meguro wird ihn Bess’res lehren konnen:

Still und beredt tont’s vom Hiyoku-Grabe,
DaleseintreuesWeib geboren habe®.

(,Kto wazy swawolne pigkne nieczystymi nazwaé?
Tego Meguro wyprowadzi z bledu:

Cicho, wymownie brzmi z Hiyoku grobu,

iz dziecie narodzilowierne.)

Weiaz zywej legendzie Komurasaki ulegl réwniez Wactaw Sieroszewski — przebywajacy
w Japonii kilka miesigcy (od 20 czerwca do 24 wrzeénia 1903). Jak wiadomo z jego pism,
pozostawal pod wielkim urokiem sztuki Kraju Kwitngcej Wisni®.

I tak w roku 1926 powstaje pod jego piérem powies¢ Milos¢ samuraja, drukowana
uprzednio (1924) w tygodniku ,Gazeta Administracji i Policji Paistwowe;j” jako Mitos¢ ro-
nina (Gompaci i Komurazaki)®. Juz na wstepie nawiazuje Sieroszewski cytatem z ,legendy

7 J.L.[Jan Lemanski], ,Chimera” 1904, nr 7, s. 143-144, tu: s. 143. Samo opowiadanie Reymonta prezentuje
Lemanski nader pochlebnie stowami: ,W Komurasaki, autor, niby wtadca, po zdobyciu swiata realnosci, ode-
tchnat, pozwolit sobie na siodmy dziers stworzenny, ktéry wypenit adoracya piekna tych wtasnie mgnienio-
wych , wobec hatasliwosci zycia“ nieobronnych, poetycznych przebtyskéw, majacych rownowazniki wnetrzne
w najwrazliwszych, najczulszych gtebinach duszy tworczej. Dlatego to w bajce dzwieczy najczystszy liryzm,
oraz dziwnie miekka, opiekuncza tkliwos¢ w ujeciu doli jestestwa, jak usmiech dziecinny, ale i znikliwego; i dla-
tego w symbolice utworu autor wyrazi¢ musiat rozkruszenie sie, prysniecie w niwecz marzycielskiej Komurasa-
ki, nostalgicznie spragnionej storica, kwiecia, woni, lotnosci, a ginacej $réd barbarzynsko, ‘zyciowo” obojetne-
go na jej zycie otoczenia” (Ibidem).

8 Z. Alberowa, L. Kossowski, Inspiracje sztukg Japonii w malarstwie i grafice polskich modernistéw, Kielce,
Krakow 1981 [bez numeru stron]. Podraza-Kwiatkowska okresla opowiadanie Reymonta jako ,symbol éwcze-
snego, tak bardzo odczuwanego nadmiaru kultury”, w: M. Podraza-Kwiatkowska, s. 67.

%9 Z.Przesmycki: Stara barbarzyniska Japonia..., ,Chimera” 1901, t. 3, nr 7/8, s. 489.

0 Por. P. Pantzer, Japanischer Theaterhimmel liber Europas Biihnen [Japonskie niebo teatru nad scenami
Europy], Miinchen 2005, s. 1042-1044.

61 Kurth, s. 22 ttumaczenie A. J.

62 Por. W. Sieroszewski, Pigta wystawa powszechna w Japonii, w: SD, XVIII, Krakéw 1961, s. 198. Por. rowniez
idem, Japonia w zarysie (ibidem, s. 339): ,Akwarelistéw rownych Japonczykom swiat nie ma wcale.”

63 Por. SD, Xlll, Powiesci, Krakow 1966, s. 223.



japoriskiej”, ktora zamiescit Mitford*, do dwu wspomnianych ptakow schijoku, kontynuujac
niejako tradycje samego przekazu.

Warto w tym miejscu podkresli¢, ze wzbogaci Sieroszewski mitosny watek o szczegé-
lowe elementy rozbudowanej fabuly (potegujac poprzez to napiecie), od ktérych Mitford
z powodu zachowania mozliwej zgodnosci ,faktéw” abstrahuje, komponujac juz sam wstep
w formie pewnego sprawozdania, opisu Meguro®. Nie pominie Mitford jednakze miejsco-
wych gusel, zakle¢, zabobonnych wierzen®, by z catym tym ,,do§wiadczeniem” stanaé przed
nagrobkiem obu kochankéw i poslysze¢ ,wlasciwg” legende.

Istotne okazg si¢ — w Milosci samuraja — stowa Gompaciego:

Najprzedniejsi malarze malowa¢ beda twoje portrety, najpierwsi poeci sklada¢ beda na twoja
cze$¢ poematy... Wtedy dopiero pokochasz mnie calg potega!
— Kocham cie takim, jakim jeste$... calym, calym sercem!®”

Samo tlo wydarzen udaje si¢ Sieroszewskiemu zarysowa¢ w sposéb nader obrazowy,
poczynajac od wznioslych widokéw $nieznych goérskich szczytéw i wiosennej pory, az po
refleksje o losie mtodego ronina Sirai Gompaci, ,zblgkanego na drodze zycia”®. Smierci
jego i Komurasaki, owej ,Purpurowej Jaskotki”® z herbacianej dzielnicy wieniczy historie.
Droga Gompaciego skierowana jest ku nieosiggalnej chwale, ktéra pragnie pozyska¢ (zably-
sne!””), by zapomnie¢ o przeszlosci i zdoby¢ serce Komurasaki.

Podobnie jak w legendzie (u Mitforda) w powiesci Sieroszewskiego Gompaci odwie-
dza swja o ukochang - juz jako wspomniang ,Purpurowg Jaskotke”, w dzielnicy Yoshiwara.

Stowa wypowiedziane do Komurasaki: ,Oboje plyniemy po kolyszacym si¢ morzu bez
drogi””!, wyrazaja dole kochankéw, prébujacych nadaremnie odnalez¢ brzeg w rozwichrzo-
nej pochlaniajacej ich topieli zycia (on, samuraj o wiecznie niespokojnym sercu, ona, zyjaca
w ustawicznym leku). Zaréwno cierpienie, jak i odwieczna tesknota sa nieuchronne, gdyz
jak powie Gompaci: ,Kt6z moze uchyli¢ si¢ od swego losu?”’?, i doda antycypujac tragicz-
ne zdarzenia: ,ciezki moj los i ciebie z czasem pograzy””. Komurasaki od pierwszej chwili
spotkania zawierzyla Gompaciemu bez reszty, jej los splata sie z losem mlodego ronina, az
poza granice ,tej strony”: ,Posztabym za toba po drodze Mejdo™*.

I'tak jednocza sig ich drogi, a oni staj sie jednym cialem juz ,tu”, gdy mnisi z Meguro cho-
wajaich ,nie tylko w jednej mogile, lecz w jednej trumnie, usungwszy wedle zwyczaju w ostat-
niej chwili drewniang przegrode migdzy cialami, aby nic nie dzielito kochankéw [...] 7.

64 Por. Mitford, s. 80.

% |bidem, s. 69.

% |bidem, s. 72. Zwraca na nie Sieroszewski w Mitosci samuraja uwage podczas opisu Yoshiwary i jej
mieszkanek, czy sprawie zabojstw w Yeddo, jakoby poprzez demona popetnianych. Mitford jednak niemalze
z pieczotowitoscig wynotuje je, opisujac czczone béstwa (Inari Sama, Fudo Sama), praktyki (Uschi no toki mairi,
spluwania na statui Ni-o0), legendy (Jakuschi Niurai), ceremonie (Suigijo), zwyczaje (Hijakudo), $wiatynie (Hori-
nuschi), ktérych u Sieroszewskiego brakuje.

7 Mitos¢ samuraja, s. 51.

%8 |bidem, s. 221.

% |bidem, s. 132.

70 |bidem, s. 167.

7' |bidem, s. 155.

72 |bidem, s. 170.

73 |bidem, s. 187.

* |bidem.

7 |bidem, s. 222.
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Warto zwréci¢ uwage na symbolike, jaka postuguje sie Sieroszewski przy opisie postaci

Komurasaki, jej losu. Ostatnie godziny zycia gejszy zostang ukazane na tle jesiennego pejza-
zuw porze kwitnienia chryzantem, jako ,ostatni[ego] pocatun[ku] roku””, przy czym kolor
purpury, przewijajacy sie w calej powiesci, sugeruje nie tylko piekno, lecz takze ulotnos¢.
Sam kwiat urzekajacy barwa, wydany jest swym — ,péznym” powabem na rychla smier¢
ukryta juz w paku, ktérego opis prezentuje Sieroszewski. Mozemy w nim dostrzec dro-
ge samej Komurasaki — jej piekno$¢ ,zakwitla” na krotka chwile: ,Dlugo wzbiera i mocuje
sie z twarda, tuszczata powloka, paczek kazdego kwiecia, nim ostatecznie peknie z bolesnym
westchnieniem i obnazy stodkie swe tono.””” Okreslenie ‘pekniecia’ przywodzi na mysl wspo-
mniane wyzej opowiadanie Reymonta o ,peknietem, porcelanowem sercu japonskim™?,
gdy oto spelnia sie chwila oczekiwania. Jesienna chryzantema, za ktéra teskni takze Komu-
rasaki Reymonta”, ,jest symbolem milosci zakonczong , Smiercia Zimy”, $miercig zakocha-
nego...”", gdyz w buddyzmie, jak pisze w Kokoro Lafcadio Hearn:
Was in der Zeitlichkeit lebt, mufl vergehen. Die Walder, die Berge — alle Dinge. Der sterblichen Zeit
verfillt alles, was wiinscht. [ ... ] Alles ist verginglich. Angeborene Sterblichkeit haftet allen Dingen
an. Alle zusammengesetzten Dinge sind ausnahmslos unbestindig, unsicher, wertlos, verginglich,
zerfallend; sie sind zufillig wie Spiegelbilder, wie Traumgeschichte, wie Schaum... So wie alle ir-
dischen Tongefif8e schliefilich in Scherben zersplittern, so endet auch das Leben der Menschen.”!
(,Co zyje w czasowosci, musi przemina¢. Lasy, géry — wszystkie rzeczy. Smiertelnemu czasowi
poddaje sie wszystko, co zyczenie wyraza. [ ... ] Wszystko jest ulotne. Przyrodzona $émiertelno$¢
jest naturg wszelkiej rzeczy. Wszystkie rzeczy zlozone sg bez wyjatku nietrwale, niepewne, bez
warto$ci, rozpadajace sie; sa przypadkowe jak zwierciadlane odbicia, jak historie senne, jak pia-
na... Tak jak wszystkie ziemskie naczynia z gliny w szczatki sie¢ w koricu rozpadng, tak konczy
sig i zycie czlowiecze.”)

Komurasaki zywi nadzieje milo$ci, wierzy w mozliwos¢ spotkania sie z ukochanym, nie
w tym $wiecie jednak, gdyz trzeba ,jede Anhinglichkeit an Menschen, Orte und Dinge mit
Kummer und Leiden bezahlen™® (,kazde przywiazanie do czlowieka, miejsc i rzeczy przy-
placi¢ troska i cierpieniem”). Pragnie wierzy¢ w spotkanie poza ,rzeczywistoscia”: I czuje,
ze pragnac cie tak bede do konca juz dni moich i poza grobem przez miliony wecielen. Ach,
czy spotkamy sie jeszcze kiedy$ w oceanie bytu? [...]”*.

W pozegnalnym liscie Komurasaki do wlasciciela , Trzech Morskich Brzegéw” w Yoshi-
warze czytamy wyznanie §wiadczace o nadzwyczaj meznej sile jej uczucia, ktére Sieroszew-

ski uchwyci w zakoriczeniu swej powiesci trafnymi stowami, antycypujacymi niejako wiecz-

na wedréwke: ,Ide go szuka¢ na drodze Mejdo przez taricuch wcieler™*.

76 |bidem, s. 209.
7 Ibidem. Podkreslenie A. J.

78 Por. przyp. 47 ponizszej pracy.

72 Reymont, s. 450.

80 Mitos¢ samuraja, s. 199.

8 L.Hearn, Kokoro, Frankfurt am Main 1905, s. 54f (dalej jako: Hearn), ttumaczenie A. J.

82 Hearn, s. 53.

8 Mitos¢ samuraja, s. 187.

8 Ibidem, s. 220. W powiesci Zeyera, Komurasaki, popetniajac $mier¢ z wtasnej reki,bedzie podobna do
Eurydyki, styszymy bowiem z jej ust ostatnie juz stowa: ,‘Gonpashi’ [...] allein und verlassen schreitest du auf
dem langen, 6den Wege dahin. Wird es dich nicht erfreuen, wenn du meine Schritte hinter dir horst?” (,'Gon-
pashi’ [...] sam i opuszczon kroczysz po dtugiej, pustej drodze przed sie. Czyz nie uraduje cie, gdy postyszysz
kroki me za soba?”) J. Zeyer, Sternenschimmer, s. 96.
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