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Eseje jako zrodta biograficzne

1 /4 moim przypadku wigkszos¢ tego, co teraz soba reprezentuje, o dziwo, zostalo
we mnie zaszczepione w okresie wezesnego dzieciristwa. Natomiast to, z czym zetknalem
sie w okresie dojrzewania, nie mialo zbyt duzego wplywu na méj rozwé;j”™".

Cytat ten pochodzi z krétkiego eseju Tanizakiego Jun'ichiro® Watashi no ,Yosho jidai”
ni tsuite (O moim ,Czasie dzieciistwa’, czerwiec 1955). Pisarz przez cale zycie z upodo-
baniem wypowiadat sie w formie eseistycznej, a zwlaszcza w latach 50. XX wieku, gdy za-
czal podupadaé na zdrowiu i dotkliwie odczuwal postepujacy proces starzenia sie i niedo-
teznienia.

Wezystkie szkice literackie Tanizakiego majg charakter autobiograficzny i sa pelne
rozwazan o codziennym zyciu, rodzinie, wspolczesnej mu literaturze, teatrze, rynku wy-
dawniczym, a takze relacji z przyje¢ organizowanych w §rodowisku pisarzy. Cztery tomy
tych esejéw stanowia cze$¢ trzydziestotomowej edycji Tanizaki Jun'ichird zenshii (Dziela
zebrane Tanizakiego Jun'ichird) i dostarczaja bezcennej wiedzy o pisarzu, ktéry — jako czlo-
wiek skryty i stronigcy od ludzi — poza tymi spisanymi przez siebie zwierzeniami niechetnie

' J.Tanizaki, Watashino ,Y6sho jidai” ni tsuite, [w:] Tanizaki Jun’ichiré zenshid (=TJZ), t. 22, 5. 400-402. O ile nie
podano inaczej, wszystkie cytowane ttumaczenia wykonata autorka.

2 TanizakiJun'ichird (1886-1965) — jeden z najwybitniejszych japonskich pisarzy XX wieku, przedstawiciel
nurtu tanbiha (szkota estetéw, japonski neoromantyzm). Do ulubionych watkéw tematycznych, ktére Tanizaki
podejmowat w wiekszosci swoich utworédw naleza miedzy innymi: piekno kobiecego ciata, mitos¢ masochi-
stycznego mezczyzny gotowego cierpie¢ w imie takiego piekna, tréjkaty mitosne, petne namietnosci niemo-
ralne zwiazki, mito$¢ kazirodcza do matki, a w ostatnim okresie twdrczosci rowniez staros¢ i obumieranie sit
witalnych. Polskim czytelnikom Tanizaki znany jest dzieki przekladom Mikotaja Melanowicza (np. Dziennik sza-
lonego starca. Niektdérzy wolg pokrzywy, Warszawa 1972).
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zdradzal tajemnice swojej prywatnosci i procesu pisania. Tanizaki dal temu wyraz w eseju
Yomu koto sura kirai (Nawet czytaé nie lubie, 1922)% przyznajac, ze nie ma w zwyczaju wy-
powiadac¢ si¢ na temat wlasnych utworéw czy dziet swoich kolegéw-pisarzy. Eseje te sg wigc
jedynym zrédlem bezcennych, najbardziej wiarygodnych (bo napisanych przez samego au-
tora) informacji biograficznych.

Zacytowany fragment O moim ,Czasie dziecifistwa” jest uzupelnieniem powstalego
w marcu tego samego roku diugiego eseju Yosho jidai (Czas dziecinistwa, 1955)*, ktéry
na tle licznych esejow pisarza stanowi, wraz z Seishun monogatari (Opowie$¢ o mlodosci,
1932)% orazz esejem Setsugoan yawa (Nocne rozmowy w ,schronieniu po $niegu”™, 19637,
najwazniejsze zrédlo wiedzy o dziecinstwie i wezesnej mlodosci pisarza.

W Czasie dziecitistwa Tanizaki opisuje Japonie przetomu XIX/XX wieku oraz mgli-
ste wspomnienia okresu dziecigcego, natomiast w Opowiesci o mtodosci przedstawia fakty
z okresu swojej mlodoéci po 1907 roku. Uwiecznione w esejach do$wiadczenia z okresu
dzieciistwa w rzeczywisto$ci miaty — jak sam Tanizaki przyznaje w przytoczonym fragmen-
cie Czasu dziecifistwa — decydujacy wplyw na uksztalttowanie jego charakteru, $wiatopogla-
du, wyrafinowanego gustu artystycznego, a takze — jak sie pozniej okaze — twérczosci.

Eseje Czas dzieciristwa, Opowies¢ o mlodosci oraz Nocne rozmowy w ,,schronieniu po $nie-
gu”, azwlaszcza jego ostatni rozdzial® w calosci poswiecony dramatowi kabuks® pt. Yoshitsu-
ne senbon-zakura (Yoshitsune, czyli tysiac wisni)'° wraz z innymi esejami zacytowanymi po-
nizej s szczegolnie cenng skarbnica wiedzy na temat zainteresowania pisarza tradycyjnym
teatrem japorskim. Dostarczaja wiedzy o tym, kto zaszczepil w pisarzu zamitowanie do ka-
buki, jakich aktoréw najbardziej podziwial, z kim sie przyjaznil, na jakie aspekty przedsta-

J. Tanizaki, Yomu koto sura kirai, [w:] TJZ, t. 23, s. 64.

Idem, Y6shé jidai, [w:] TJZ, t. 17, s. 41-253.

Idem, Seishun monogatari, [w:] TJZ, . 13, s. 343-439.

Tanizaki Jun’ichird, z powodu nadcisnienia i innych problemdw zdrowotnych, musiat sie przenies¢ z Kio-
to do Atami w lutym 1950 roku. Nowe mieszkanie nazwat ,Setsugoan”, czyli ,schronienie po $niegu”. Nazwa
domu nawigzywata do tytutu powieéci Sasameyuki (Sniezynki), poniewaz stowa setsu i yuki oznaczaja $nieg.
Pisarz zamieszkat w tym domu po opublikowaniu tej powiesci. Zob. M. Melanowicz, Tanizaki. Japoriski most
snoéw, Warszawa 1994, s. 31.

7 |dem, Setsugoan yawa, [w:] TJZ, t. 19, s. 375-459.

8 |dem, ,Yoshitsune senbon-zakura no omoide”, w: Setsugoan yawa, [w:] TJZ, 1. 19, s. 448-460.

° Kabuki - jeden z czterech gatunkéw japoriskiego teatru klasycznego; powstat jako rozrywka mieszczan.
Nazwe zapisuje sie trzema ideogramami, ktére oznaczaja piesn (ka), taniec (bu) oraz gre (ki). Szerzej na ten
temat zob.: M. Melanowicz, Literatura japoriska, t. 1: Od VI do potowy XIX wieku, Warszawa 1994, s. 411-481;
E.Zeromska, J. Rodowicz, hasto ,kabuki”, [w:] J. Tubielewicz, Kultura Japonii. Stownik, Warszawa 1996, s. 128-132;
E. Zeromska, Japoniski teatr klasyczny. Korzenie i metamorfozy, t. 2: Kabuki, bunraku, Warszawa 2010, s. 19-227.

% Yoshitsune senbon-zakura - siedmioaktowa sztuka historyczna (jidaimono) napisana w 1747 r. przez Ta-
kede Izumo Il (1691-1756), Miyoshiego Shéraku (1695-1771), Namikiego Sosuke (inaczej: Namiki Senryd, 1695-
1751). Obecna w repertuarze joruri (bunraku) i kabuki (maruhon-mono). Premiera tego utworu odbyta siew 1747 r.
w teatrze lalkowym Takemoto-za w Osace, a w 1748 r. zostata wystawiona na scenie teatru kabuki Nakamura-
-zaw Edo (obecne Tokio). Ttem sztuki jest konflikt i walki dwu zwasnionych rodéw — Minamoto (Geniji) i Taira
(Heike). Gtdwnym bohaterem jest Yoshitsune, ktéry po konflikcie z bratem jest przez niego przesladowany
i musi sie ukrywac - to jest tematem pierwszego aktu. W drugim akcie ukazane jest rozstanie Yoshitsune zjego
ukochana Shizuka Gozen. Powierza jej drogocenny beben, ktéry podarowat mu cesarz. Na odgtos tego bebna
u boku Shizuki pojawia sie Tadanobu, stuga Yoshitsune. Jest to w rzeczywistosci lis przeistoczony w cztowie-
ka. W akcie czwartym przedstawiona jest Shizuka Gozen w Yoshino, podrézuje (michiyuki) z lisem-Tadanobu
i wykonuja razem taniec, przez ktéry wyrazaja rados¢ ze spotkania z Yoshitsune, ukochanym Shizuki Gozen.
W ostatnim akcie sztuki wyjasniona zostaje historia lisa-Tadanobu. Pod koniec dramatu dochodzi do szczesli-
wego spotkania Shizuki Gozen z ukochanym Yoshitsune, ktéry dziekuje lisowi za wierne towarzyszenie jego
umitowanej Shizuce Gozen. Zob. A. S. Halford, G. M. Halford, The Kabuki handbook: a guide to understanding and
appreciation, Tokyo 1990, s. 179-183.
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wienia zwracat zwykle szczegdlna uwage, a ponadto o wplywie, jaki obejrzane sztuki kabuki
wywarly na powstanie konkretnych utworéw. Eseistyczna twérczo$¢ Tanizakiego dowodzi
ponadto, ze pisarz byl nie tylko wielkim admiratorem, lecz takze niezréwnanym znawca
teatru w ogole.

Pierwsze wizyty malego Tanizakiego
w teatrze kabuki

W 1894 roku, w wyniku nietrafionych inwestycji ojca pisarza, sytuacja materialna rodzi-
ny Tanizakich zaczeta si¢ dramatycznie pogarsza¢''. W tym trudnym okresie pomagal im
finansowo brat matki, Shoshichi, oraz brat ojca, Kyaemon. To oni dbali o to, zeby malemu
Jun’ichir6 i jego rodzenstwu zapewni¢ rozrywke i pozwala¢ czasami zapomina¢ o biedzie
oraz problemach dnia codziennego.

Zainteresowanie malego Tanizakiego teatrem dostrzegl Shoshichi — erudyta, koneser
sztuki japoniskiej oraz tradycyjnego teatru japonskiego. To on przyczyniat si¢ do rozwoju
tych zamitowar, regularnie zabierajac malego Jun’ichird na spektakle kabuki wystawiane
w profesjonalnych teatrach, jak na przyktad w Kabuki-za'>. Mozna powiedzie¢, ze starannie
zadbal o wczesna edukacje teatralng Tanizakiego, ktéremu imponowal tez znajomoscig taj-
nikéw tradycyjnej narracji gidayi'® i tym, ze sam sie jej uczyl.

Dzieki tym pierwszym w swoim zyciu wizytom w kabuki przyszly pisarz miat okazje
poznawad 6w teatr w okresie, kiedy byl juz zakoriczony proces weielania reform przez po-
wolane w 1886 roku Towarzystwo Reform Teatralnych (Engeki Kairyokai). Reformy po-
legaly miedzy innymi na stworzeniu teatru ,przyzwoitego’, dobrego dla dzieci i doroslych,
odzwierciedlajacego w realistyczny sposéb aktualng rzeczywisto$é, realizujacego dawng
zasade moralistyczng kanzen choaku (nagradzanie dobra, ganienie zfa)'*. Zmiany spowo-
dowaly, ze opierano si¢ na klasycznym repertuarze, ale wzbogaconym o wigkszy realizm
izgodnym z programem reform.

Badacz twérczoéci Tanizakiego, Yamaguchi Masahiko (ur. 1958), akcentuje fakt, ze
najprawdopodobniej kabuki przedstawione matemu Tanizakiemu przez wuja bylo ekspe-
rymentalnym polaczeniem klasycznego kabuki z katsurekimono. Prekursorem i wielkim
propagatorem katsurekimono byt aktor Ichikawa Danjiré IX (1838-1903). Tanizaki ze
wzgledu na zbyt mlody wiek nie mégl jednak rozpozna¢ eksperymentalnego charakteru

W 1894 r. zbankrutowat prowadzony przez ojca Tanizakiego sklep zimportowanymi z Zachodu artyku-
fami oraz firma zajmujaca sie zapalaniem wieczornych latarni. Rodzina pozbawiona comiesiecznych przycho-
dow przez pewien czas musiata utrzymywac sie ze spadku pozostawionego przez zmartego w 1888 r. dziadka
(ojca matki Tanizakiego). Finansowo wspierat ich takze brat matki — wuj Shoshichi, ktéry prowadzit dobrze
prosperujacy zaktad poligraficzny.

2 Kabuki-za - teatr kabuki powstaty w 1889 r. w Tokio w dzielnicy nazywanej wowczas Kyobashi (obecnie
przy ulicy Ginza).

3 Gidayd - narracyjny styl muzyki wokalnej w przedstawieniach lalkowych jéruri oraz w kabuki, a takze
kantor wykonujacy ten $piew. Nazwa pochodzi od imienia artysty Takemoto Gidayu (1651-1714), ktéry jako
pierwszy wprowadzit ten styl. Inne nazwy: tayd (uzywana w bunraku na okreslenie kantora), chobo. Kantor
wspotdziata z zespotem muzykéw grajacych na shamisenie — trzystrunowym, przypominajacym banjo instru-
mencie.

4 E. Zeromska, Japoriski teatr klasyczny, t. 2, s. 34.
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widowiska'®. Yamaguchi wskazuje tez na wszechstronna wiedze pisarza o historii kabuki
przejawiajaca sie tym, ze w eseju Czas dzieciristwa Tanizaki czesto odwoluje sie do prekur-
sorskich opracowan'® wybitnych badaczy tego klasycznego teatru japonskiego, takich jak
Tamura Nariyoshi (1851-192), Okamoto Kido (1872-1939) i Thara Toshio (1870-1941).

Tanizaki a kabuki: aktorzy, repertuar,
tworcze inspiracje

W esejach Yonen no kioku (Wspomnienia dziecka, 1947)"7, Shiki (Cztery pory roku, 1962)'%,
Geidan (Rozmowy o sztuce, 1933)", Jozetsuroku (Kronika gadulstwa, 1927)%, Kyityi Ichi-
kawa Sadanji o itamu (Wspominajac ze smutkiem starego przyjaciela Ichikawe Sadanjiego,
1940)*, Katami no shinajina ni matsuwaru omoide (Wspomnienia zwigzane z pamiatkami po
nieobecnych, 1956)* Tanizaki wiele miejsca powieca teatrowi kabuki, ktory w calym jego
zyciu, osobistym i zawodowym, zajmowal bardzo wazne miejsce. W esejach ze znawstwem
analizuje obejrzane przez siebie przedstawienia i pojedyncze kreacje aktorskie, wspomina
bezposrednie spotkania z artystami (Ichikawg Danjiré IX, Onoe Kikugoré V, Ichikawa Sa-
danjim II), opowiada o swoich ulubionych sztukach i czesto powracajacych w nich moty-
wach, opisuje wlasne inspiracje, ktérych mozna si¢ doszukaé w réznych utworach.

Fascynacje aktorskie

Ichikawa Danjaro IX

W eseju Wspomnienia dziecka Tanizaki relacjonuje, ze najwczeéniej obejrzana przez nie-
go sztuka kabuki byla Kanjincho (Lista subskrypcyjna, 1702) Namiki Goheia IIT (1789
1855), w ktorej gléwna role gral Ichikawa Danjiird IX. Spektakl ten widzial w 189S roku
w tokijskim teatrze Shintomi-za. Tanizaki mial wtedy zaledwie dziewie¢ lat, ale kreacja
Danjaro IX zrobila na nim wielkie wrazenie. Po latach uznat go za aktora wszech czasow?.
Jego wielbicielami byli tez matka i wuj pisarza, ktorzy czesto zabierali malego Tanizakiego
do tokijskich teatréw Kabuki-za i Shintomi-za.

> M. Yamaguchi, Nihon no sakka hyakunin. Tanizaki Jun’ichiré. Hito to bungaku (Stu japonskich pisarzy.
Tanizaki Jun'ichird - cztowiek i literatura), Tokyd 2004, s. 55.

' |bidem, s. 56.

7 J. Tanizaki J., Yonen no kioku, [w:] TJZ, t. 23, s. 198-228.

'8 |dem, Shiki, [w:] TJZ,t. 19, s. 175-200.

¥ |dem, Geidan, [w:] TJZ, t. 20, s. 411-454,

20 |dem, Jozetsuroku, [w:] TJZ, t. 20, s. 69-166.

21 |dem, Kyadyd Ichikawa Sadanji wo itamu, [w:] TJZ, t. 22, s. 339-345.

22 |dem, Katami no shinajina ni matsuwaru omoide, [w:] TJZ, t. 23, s. 447-448.

2 |dem, Yonen no kioku, [w:] TJZ, t. 23, 5. 198.



W eseju Cztery pory roku, w calosci poswieconym Danjaré IX autor opisuje, jak matka
entuzjastycznie reagowala na pojawienie sie tego aktora na scenie, wykrzykujac: ,Popatrz,
popatrz! To sam Danjaro!” . Wujek pisarza natomiast skarzyt sie malemu Tanizakiemu, ze
podczas spektakli z udzialem innego popularnego aktora, Onoe Kikugoré V (1844-1903),
przerwy miedzy aktami sa zbyt dlugie — zapewne, jak mozna sie domysli¢, z powodu prze-
ciagajacych sie owacji. Dlatego wuj wolal wchodzi¢ na widownie w chwile po rozpoczeciu
spektaklu, kiedy mial pewno$¢, ze na scenie od razu zastanie wspanialego Danjaré IX. Wuj
zwierzal si¢ tez malemu Tanizakiemu, ze bardzo nie lubil spektakli, w ktérych aktor ten
wystepowal jednoczesnie z Kikugoro V.

W tym samym eseju Tanizaki opisuje tez, jak duze wrazenie zrobila na nim wycieczka
szkolna do chramu sintoistycznego Mimeguri jinja w dzielnicy Mukéjima w Tokio, podczas
ktdrej nauczyciel pokazat dzieciom kamien podarowany $wiatyni przez Danjuro IX, z wy-
rytym fragmentem wiersza wlasnego autorstwa.

Tanizaki z nostalgig konkluduje, ze byl wtedy mlody i nie znat sie na teatrze, ale kiedy
po latach ogladat sztuki kabuki, w ktérych niegdys podziwiat Danjuré IX, zawsze poréw-
nywal jego gre z gestykulacja czy sposobem méwienia innych odtworcéw tych samych rél.
To pozwalalo mu u$wiadomi¢ sobie, jak gleboko doswiadczenia dzieciistwa zapadly mu
W pamigci.

Z eseju Rozmowy o sztuce mozna si¢ dowiedzie¢, ze Tanizaki prywatnie znal wielu arty-
stow kabuki i ze czytal tez ich wspomnienia. Wiasnie pod wplywem tych lektur zaczat ich
darzy¢ wielkim szacunkiem i uznaniem. Pisarz szczegdlowo opisuje zwlaszcza wyczerpuja-
ce fizycznie treningi, majace na celu nieustanny rozwdj. Wspomina na przyklad, jak odwie-
dzajac swego bliskiego znajomego, malarza Yasude Yukihiko®, spotykat jego szwagra® -
stynnego Nakamure Kichiemona (1886-1954), a takze jego ucznia, ktérym byl starszy brat
Yasudy - znany jako Nakamura Shichisaburd (1882-1966). Z upodobaniem rozprawiali
wtedy o stynnych rolach Danjiré IX i Ichikawy Danzé VIII (1882-1966) oraz o cechach
ich aktorstwa.

W eseju Pory roku Tanizaki wyraza ponadto ubolewanie nad swoim pogarszajacym
sie, uniemozliwiajagcym mu wychodzenie do teatru stanem zdrowia. Zaluje, ze z powodu
niedyspozycji nie moégt uczestniczy¢ w uroczystoéci nadania aktorowi pseudonimu arty-
stycznego — Ichikawa Danjiiro XI1**(1909-1965). Dodaje, ze chcialby ponownie zobaczy¢
sztuke Sukeroku (Galant Sukeroku, 1713) w takiej samej inscenizacji jak ta, ktéra w 1896
roku widzial w Kabuki-za — wraz z matka i wujem. Zaluje, ze z powodu niedyspozycji nie
mogt uczestniczy¢ w uroczystosci nadania aktorowi Ichikawie Ebizo IX, ktéry zaslynat
z roli tytulowej w sztuce Sukeroku, nowego pseudonimu artystycznego — Ichikawa Danjaro
XI (1909-1965).

Pisarz przyznaje si¢ do rozdraznienia, z jakim przyjat r6zne innowacje w kabuki, jak na
przyklad to, ze aktorzy zaczeli zaktada¢ rajstopy z trykotu zamiast, jak dawniej, smarowaé

2 |dem, Shiki, [w:] TJZ, t. 19, s. 179.

2 |bidem, s. 180.

% Yasuda Yukihiko (1884-1978) jeden z najwazniejszych malarzy ery Taisho (1912-1926) i Showa (1926-
-1889), jeden z twoércéw nurtu japonskiego malarstwa zwanego nihonga. Zob. hasto ,Yasuda Yukihiko”,
[w:] Kojien, s. 2680.

2 Yasuda byt mezem starszej siostry Kichiemona.

2 Aktor ten dopiero w kwietniu 1962 roku przyjat pseudonim Ichikawa Danjaro XI. Wczesniej znany byt
jako Matsumoto Koshird, Ichikawa Shinnosuke czy Ichikawa Ebizd. Kazdy pseudonim jest oznaka kolejnego
awansu zawodowego. S. Kawatake, Gaisetsu nihon engekishi, s. 333.
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nogi biatym podkladem oshiroi®®. Z niezadowoleniem odnotowat tez nowy zwyczaj usu-
wania ze sztuki sceny, w ktorej tytulowy bohater kladzie drewniaki geta® na glowe swego
rywala ubiegajacego sie o serce pieknej kurtyzany Agemaki, starego Hige no Ikyt. Tanizaki
obawia sig, ze nawet jesli sa to sprawy malo istotne, to dokonujac tego rodzaju modyfikacji,
kabuki moze stopniowo zaczac traci¢ swéj dawny urok®'.

Onoe Kikugoro VI

Réwniez Onoe Kikugord VI (1885-1949) oraz Ichikawa Sadanji IT (1880-1940) byli akto-
rami, ktérych Tanizaki podziwial, czemu dat wyraz w swoich esejach.

Refleksje na temat pierwszego z nich pisarz przedstawia szczegélowo w eseju Kronika
gadulstwa. Pisze tam, ze pogrzeb mtodszego brata Onoe Kikugord VI, w ktérym uczestni-
czyt wraz z piastunka, zapamietal jako jedno z najwazniejszych przezy¢ z okresu wczesnego
dziecistwa. Byt wtedy pochmurny, deszczowy dzieni. Kondukt pogrzebowy przechodzil
koto chramu Suiteng usytuowanego w poblizu domu Tanizakiego. Maly Jun'ichird miat
okazje przyjrze¢ sie z bliska niepokrytym intensywnym makijazem twarzom wielu wybit-
nych aktoréw kabuki. Nie mogt oderwaé wzroku od pewnego chiopca. Niania wyja$nita
mu, ze byl nim dziesiecioletni wéwczas Kikugord VI. Tanizakiego zafascynowal wyglad
tego nieletniego aktora, majacego na sobie kosztowne kimono, kurte haori*?, tradycyjne
drewniaki geta, yamataka boshi* na glowie. Uwage przyszlego pisarza przyciagata takze biel
twarzy. Tanizaki zastanawia sie w eseju, czy to mozliwe, aby mogla by¢ ona pokryta gruba
warstwa podkladu oshiroi. Pisze, ze wszystko co wtedy widzial, wydawalo mu sie zabawne
ize pomyslal, iz chcialby mie¢ takie samo nakrycie glowy. Od tamtej pory za kazdym razem,
gdy Tanizaki styszal nazwisko Onoe Kikugord VI, odzywaty w nim wspomnienia z tego po-
grzebu i wywolywaly nostalgie.

W Kronice gadulstwa pisarz wspomina ponadto ekscytacje, z jaka po latach ogladat tego
aktora na scenie kabuki. Jest przekonany, ze w taka euforie mozna odczuwa¢ tylko wtedy,
gdy obcuje sie z prawdziwym dziefem sztuki lub arcydzielem literackim. W pamieci pozo-
stal mu takze styl gry tego aktora, charakteryzujacy si¢ zmystowoscia i szorstkoscia zarazem.

Ichikawa Sadanji II

Napisany w roku $mierci Ichikawy Sadanjiego II esej Wspominajqc ze smutkiem starego przy-
jaciela Ichikawe Sadanjiego jest swoistym epicedium po$wigconym temu aktorowi. Tanizaki

2 Oshiroi - $nieznobiaty podktad stosowany w makijazu aktorow kabuki (zaréwno w wypadku roél zen-
skich i meskich). Ma konsystencje fluidu. Na oshiroi naktada sie puder. Zob. E. Zeromska, Japoniski teatr klasycz-
ny, t.2,s.105-124.

30 Geta - tradycyjne drewniaki japonskie.

31 ). Tanizaki, Shiki, [w:] TJZ, t. 19, 5. 182.

32 Haori - rodzaj kurty z dtugimi rekawami (lub bez rekawéw) wktadanej na kimono.

3 Yamataka boshi - japonska nazwa zaprojektowanego w 1850 r. w Wielkiej Brytanii melonika, ktéry w Ja-
ponii zostat spopularyzowany w latach 70. XIX w.



przyznaje, ze Sadanji II byt drugim - oprécz aktora shinpa®, Hanayagiego Shétard (1894
1965) — artysta teatralnym, z ktorym laczyly go przyjacielskie stosunki®. Wyznaje, ze byli
oni na tyle wyjatkowi, iz zaprzyjaznit sie z nimi, cho¢ zwykle staral sie zachowywa¢ dystans
w stosunku do aktoréw i podtrzymywac jedynie kontakty zawodowe.

W tym samym eseju Tanizaki wspomina tez, ze kiedy chodzit do szkoly podstawowej
w tokijskiej dzielnicy Sakamoto, krazyta wsréd dzieci pogloska, ze jednym z absolwentéw
tej szkoly jest dziecko wybitnego aktora z rodu Takashima. Dopiero po pewnym czasie pi-
sarz dowiedzial sie, ze to byl starszy od niego o sze$¢ lat Ichikawa Sadanji II, ktérego — ze
wzgledu na duza réznice wieku i brak mozliwo$ci zawarcia blizszej znajomosci — nie mogt
pamigtac.

W Czasie dziecitistwa Tanizaki wspomina dla odmiany, ze rozpowiadano o tym, jak
dzieci dokuczaly przyszlemu wielkiemu aktorowi, wykrzykujac za nim z pogarda: , Aktor-
skie dziecko! Aktorskie dziecko!”*, a on reagowat na to placzem i ucieczka do domu. Po
latach Sadanji II, zapytany przez Tanizakigo, czy to prawda, stanowczo zaprzeczyl.

Po raz pierwszy Tanizaki poznal Sadanjiego I w 1909 roku podczas préb do Na dnie
Maksyma Gorkiego (1868-1936) w teatrze Meiji-za®” w Tokio. Aktor wcielit sie w postaé
Satina, co postrzegano jako wielkie wydarzenie, gdyz zazwyczaj artysci kabuki nie decydo-
wali sie na tego rodzaju eksperymenty. Dowodzilo to tez wszechstronno$ci zainteresowar
i wielkiego talentu Sadanjiego. Tanizaki dokladnie nie miat pewnosci, kto mu go przedsta-
wil: Watsuji Tetsurd (1889-1960)%*, kolega Tanizakiego z kotka literackiego czy moze Osa-
nai Kaoru (1881-1928)% — redaktor ,Shinshiché I1” (, Nowe Prady II”), ktory we wrze$niu
1910 roku opublikowat na lamach tego czasopisma pierwszy utwér Tanizakiego (sztuke
Narodziny) i utorowal mu w ten sposéb droge do kariery.

Trwajaca trzydziesci lat przyjazii miedzy Tanizakim i Sadanjim II nie narodzita si¢ od
razu. Poczatkowo pisarz odnosil si¢ do aktora z nieufnoscia, ale obserwujac go podczas
prob, uswiadomil sobie, ze taczy ich taki sam mlodzieniczy zapatl i skfonno$¢ do marzy-
cielstwa. Zawsze wolal bowiem zachowywaé dystans wobec 0séb, ktére uwazat za swoich
mistrzéw i od ktorych czul sie zalezny. W nawiazaniu blizszej relacji przeszkadzalo mu to,
ze Sadanjiego laczyla zazyla znajomos¢ z Osanai Kaoru oraz z Nagai Kafii (1879-1959),
ktéry wyglaszal wielce pochlebne opinie na temat talentu literackiego Tanizakiego (miedzy
innymi w listopadzie 1911 roku na famach ,Mita Bungaku” (,Literatura Mita”) i doktadat
wszelkich starait majacych na celu ugruntowanie jego pozycji mlodego pisarza.

34 shinpa (nowa szkota) - obok shingeki (nowy teatr), jeden z najwazniejszych nurtéw japonskiego teatru
nowozytnego, powstaty w latach 80. XIX w.

3 ). Tanizaki, Kydyd Sadanjiwo itamu, [w:] TJZ , t. 22, s. 341.

3 |dem, Yosho jidai, [w:] TJZ, t. 17, s. 82

3 Meiji-za - teatr wybudowany w 1873 roku w Tokio; na jego scenie wystawiane sg rodzime sztuki kabuki
oraz shingeki.

38 Watsuji Tetsuro - filozof japonski zajmujacy sie gtdwnie logika. Miat duzy wktad w rozwéj studiéow nad
historig Japonii oraz teorig kultury. Zob. hasto ,Watsuji Tetsurd”, [w:] Kojien, s. 2878.

3 Osanai Kaoru - rezyser, organizator nowego teatru, dramaturg oraz pisarz. Wraz z Ichikawa Sadanjim
Il zatozyt w 1910 r. zespdt teatralny Jiya Gekijo (Wolny Teatr). Brat tez aktywny udziat w dziatalnosci Tsukiji
Shogekijo, ktérego powstanie stanowito drugi etap rozwoju shingeki (nowego teatru) w Japonii. Zob. hasto
,Osanai Kaoru”, [w:] ibidem, s. 368.
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Kiedy Tanizaki we wrze$niu 1923 roku, po trzesieniu ziemi w regionie Kant6*’, prze-
niost sie do Kioto, stopniowo oddalal si¢ psychicznie od Sadanjiego II. Zmiana miejsca za-
mieszkania wplynela bowiem posrednio na wzrost zainteresowania Tanizakiego powiescia,
wiec nie mialo znaczenia, ze aktor odwiedzil go w Kioto wkrétce po przeprowadzce.

We Wspominajqc ze smutkiem starego przyjaciela Ichikawe Sadanjiego Tanizaki daje
upust swojej rozpaczy, ktéra odczuwal podczas pisania tego eseju. Wyznaje, ze nie moze
sobie wybaczy¢ braku, iz nie odwzajemnial szczerej serdeczno$ci Sadanjiego. Ttumaczy, ze
to najwidoczniej z powodu swojej samotniczej natury nie byl w stanie zauwazy¢ ani doce-
ni¢ zaufania i sympatii, jakimi obdarzyl go aktor. Dopiero po jego $mierci zdat sobie z tego
sprawe. Zawsze jednak widzial w nim utalentowanego artyste, wspanialego czlowieka, ak-
tywnego polityka oraz zaradnego przedsigbiorce. Tanizaki przywoluje czasy, kiedy Sadanji
II po $mierci swego poprzednika, Ichikawy Sadanjiego I (1842-1904), zdolal zmobilizo-
wa¢ innych aktoréw do podjecia dziatania w celu niedopuszczenia do powstania kryzysu
w kabuki. Pisze takze o wielkim zaangazowaniu przyjaciela w tworzenie — wraz z Osanai
Kaoru - Jiya Gekijo w 1909 roku.

Pisarz z zaniepokojeniem myéli o przysztoéci kabuki i daje wyraz przekonaniu, ze
trudno bedzie znalez¢ godnego nastepce Sadanjiego II — wielkiego mentora i przywédcy
mlodych pokolen aktoréw. Ostatecznie wyznaje, ze zmarly przyjaciel na dlugo pozostanie
W jego pamigci.

W eseju zatytutowanym Wspomnienia zwigzane z pamiqtkami po nieobecnych, Tanizaki
opisuje pamiatki otrzymane po $mierci swych przyjacioti wyznaje, ze od wdowy po Sadan-
jim II dostat skérzany pas obi*, tradycyjna kurte haori* z herbem rodziny Takashima oraz
haori z kaszmiru. Wszystkie te pamiatki starannie przechowuje w specjalnie przeznaczonej
do tego skrzyni®.

Dziadek Tanizaki i jego kabuki

Waznym dopelnieniem zawartej w esejach wiedzy na temat zainteresowan Tanizakiego
Jun'ichiré teatrem kabuki s3 wspomnienia jego wnuczki, Watanabe Taori (ur. 1953), ktéra
w ksigzce Sofu Tanizaki Jun'ichiré (Méj dziadek Tanizaki Jun'ichird, 2003) doktadnie opisu-
je wizyty rodziny Tanizakich w teatrze kabuki*. Wspomina miedzy innymi, ze pisarz dosko-
nale znal swéj ulubiony dramat Galant Sukeroku. Czesto nawet bawit si¢ z nig w taki sposob,
ze wyglaszal z pamieci rézne kwestie z tej sztuki, a ona musiala odgadywa¢, z jakiej sceny
pochodza dane fragmenty.

40 Trzesienie ziemi w Tokio o sile 8,3 w skali Richtera (jap. Kanto daishinsai), ktére 1 wrzesnia 1923 roku
nawiedzito rejon Kanto, spowodowato $Smierc¢ okoto 140 tysiecy ludzi. Zniszczeniu ulegto niemal cate Tokio
i Yokohama. Tragedie spotegowat wielki pozar miast i jedenastometrowa fala tsunami.

4 0bi (pas) - nazwa wielu rodzajow pasoéw i szarf stuzacych do przepasywania tradycyjnych japonskich
kimon.

42 Haori - rodzaj kurty z dtugimi rekawami (lub bez rekawéw) wktadanej na kimono.

4 ). Tanizaki, Katami no shinajina ni matsuwaru omoide, [w:] TJZ, t. 23, s. 447.

4 T.Watanabe, Sofu Tanizaki Jun’ichiré (Méj dziadek Tanizaki Jun’ichird), Tokyo 2000, s. 82.



Kabukiw Dzienniku szalonego starca

Potwierdzenie stéw wnuczki znalez¢é mozna w pierwszej scenie jednej z najstynniej-
szych powie$ci Tanizakiego Fiten rdjin nikki (Dziennik szalonego starca, 1961)*. Jest w niej
zawarty opis, jak rodzina gléwnego bohatera Utsugi Tokusuke udaje sie do teatru na Galan-
ta Sukeroku. W tej samej scenie uwzgledniona jest tez ponadto krytyka tendencji do uzywa-
nia przez aktoréw bialych rajstop zamiast tradycyjnego pudrowania nég. Te zgodna z pogla-
dem pisarza opinie wklada on w usta Tokusuke — tytulowego starca bedacego mito$nikiem
tradycyjnego teatru japonskiego: ,wszyscy aktorzy nosza dzi$ na nogach trykoty. Czasami
trykoty sie marszcza i to zupelnie psuje efekt. Zdecydowanie wole nogi gole, pokryte tylko
pudrem™,

Bohaterowie powieéci, Tokusuke i jego zona, wspominaja mistrzowskie — wich przeko-
naniu — wykonania roli Sukeroku przez Ichimure Uzaemona XIII (1844-1903) oraz Ichi-
kawe Danjurd IX. Starzec wyznaje tez swa staboé¢ do mlodych aktordéw kabuki i wyjawia,
jak przezyl w przeszto$ci krotki mlodziericzy romans z jednym z odtwércéw rél kobiecych
onnagata®’. Wychwala nie tylko zdolno$ci tego aktora, lecz takze jego doskonaty znajomo$é¢
sztuki milosne;j.

Ulubione sztuki pisarza

We fragmencie Czasu dziecifistwa zatytutlowanym ,Danjaro, Godaime Kikugors, Nanase
Danzd, sono ta no omoide” (,Wspomnienia Danjurd, Kikugord V, Danzo VII i innych”)
Tanizaki skupia si¢ na repertuarze kabuki, z ktorym zapoznat si¢ w mtodosci, chodzac w To-
kio na przedstawienia do czterech duzych teatréw: Shintomi-za, Kabuki-za, Kotobuki-za,
Masago-za, Meiji-za oraz do mniejszych teatréw w tokijskiej dzielnicy Asakusa. Autor ze
szczegdlami opisuje kunszt gry wymienionych w tytule eseju aktoréw. Najwigcej uwagi po-
$wigca jednak sztukom wystawianym w teatrze Nakamura-za, w ktorych wystepowat ulu-
biony aktor pisarza, Danjiré IX: Nachi no taki chikai mongaku (Sluby mnicha Mongaku
przy wodospadzie Nachi, 1889) Kawajiri Hokina (XIX w.), Kokoro no nazo chiigi no eawase
(Tajemnice serca, czyli galeria obrazéw lojalnosci, 1889) Kawatake Mokuamiego, Yokoshi-
mada ka no ko furisode (Wlosy w nietadzie, kimono farbowane wzorem kanoko, 1868) Ka-
watake Mokuamiego. Pamieta tez, jak matka uwielbiajaca popis Danjuro IX w czwartym
akcie dramatu Takedy Izumo I (2-1747) Ashiya Doman ouchi kagami (Ashiya Doman, czyli
dworskie zwierciadlo, 1734)* zatytulowanym Kuzunoha ko wakare (Rozstanie Kuzunohy

4 ). Tanizaki, Dziennik szalonego starca, ttum. M. Melanowicz, [w:] Dziennik szalonego starca. Niektorzy
wolq pokrzywy; zob. takze Faten réjin nikki, [w:] TJZ, t. 19, s. 1-174.

4 |bidem, s. 8.

47 Onnagata (inaczej: oyama) - wykonywana przez mezczyzne rola kobieca w teatrze kabuki. Ten typ roli
wyksztatcit sie w Japonii w XVII w. po wprowadzeniu (1629) przez siogunat edyktu zakazujacego kobietom
wystepowania na scenie. Od tamtej pory w przedstawieniach kabuki graja wytacznie mezczyzni (tak jak w né
i kyogen). Zob. S. Kawatake, Gaisetsu nihon engeki-shi (Zarys historii teatru japonskiego), Tokyo 1976, s. 237;
J. Rodowicz, hasta onnagata, tachiyaku [w:] J. Tubielewicz, op. cit., s. 244, 306.

4 Ashiya Déman éuchi kagami - piecioaktowa sztuka historyczna (jidaimono), znana takze pod tytutem
Kuzunoha (dost. ,lis¢ maranty”), zostata napisana dla teatru lalkowego przez Takede lzumo w 1734r. Jej premiera
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z dzieckiem) z rozrzewnieniem streszczala matemu Tanizakiemu fragment jednej ze scen,
podczas ktorej grajacy lisice Kuzunohe Danjuro IX, zegnajac sie z ukochanym dzieckiem,
pisze do niego list. Historie tej lisicy Tanizaki znal tez z dziecinistwa, gdyz byta ona popular-
na wéréd matych dzieci. Dodaje, ze kiedy w wieku czterdziestu lat ogladal ten dramat w wer-
sji przeznaczonej dla teatru lalkowego (bunraku) w Bunraku-za* w Osace, lalke przedsta-
wiajaca Kuzunohe animowat legendarny Yoshida Bungoré IV (1869-1962).

Esej Nocne roZmowy w ,schronieniu
po $niegu” jako zrédlo informacji
o fascynacji sztuka Yoshitsune,

czyli tysige wisni

W 1963 roku Tanizaki Jun'ichird napisal sktadajacy sie z czterech rozdzialéw esej Nocne
rozmowy w ,schronieniu po sniegu”, ktérego bohaterka jest zona pisarza, Morita Matsuko
oraz jej trzy siostry. Liczacy prawie sto stron tekst jest zakonczony oddzielnym, krétkim
szkicem ,Yoshitsune senbon-zakura” no omoide (Wspomnienia ze sztuki ,Yoshitsune, czyli
tysiagc wiéni”). Tytul szkicu nawigzuje do popularnej sztuki kabuki zatytulowanej Yoshitsune

odbyta sie w Takemoto-za w Osace w 1734 r. Sztuka oparta jest na motywach basni o biatej lisicy, ktéra w do-
wod wdziecznosci wobec Abe no Yasuny przybywa do niego zamieniona w jego zaginiong zone o imieniu Ku-
zunoha. Lisica rodzi mu syna, ale kiedy prawda o jej lisim pochodzeniu wychodzi na jaw i w dodatku do domu
Yasuny wraca jego prawdziwa zona, zmuszona jest ucieka¢ do lasu Shinoda. Najbardziej znany jest czwarty akt
tej sztuki pt. Kuzunoha kowakare (Rozstanie Kuzunohy z dzieckiem). Zob. R. Cavaye, P. Griffith, Senda A., A guide
to the Japanese Stage. From Traditional to Cutting Edge, Tokyo 2004, s. 149-150.

“ Nazwa teatru Bunraku-za odnosi sie do zespotu teatralnego stworzonego w Osace przez Uemure Bun-
rakukena (1751-1810) w 1811 r., a takze do miejsca, w ktorym odbywaty sie spektakle. Pierwsza siedziba zespotu
znajdowata sie na osiedlu Bakuro-machi w dzielnicy Nanba na terenie swiatyni o tej samej nazwie, ale w 1842r.
na skutek reform bakufu, zwanych reformami Tenpd, zakazano spektakli na terenach swigtynnych i teatr Bun-
raku-za musiat zawiesi¢ dziatalnos¢. Zostata ona wznowiona w 1856 r. ponownie na terenie Swiatyni Nanba.
W 1872 r. siedzibe teatru przeniesiono do dzielnicy Matsushima - rozrywkowego centrum Osaki. Wtedy tez
oficjalnie zaczeto uzywac nazwy Bunraku-za. W 1884 r. teatr przeniesiono z Matsushimy do $wiatyni Goryo-
jinja w dzielnicy Centrum (Chao-ku) w Osace.

Na poczatku XX wieku, z powodu powaznych probleméw finansowych, zespét zostat wykupiony przez
firme producencka Shochiku. W 1930 r. siedzibe teatru przeniono do nowego budynku w dzielnicy Yotsubashi
w Osace. W 1945 r.,, ze wzgledu na bombardowania amerykanskie, zespét zawiesit dziatalno$¢. Wznowit jg w lu-
tym 1946 r. W 1949 r. doszto do podziatu grupy na dwa zespoty. Jeden z nich, zarzadzany przez firme Shochiku,
zostat nazwany Chinamikai (Towarzystwo Wiezi), drugi, Sanwakai (Towarzystwo Trzech Harmonii) usamodziel-
nit sie. W 1956 r. Chinamikai przeniesiono do dzielnicy Doétonbori w Osace i zmieniono jego nazwe na Asahi-za.

W 1963 r. oba zespoty ponownie sie potaczyty, tworzac Zaidan Hojin Bunraku Kyokai (Stowarzyszenie
Fundacji Bunraku). Teatr zaczat by¢ dotowany juz nie prywatnego przedsiebiorce, jakim byta firma Shochiku,
tylko przez panstwo, urzad miasta Osaki, panstwowa stacje telewizyjng NHK oraz r6zne organy wtadzy regionu
Kansai. W maju 1984 r., znajdujaca sie w Osace w dzielnicy Nipponbashi, siedziba zespotu otrzymata obecna
nazwe Kokuritsu Bunraku Gekijo (Narodowy Teatr Bunraku). Zob. S. Kawatake, op. cit., s. 217-226.



senbon-zakura (Yoshitsune*, czyli tysiac wisni) bedacej adaptacja dramatu joruri® napisa-
nego przez Takede Izumo II (1691-1756), Miyoshiego Shoraku (1695-1771) i Namikie-
goo Senryii I (1695-1751). Prapremiera tego utworu odbyla si¢ w 1747 roku w teatrze
lalkowym Takemoto-za w Osace, a w 1748 roku — na scenie teatru kabuki Nakamura-za
w Edo (obecne Tokio).

Tanizaki miat dziesie¢ lat, kiedy po raz pierwszy obejrzal te sztuke (1896), a wlasciwie
tylko jej czwarty akt® zatytulowany Michiyuki hatsune no tabi (Michiyuki® - podréz pierw-
szego dzwieku). Bylo to w Nowy Rok w teatrze Meiji-za, do ktérego zostal zabrany przez
matke i wuja Shoshichiego. Podczas tego samego przedstawienia wystawiono tez trzecia
scene z trzeciego aktu Yoshitsune, czyli tysigc wisni. Mial wowczas okazje podziwia¢ wielkie-
go Onoe Kikugord V. Szczegélny zachwyt matego Tanizakiego wzbudzila scena (z czwarte-
go aktu Yoshitsune, czyli tysigc wisni), kiedy grany przez tego aktora Sato Tadanobu, wierny
sluga Yoshitsune, przeobraza sie w lisa. Pisarz mowi o ciekawosci, z jaka obserwowal mo-
ment tej metamorfozy. Wspomina ponadto, ze z podobnym zainteresowaniem i podziwem
$ledzil tez scene z trzeciego aktu tej sztuki, w ktdrej sa przedstawione perypetie milosne
Tairy Koremoriego i picknej Osato.

%0 Minamoto no Yoshitsune - generat japoriskiego rodu Minamoto (Genji), dziewiaty syn sioguna Mina-
moto no Yoshitomo (1123-1160), mtodszy brat sioguna Minamoto no Yoritomo - zatozyciela siogunatu Ka-
makura (1185-1333). Yoshitsune odznaczat sie wybitnymi zdolnosciami szermierczymi. W 1180 r. dofaczyt do
brata, Yoritomo, i stanat u jego boku w wojnie Genpei (1180-11850). Po zakoriczeniu wojny Genpei brata Yoshit-
sune zaniepokoity jego sukcesy na polu bitwy, dopatrywat sie w nim rywala dazacego do przejecia wtadzy
w kraju. Dlatego tez rzucit na niego podejrzenie o spiskowanie z cesarzem Goshirakawa (1127-1192). Yoshitsu-
ne skryt sie u swego dawnego opiekuna Fujiwary Hidehiry (1122-1187), ale wydany przez jego syna wojskom
Yoritomo musiat popetni¢ wraz z zong Sato Gozen (1168-1189) i czteroletnia cdrka rytualne samobdjstwo. Jest
bardzo popularna postacia w japonskiej kulturze. W buddyjskiej Swigtyni Kurama na goérze Hiei niedaleko Kio-
to odbywa sie co roku 15 wrzesnia festiwal na czes¢ Yoshitsune (Yoshitsune Matsuri). Zob. hasto ,Minamoto no
Yoshitsune”, [w:] Kojien, s. 2569.

51 Joruri (whasc. ningyo joruri) — jeden z trzech gatunkdéw japoriskiego teatru klasycznego (obok kabuki
i no), rodzaj teatru lalkowego przeznaczonego dla dorostych. Rozwijat sie réwnolegle z kabuki, dlatego oba
gatunki maja wiele wspélnych cech. Elementami przedstawienia sa narracja kantora (gidayu), akompaniament
muzyczny na instrumencie (shamisen) oraz animacja marionetek (ayatsuri ningyo).

Japonski teatr lalkowy okresla sie powszechnie terminami: shibai jéruri, ningyé joruri, jéruri, bunraku. Trzy
ostatnie z wymienionych termindw czesto uzywa sie wymiennie (nawet w Japonii), cho¢ praktyka ta nie jest
wiasciwa. Ta pojawiajaca sie powszechnie réwniez w zrédtach japonskich niekonsekwencja bardzo utrudnia
stosowanie prawidtowego nazewnictwa.

Wiele 0séb nie zdaje sobie jednak sprawy z tego, ze pozostate odmiany japonskiego teatru lalek nosza
inne nazwy. Na przyktad w oddalonej od Osaki o okoto sto dwadziescia kilometréw miejscowosci Minamiawaji
na wyspie Awaji (ojczyznie japonskiego lalkarstwa) znajduje sie zespdt Awajiningyo-za (Teatr Lalkowy Awaji),
ktérego pierwotny i rustykalny styl okresla sie terminem (awaji ningyé jéruri; inaczej: awaji ningyé shibai), styl,
ktérego nie nalezy myli¢ z bunraku. O wyjatkowosci stylu reprezentowanego przez artystow z Osaki najdo-
bitniej swiadczy natomiast fakt, ze w 2003 r. tylko ich zesp6t zostat wpisany na liste Swiatowego dziedzictwa
kultury, a nie caty japonski teatr lalek.

Artystom z Awaji (tak jak lalkarzom z Osaki) zalezy na podkreslaniu i pielegnowaniu oryginalnosci wta-
snego stylu. W tym celu na przyktad na stronie internetowej swojego teatru podaja bardzo doktadne zesta-
wienie cech charakterystycznych awaji-ningyé jéruri oraz bunraku. Réwniez Tanizaki Jun'ichird w jedenastym
rozdziale swojej powiesci Niektdrzy wolq pokrzywy bardzo szczegétowo przedstawia réznice miedzy bunraku
a awaji ningyé joruri. Szerzej na ten temat: K. Niimi, Awaji ningyo shibai, Kdbe 1968; B. Kubiak Ho-Chi, Tragizm
w japoriskim teatrze lalkowym bunraku, Warszawa 2011; E. Zeromska, Japoriski teatr klasyczny, t. 2, s. 233-385.

2 Dramat kabuki ma forme niejednolita, przeplatang wstawkami epickimi i lirycznymi. Sktada sie cze-
sto od kilku do kilkunastu aktow, z ktérych kazdy stanowi odrebng catos¢ i moze by¢ wystawiany oddzielnie.
Zob. hasto ,kabuki”, [w:] J. Tubielewicz, op. cit., s. 131.

53 Michiyuki (pokonywanie drogi) - w sztukach kabuki i joruri scena podrézy; w jej trakcie wykonuje sie
tance, ktérych trescia sg uczucia miedzy zakochanymi w sobie kobietg i mezczyzna. Szerzej na ten temat zob.
E. Zeromska, Japoniski teatr klasyczny, t. 2, s. 196.
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Wspomnienie Rozstania Kuzunohy
z dzieckiem

W eseju Nocne rozmowy w ,schronieniu po $niegu” Tanizaki przywoluje takze obrazy z obej-
rzanego we wczesnym dziecifistwie wraz z matka czwartego aktu sztuki Ashiya Doman ouchi
kagami (Ashiya Déman, czyli dworskie zwierciadlo, 1734) zatytulowanego Kuzunoha ko
wakare (Rozstanie Kuzunohy z dzieckiem). Nie podaje jednak dokladnej daty ani nazwy
teatru, do ktérego przyprowadzila go matka. Opisuje przede wszystkim, jak wielkie wra-
zenie wywarl na nim grajacy w spektaklu Ichikawa Danjiiré IX (1838-1903). Przyznaje
jednak, ze wprawdzie sceny pochodzace z Rozstania Kuzunohy z dzieckiem zainspirowaly
go do napisania opowiadania Yoshino kuzu (Maranta z Yoshino, 1931), lecz jego literac-
ka wyobraznie¢ najbardziej poruszyla sztuka Yoshitsune, czyli tysigc wisni. Stwierdza: ,Nigdy
nie zdofalbym powola¢ na kartach tego opowiadania tak iluzorycznego swiata, gdybym nie
obejrzal wlasnie Yoshitsune senbon-zakura z Kikugoro®*.

Rzeczywiécie w opowiadaniu Maranta z Yoshino Tanizaki rozwinie motyw matki-lisicy
ijej rozstania z dzieckiem zaczerpniety z z czwartego aktu sztuki Yoshitsune, czyli tysigc wishi.
Nawiaze tez do watku milosnego z tego samego aktu.

Uznanie dla Nakamury Fukusuke IV —
odtworcy roli Yoshitsune

W eseju Wspomnienia ze sztuki ,Yoshitsune, czyli tysigc wisni” Tanizaki dowodzi swojej prze-
nikliwo$ci i zmyslu krytycznego. Szczegétowo analizuje bowiem gre wszystkich wykonaw-
cow roli tytulowego Yoshitsune, ktérych mial okazje widzie¢ na scenie. Zdaniem pisarza
najwybitniejszym, najbardziej wiarygodnym odtworca tej roli byl Nakamura Fukusuke
IV (1866-1940)%. Tanizaki zwraca miedzy innymi uwage na fizyczne podobieristwo tego
aktora i historycznego Minamoto no Yoshitsune (1159-1189)%. Pisze, ze ,jako dziec-
ko wyobrazalem sobie, ze Yoshitsune musial by¢ mlodziericem zaiste przepieknym, jak
z obrazka™’.

Rozwazania na temat Yoshitsune (bohatera sztuki) i odtwarzajacych te posta¢ aktoréw
kabuki Tanizaki konczy nieoczekiwanym stwierdzeniem, ze w tym wypadku najwigksze
wrazenie wywarly na nim nie kreacje aktorskie, lecz portret tego wojownika namalowany
przez przyjaciela pisarza, Yasude Yukihiko (1884-1978).

Nie kazda kreacje aktora Fukusuke IV Tanizaki ocenial pozytywnie. Rola nieszczesli-
wie zakochanej Osato (z trzeciego aktu Yoshitsune, czyli tysigc wisni), w ktérej aktor wysta-
pil podczas tego samego przedstawienia, nie zrobila na pisarzu duzego wrazenia. Zawsze

4 ). Tanizaki, Setsugoan yawa, [w:] TJZ,t.19, s. 454-455.

%> Nakamura Fukusuke IV znany jest takze jako Nakamura Utaemon V.
56 Zob. przyp. 50.

57" ). Tanizaki, Setsugoan yawa, [w:] TJZ, t. 19, s. 457.



wrazliwy na doznania estetyczne Tanizaki z dezaprobata komentuje na przyklad fakt, ze
aktor jako Osato nie tylko nie miat przypudrowanych nég, ale nawet nie byt w rajstopach.
Stwierdza, ze z tego powodu artysta musial odczuwac zimno, ktére z kolei sprawilo, iz jego
zaczerwienione nogi tworzyly niepozadany kontrast z jaskrawa biela wypudrowanej twarzy.

Mimo tego subtelnego dysonansu widok nagich stép aktora w roli Osato zafascynowat
dziesiecioletniego Tanizakiego®®. Mozliwe, ze juz jako chlopiec byt wrazliwy na piekno ko-
biecych stop, ktore pdzniej bedzie szczegétowo opisywaé w swoich powiesciach i opowia-
daniach®.

Fascynacja lisem ze sztuki Ashiya Doman,
czyli dworskie zwierciadlo

W kolejnych fragmentach eseju Wspomnienia ze sztuki ,Yoshitsune, czyli tysigc wisni” Tani-
zaki opowiada o tym, Ze motyw lisa ze sztuki Ashiya Doman, czyli dworskie zwierciadlo zain-
spirowat pisarza i wywarl istotny wplyw na powstanie dramatu Byakko no yu® (Kapielisko
bialej lisicy, 1923). Tanizaki wyznaje, ze réwniez trzeci akt Yoshitsune, czyli tysigc wisni zain-
spirowatl go do napisania powiesci Bushii ko hiwa ( Tajemna historia pana Musashiego, 1931),
a zwlaszcza scena mycia obcietych meskich gléw przez piekne, skupione na tej czynnosci
mlode dziewczeta. Na wyobraznie Tanizakiego oddzialywata fascynacja tytulowymi drze-
wami wiéni (sakura), kojarzonymi przez niego gléwnie z najpigkniejszym wspomnieniem
z dziecinistwa i mtodosci, czyli z hanami® spedzanym z rodzing w Tokio. Pora kwitnienia
wiéni stala si¢ najwazniejszym dla pisarza okresem w roku, a kwitngca wisnia — jednym
z ulubionych motywéw w calej jego tworczosci.

Nagle przerwanie edukacji teatralnej
malego Tanizakiego i tgsknota za
spektaklami ogladanymi z matka

Z esejow Tanizakiego dowiadujemy sie, ze zamitowanie do tradycyjnych japoniskich wi-
dowisk zostalo w nim rozbudzone w najmlodszych latach. Pisarz zapoznawal sie kolejno
z rytualnymi taiicami kagura i z komicznymi chaban, a nastepnie jako niespelna dziesiecio-
latek z teatrem kabuki, na ktorego deskach najwieksze triumfy $wiecito trzech znakomitych

8 |bidem.

% Motyw nagiej kobiecej stopy pojawia sie w takich utworach Tanizakiego jak Shisei (Tatuaz, 1909), Chijin
no ai (Mito$¢ szalenca, 1924), Kagi (Klucz, 1956), Dziennik szalonego starca (1961).

%0 J. Tanizaki, Byakko no yu, [w:] TJZ, t. 8, s. 487-516.

& Hanami (dost. ogladanie kwiatow) - tradycyjny japonski zwyczaj podziwiania piekna kwiatow wisni
(sakura). Kwitnienie wisni trwa od jednego do dwdch tygodni. W zaleznosci od rejonu Japonii rozpoczyna sie
w marcu lub kwietniu.
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aktoroéw: Ichikawa Danjuré IX, Onoe Kikugord V, Ichikawa Sadanji I, Z esejéw dowiadu-
jemy sie tez, ze pisarz bardzo ubolewal, iz z powodu destabilizacji finansowej rodziny, ktéra
nastapila wtedy, gdy osiagnatl dziesiaty rok zycia, nie mégt chodzi¢ do teatru tak czesto jak
dawniej. Wprawdzie przez pewien czas ojciec Tanizakiego staral sie rekompensowa¢ mu
te strate, zabierajac go na przedstawienia rakugo®, ale chlopcu to nie wystarczalo nawet
w najmniejszym stopniu. Sytuacja ulegala stopniowemu pogorszeniu, poniewaz wkroétce po
bankructwie ojca réwniez wujek Shoshichi, zmuszony zamkna¢ przynoszaca wielkie zyski
drukarnie, bardzo zubozal.

Tanizaki dotkliwie odczuwat taki koniec pierwszego etapu swojej edukacji teatralnej,
koniec zaakcentowany dodatkowo $miercig Danjird IX (1903) i Kikugoré V (1903) oraz
Sadanjiego I (1904 ), ktérych czesto podziwial na scenie. Z czasem zrozumie, ze obcowanie
zich wielkg sztuka sprzyjato jego uwrazliwieniu na piekno i stymulowalo rozwéj upodoban
artystycznych. Na zawsze pozostanie w nim nostalgia.

Po latach w eseju Czas dziecitistwa autor opisze z rozrzewnieniem okres, kiedy jako sie-
demnastolatek zmuszony do laczenia nauki w liceum z praca korepetytora, dojezdzal do
domu swoich uczniéw kolo teatru Kabuki-za i za kazdym razem nakladaly sie w jego my-
$lach wspomnienia matki, ktéra w teatrze sadzala go na kolanach i thumaczyta znaczenie
tresci ogladanych na scenie sztuk®.

Do tych tych wspomnien nalezy zaliczy¢ jeden z watkéw opowiadania Oni no men (Ma-
ska diabla, 1916). Bohater tego utworu, Tsuboi Kosaku, jest uczniem liceum i w dniu roz-
poczecia szkoly instynktownie postanawia pdj$¢ na przedstawienie do Kabuki-za. Kupuje
wejéciowke, gdyz nie sta¢ go na drogi bilet. Nie jest jednak zainteresowany tym, co dzieje sie
na scenie. Kontempluje jedynie przebywanie w teatrze — miejscu wywolujacym intensywne
wspomnienia wczesnego dzieciristwa, kojarzace mu sie z twarza matki trzymajacej go na
kolanach, kiedy byt malerikim chlopcem®.

Narrator powiesci Tade kuu mushi (Niektérzy wolg pokrzywy)® opowiada o Kaname —
tokijczyku, ktory odwiedza teatr lalkowy Benten-za w Osace, dokad zostal zaproszony przez
tescia na sztuke Shinjii ten no Amijima (Samobéjstwo dwojga kochankéw w niebiariskiej Ami-
jimie, 1720)® Chikamatsu Monzaemona (1653-1725)%. Bohater powiesci, tak jak Taniza-
ki, wspomina czasy, gdy jako pieciolatek przyszed! z matka do teatru Kabuki-za: ,Kiedy zdjat
drewniane sandaly i wszedt w skarpetkach tabi na gladkie i chfodne deski korytarza, przez
utamek sekundy obudzito si¢ w nim wspomnienie matki z jakze odlegtych juz czasow’.

62 Te wielka aktorska tréjce nazwano w skrocie (od pierwszych sylab ich imion) Dan-Giku-Sa.

8 Rakugo (dost. ,spadajace stowa”) - zartobliwy monolog wykonywany przez jednego gawedziarza
(rakugoka; inaczej: hanashika) siedzacego na scenie i uzywajacego jako rekwizytu jedynie papierowego wa-
chlarza. Nie wstajac z siedzenia przez caty czas trwania spektaklu, przedstawia dtuga i komiczna opowiesc.
Wystepuja w niej zwykle dwie lub wiecej postaci, ktérych cechy indywidualne artysta réznicuje, odpowiednio
zmieniajac barwe i natezenie gtosu.

4 ). Tanizaki, Yosho jidai, [w:] TJZ,t.17 , 5. 184.

% M. Yamaguchi, Nihon no sakka hyakunin, s. 52.

66 J. Tanizaki, Niektdrzy wolqg pokrzywy, thum. M. Melanowicz, [w:] Dziennik szalonego starca. Neiktérzy wolq
pokrzywy.

7 Shinja ten no Amijima - trzyaktowa sztuka obyczajowa (sewamono) napisana dla teatru lalkowego
joruri. Jej premiera odbyta sie w teatrze Takemoto-za w Osace, natomiast adaptacja kabuki w 1721 roku w te-
atrze Morita-za w Edo (Tokio).

%8 Chikamatsu Monzaemon - najwybitniejszy w dziejach japoriskiego teatru klasycznego autor sztuk
przeznaczonych dla teatru lalkowego oraz kabuki. Napisat ponad sto utwordw. Szerzej na ten temat zob.
B. Kubiak Ho-Chi, op. cit.; E. Zeromska, Japoriski teatr klasyczny, t. 2, s. 32.



W Niektorzy wolg pokrzywy opisana jest szczegétowo atmosfera panujaca w teatrze
w dawnych czasach, a nawet ,dziwnie chfodne” powietrze. Bohater utworu ,nawet teraz
pamieta zimny powiew niby chtéd mentolu przenikajacy przez rekawy i dét jego odswiet-
nego kimona”®. Chléd ten wywolywat uczucie przyjemnego dreszczu, ktére poréwnuje do
orzezwiajacego wiatru podczas ogladania kwiatéw wisni™”®

Tanizaki odczuwal wielka wdzieczno$¢é wobec wuja za wprowadzenie go w $wiat teatru
kabukiiw Czasie dzieciristwa ponownie podkreéla, jak wielkie wrazenie zrobity na nim sce-
ny obejrzane wjego towarzystwie. Sadzi jednak, ze wuj mogt zajac sie jego edukacja teatral-
na z poczucia obowiazku wobec wlasnej siostry, ktorej sytuacja finansowa nie pozwalala
zapewni¢ dziecku tak luksusowych rozrywek. Wyraza tez przekonanie, ze wuj dostrzegal
jego rosnace zainteresowanie i coraz lepsze rozumienie teatru.

W tym samym eseju Tanizaki zwierza si¢ ponadto, Ze wspomnienia o tym, jak matka
prowadzata go do teatru kabuki ozywaly w nim pod wplywem nalezacych do niej drzewo-
rytéw najslynniejszych aktoréw. Nie mégt odzatowad, ze cata kolekeja, ktéra odziedziczyl
po jej $mierci w maju 1917 roku, sploneta”™ w pozarze tokijskiego domu, wywolanym trze-
sieniem ziemi w 1923 roku.

% J. Tanizaki, Dziennik szalonego starca, s. 170.
70 |bidem.
71 ). Tanizaki, Yoshé jidai, [w:] TJZ, t. 17, 5. 189.
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Przeprowadzka do Kioto i tesknota
za kabuki

Pierwszego wrzeénia 1923 roku Tanizaki byt swiadkiem wielkiego trzesienia ziemi w Tokio
i okolicy. Stracit dom i majatek. Wraz z rodzing zostal zmuszony opusci¢ stolice i znalez¢
tymczasowe schronienie poza jej granicami. Udal sie do Kioto, gdzie zatrzymatl si¢ u za-
przyjaznionych aktoréw, ktérych poznal w okresie, kiedy dziatat na rzecz japoniskiego filmu
w wytwdrni filmowej Taisho Katsuei’.

Kioto mialo by¢ tymczasowym schronieniem rodziny Tanizakich, do chwili catkowi-
tego odbudowania stolicy. Okazalo sie jednak, ze w tym przypadkowym miejscu zamiesz-
kania pisarz odnalazl wiele inspiracji do stworzenia utworéw uznanych pézniej za najwy-
bitniejsze w jego tworczosci. Nie przestawal teskni¢ za kabuki, ktore zapamietal z okresu
tokijskiego, ale w pobliskiej Osace odkryt i pokochatl urokliwy teatr lalkowy (bunraku). Pi-
sze o tym w eseju Osaka no geinin (Artysci Osaki, 1935)7. Przyznaje w nim otwarcie, ze nie
lubi stylu kabuki z regionu Kamigata (Kioto, Osaka) w przeciwieristwie do bunraku, ktérym
od poczatku byl zafascynowany’*. W napisanym kilka lat wcze$niej eseju Kronika gadulstwa
narzeka, ze odczuwa wielki niedosyt, poniewaz w Kansai brakuje dobrych spektakli kabu-
ki’>. Wyznaje: ,Kiedy mieszkatem w Tokio, chodzitem do kabuki co najmniej raz w miesia-
cu, ale juz nie lubie teatru tak jak kiedy$. Odkad tu przyjechalem, nadal marze o ogladaniu
kabuki, tylko nie bardzo mam z czego wybierad”’.

Dalej przyznaje, ze wprawdzie do Kansai’” przyjezdzaja rozni aktorzy z Tokio na wy-
stepy goscinne, ale on najbardziej chcialby zobaczy¢ Onoe Kikugord VI (1885-1949). Zar-
tobliwie dodaje: ,Kiedy jade do Tokio i znajomi pytaja mnie w restauracji, na co mialbym
ochote, odpowiadam: proszg mnie uraczyé dobrym spektaklem™®.

W Kronice gadulstwa Tanizaki informuje takze, ze powszechnie wiadomo, iz aktorzy
tokijscy niechetnie odwiedzaja Kamigate, a jedynym miejscem, gdzie chca wystepowac
jest teatr w Takarazuce”. Przyznaje, ze wprawdzie moze ogladac takich aktoréw, jak Ichi-
kawa Chiisha VII (1860-1936), Onoe Baikd VI (1860-1934), Nakamura Kichiemon
I (1886-1954), ale bez mozliwosci podziwiania wlasnie Kikugord VI, ma wrazenie, jak-
by teatr w ogole nie istnial®’. Rozwazania te Tanizaki zamyka krotka riposta: ,W Kamigata

72 Taisho Katsuei — wytwornia filmowa powstata w Japonii w Yokohamie w kwietniu 1920 r. Zawiesita swa
dziatalnos¢ w 1922 roku, a rozwigzana zostata w maju 1925 .

73 ), Tanizaki, Osaka no geinin, [w:] TJZ, t. 21, s. 263-270.

7 |bidem, s. 63.

75 ). Tanizaki, Jozetsuroku, [w:] TJZ, t. 20, s. 115.

76 |bidem, s. 116.

7 Nazwa Kansai (inaczej: Keihanshin, Kinki) odnosi sie do trzech gtéwnych miast regionu, a mianowicie
do Osaki, Kioto i Kobe. W swoich esejach Tanizaki postuguje sie zwykle nazwa Kamigata na okreslenie Kansai.
Przed restauracja Meiji (1868), ze wzgledu na obecnos¢ w Kioto dworu cesarskiego, uzywano tego okreslenia
w stosunku do Kioto i okolic. Na podstawie przedstawionych w niniejszej pracy esejéow mozna wywnioskowac,
ze Tanizaki pojmowat nazwe Kamigata jako teren rozleglejszy, obejmujacy nie tylko Kioto i jego okolice, ale
réwniez Osake i Kobe.

78 ). Tanizaki, Jozetsuroku, [w:] TJZ, t. 20, s. 116.

79 Takarazuka - nazwa siedziby zespotu teatralnego o tej samej nazwie powstatego w 1913 r. w miejsco-
wosci Takarazuka, niedaleko Osaki). Zob. hasto ,Takarazuka”, [w:] J. Tubielewicz, s. 308.

80 ) Tanizaki, Jozetsuroku, [w:] TJZ, t. 20, s. 116.



jest przepyszne jedzenie, takie jak: wegorz, tenpura®, soba®. Sq tam moje ulubione restau-
racje, ale najwiekszy niedosyt wywoluje we mnie brak mozliwosci podziwiania Kikugoro
VI"®. Z tego fragmentu wynika, ze wykwintne jedzenie i dobra sztuka byly dla pisarza nie-
rozerwalne. Byl wybrednym smakoszem i wybrednym teatromanem. Swoja pasja zarazit
tez wnuczke, Watanabe Taori, ktéra o tym pisze w swojej ksigzce (Mdj dziadek Tanizaki
Jun'ichir). Podkresla, ze mieszkajac w Tokio, oglada takie samo kabuki, jakie zapamietal
z dziecinstwa jej dziadek. Bez trudu mozna zauwazy¢, ze w zyciu Taori odegral on zasadni-
cza role. Uwrazliwil ja na teatr tak samo jak wuj Shoshichi matego Tanizakiego.

Wplyw dzieciecej fascynacji teatrem kabuki na dojrzaly tworczo$¢ Tanizakiego
Jun’ichiré najwcze$niej dostrzegt mistrz Tanizakiego, wybitny pisarz Nagai Kafa. W artyku-
le Tanizaki Jun'ichiro-shi no sakuhin (Utwory pana Tanizakiego Jun'ichird), zamieszczonym
w czasopi$mie ,Mita Bungaku” w listopadzie 1911 roku, zwrécil on uwage na cechy wyroz-
niajace jego pisarstwo. Docenit doskonalos¢ jezyka i stylu oraz jego mieszczanski charak-
ter. Wskazal tez na niewatpliwie wazna role dramatu kabuki, wyjatkowo piekny, subtelny,
a wyrazisty zarazem sposdb opisywania scen przemocy wywolujacych u odbiorcy doznania
takie, jakie moze zapewni¢ dzieto na najwyzszym poziomie artystycznym®.

Niezbitym $wiadectwem uwielbienia Tanizakiego dla kabuki sa napisane w latach
1910-1933 dwadziescia cztery sztuki (i dodatkowo cztery utwory bedace eksperymentami
dramaturgicznymi), z ktérych pierwsza, zatytulowana Tanjo* (Narodziny, 1910) zostala
opublikowana w czasopi$mie ,Shinshicho II” i jest uwazana za debiut literacki pisarza.

W utworach prozatorskich Tanizakiego natomiast bez trudu mozna odnalezé motywy
z zapamietanych w dziecinstwie sztuk kabuki. Naleza do nich miedzy innymi kwiaty wiéni
(sakura) ilis. Sa to te same motywy, ktdre pojawiaja sie tez w utworach z repertuaru bunraku.
Wprawdzie niewiele dziel, w ktérych mozna znalez¢ élady fascynacji pisarza tym klasycz-
nym teatrem japonskim zostalo przettumaczonych na jezyk polski, niemniej warto siegnacé
do zacytowanych tu Niektdrzy wolq pokrzywy czy Dziennika szalonego starca. Stanowia one
bowiem najlepsze przyklady tego, jak mlodziericza fascynacja Tanizakiego tradycyjnym ja-
poniskim teatrem mieszczanskim kabuki z czasem stala sie wielka artystyczna inspiracja.

*

W przypisach, postuzono sie skrétem TJZ oznaczajacym: Tanizaki Jun'ichiro zenshii (Dzieta
zebrane Tanizakiego Jun'ichird), tomy 1-8 wydano w 1981 r., tomy 9-20 w 1982 r., tomy
21-30w 1983 r.

8 Tenpura - tradycyjna potrawa japonska pochodzaca z Portugalii. Przyrzadza sie ja z owocéw morza
i warzyw pokrojonych na niewielkie kawatki, ktére zanurza sie w ciescie nalesnikowym, a nastepnie krétko
smazy na gtebokim oleju.

82 Soba - cienki, dtugi makaron z maki gryczanej; wazny sktadnik tradycyjnej kuchni japonskiej. Mozna go
spozywac na zimno lub na ciepto.

83 ). Tanizaki, Jozetsuroku, [w:] TJZ, t. 20, s. 117.

84 M. Yamaguchi, Nihon no sakka hyakunin, s. 57.

8 ). Tanizaki, Tanjo, [w: TJZ, t. 1, s. 1-16.
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