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Wprowadzenie

H iguchi Natsuko 4l 1 5 ¥ (1872-1896) na kartach historii literatury japonskiej za-

pisala sie jako przedwczesnie zmarla na gruzlice uzdolniona pisarka, ktora na przekor wszel-
kim przeciwnosciom losu postanowita piérem zarobi¢ na utrzymanie swoje oraz swej matki
i siostry. Dzisiaj nie sposob juz wyobrazi¢ sobie kanonu literatury japoriskiej bez jej nazwi-
ska, do czego krytycznie odnosi sie¢ w swej publikacji poswieconej pisarkom okresu Meiji
Rebecca Copeland'. Za zycia jednak Ichiyd pozostawala postacia niekanoniczna — uboga,
niezamezna, zmuszona przyjac¢ role glowy rodziny, pod koniec zycia doceniana przez $ro-
dowisko literatéw, ale nigdy nie bedaca jego czescia.

Postaci kreowane przez Higuchi Ichiyé w opowiadaniach, jak i ona sama, réwniez zda-
ja sie znajdowaé na uboczu zmian toczacych sie w otaczajacym je $wiecie. Sa najczesciej
samotne i zagubione, same siebie postrzegaja w opozycji do innych. Czesto znakiem ich
wyobcowania jest obled — kichigai U\ Y, jak okresla ten stan Ichiyo w jednym z utworéw.
Motyw szalenistwa autorka wykorzystuje szczegélnie czesto w swych pézniejszych opo-
wiadaniach, m.in. w Yamiyo /% (Ciemna noc, 1894), Nigorie |~ Z ¥ X (Megtna woda,
1895), Utsusemi 9 ~>H 7~ (Skorupa, 1895). Obled jest w nich ujmowany nie tylko meto-
nimicznie, jako temat, lecz takze metaforycznie, co sprawia, ze wplywa na styl oraz forme
narracji.

' R. Copeland, Lost Leaves: Women Writers of Meiji Japan, Honolulu 2000. Zob tez. R. L. Copeland, The Meiji
Woman Writer “Amidst a Forest of Beards”, ,Harvard Journal of Asiatic Studies” 1997, t. 57(2), s. 383-418.
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Choroba jako metafora

Karatani Kojin I 41T A w swojej analizie poczatkéw nowoczesnosci w Japonii wykorzy-
stuje rozwazania Susan Sontag o chorobie jako metaforze, ktore przenosi na grunt literatury
japoniskiej okresu Meiji. Karatani podaje jako przykiad metafore gruzlicy w Hototogisu A~
4N (Kukutka, 1900), utworze napisanym przez Tokutomiego Roke fif & & /£ (1868
~1929). Trawiong chorobg bohaterke tego dziela cechuja nieziemski rodzaj pigkna, nazna-
czony nieuchronnym przemijaniem, a takze niespotykana wrazliwo$¢, ktora juz w okresie
romantyzmu zwyklo sie kojarzy¢ z tuberkuloza’. W opowiadaniu Tokutomiego mamy
zatem do czynienia z estetyzacja stopniowego wyniszczania Namiko przez gruzlice. Cho-
roba jest rowniez ukazana jako gléwna przyczyna wyobcowania bohaterki Hototogisu. ,To
nie konflikt miedzyludzki czy «glebia wewnetrzna>» sa powodem odosobnienia Namiko,
lecz niewidzialny bakcyl choroby powodujacy dystans pomiedzy nia i §wiatem” — Karatani
wskazuje na metaforyczne znaczenie tuberkulozy w narracji Tokutomiego®. Zwiazek tuber-
kulozy z wyobcowaniem chorej bohaterki ma réwniez podloze fizyczne zwigzane z tym,
ze — cho¢ w Japonii okresu Meiji nadal czasem uznawano ja za dziedziczna — gruzlica jest
chorobag zakazna i jako taka stanowi zagrozenie dla innych.

Analiza elementéw metaforycznego przedstawiania gruzlicy w literaturze pozwala réw-
niez dostrzec jego zwiazki z wyobrazeniem szaleristwa. Zwraca na to uwage Susan Sontag,
kiedy pisze, ze ,niektore cechy gruzlicy zostaja przeniesione na obled: pojecie, ze chory jest
niespokojna i niepohamowang istotg zyjaca w $wiecie emocjonalnych skrajnosci, kim$ zbyt
wrazliwym, by znosi¢ okropno$ci pospolitego codziennego zycia™.

Metafory szalenistwa w opowiadaniach
Higuchi Ichiyo

Zainspirowana rozwazaniami Susan Sontag analiza literackiego obrazu gruzlicy w Origins
of Japanese Modern Literature Karataniego stanowi cenny kontekst dla zabiegéw, jakie sto-
suje Higuchi Ichiyo w opisie szalenstwa. W Utsusemi, na przyklad, szalefistwo jest glow-
nym tematem opowiadania, ktéry realizowany jest za pomoca metaforycznych obrazéw.
Jednym z nich jest tytulowy ,pancerz cykady” Obraz pancerza przywolany jest rowniez
w zakonczeniu opowiadania, stanowiac kluczowy element poetyzacji obledu gléwnej

bohaterki:

Czekali z niecierpliwoscig, by ten zly sen wreszcie si¢ skoriczyl. Pragneli, by Yukiko wyzdrowiata
i na powrdt zaczeta zwraca¢ sie do nich ,Mamo!”, ,Tato!” - swym niegdys tak radosnym glosem.

2 S. Sontag, Choroba jako metafora, [fragm.] thum. J. Anders [w:] Osoby, red. M. Janion, S. Rosiek, Gdarisk
1984, s. 214-240.

3 K. Karatani, Origins of Modern Japanese Literature, ttum. Brett de Bary, Londyn 1993, s. 100.

4 S.Sontag, op. cit., 5. 220.



»Nawet skorupa cykady pozbawiona zycia przynosi pocieszenie” — pragneli, by jej Zycia nie zga-
sit jesienny wiatr, ktory straca jesienne liscie wierzby®.

Przytoczony w opowiadaniu wiersz zatobny z Kokin wakashii w774 FIEKEE (Piesni
dawne i dzisiejsze) podkresla brak aktywnosci bohaterki, a dodatkowo moze by¢ odczytany
jako antycypacja jej $mierci®. Metafora pustej skorupy wspélgra z opisem wygladu bohater-
ki, ktéra przedstawiona jest jako chora piekno$¢, szczupla, blada. Jej zachowanie poteguje
tylko wrazenie emocjonalnego wypalenia i braku zycia — bohaterka zazwyczaj drzemie na
kolanach matki, pograza sie w marzeniach lub siedzi bez ruchu. Sposéb jej opisu przypo-
mina¢ moze do zludzenia trawione gruzlica piekno$ci, zgodnie z tym, co dostrzegta Susan
Sontag: ,Ludzie cierpiacy na tuberkuloze bywaja przedstawieni jako namietni, ale, co bar-
dziej typowe, pozbawieni witalno$ci”. Tlumiona namietno$¢, ktéra uwazano niegdys za
jedna z przyczyn gruilicy, jest rébwniez powodem utraty zmystéw przez gtéwna bohaterke
opowiadania Ichiyo.

W odréznieniu od Utsusemi w Yamiyo szalenstwo nie stanowi gléwnego, realizowanego
w postaci metafory tematu. Metaforyczne obrazy ciemnosci i odosobnienia wykorzystane
s3 natomiast w celu oddania stanu uczu¢ bohaterki®. Mrok i ciemno$¢ ewokuje juz tytut
opowiadania (,Mroczna noc”). Samotna i pigkna Oran, wprowadzona na sceng wydarzer
przed brzaskiem, mieszka w starej i zrujnowanej posiadlosci, z dala od reszty $wiata:

Jak rozlegly moégl by¢ obszar otoczony plotem? Od kiedy brama stoi zamknigta — wystawiona na
ulewne deszcze — wyglada jakby za chwile miata sie rozpas¢. Na dachéwkach porosty paprocie.
Jak wspomnienia. Kim jest ten, ktory teskni za przeszloscia?’

Narrator obserwuje opustoszala posiadloé¢ i zadaje pytania dotyczace jej przeszlosci,
ktore lacza sie z pytaniami o historie 0os6b tam mieszkajacych. Zwiazek pomiedzy zrujno-
wanym, poros$nietym paprociami domem a jego mieszkanicami wskazany jest zatem juz na
samym poczatku opowiesci. Roéliny porastajace dach domu Oran okreglone s jako shinobu
gusa, co oznacza dostownie trawy pamieci, a opis miejsca akeji w Yamiyo przywodzi na mysl
skojarzenia z ksiega ,Yagao” z Genji monogatari, w ktérej ksiaze i jego ukochana udaja sie
w odludne, poroéniete paprociami miejsce, gdzie wspdlnie maja spedzi¢ upojne chwile, Nie
dane im jednak jest dlugo cieszy¢ sie swoim uczuciem, gdyz zazdrosny duch damy Rokujo
doprowadza do $émierci mlodej i pieknej Yagao'®. Zwiazki Yamiyo z powie$cig Murasaki Shi-
kibu potwierdzone sa nieco dalej w opowiadaniu Ichiyo:

W rozleglej posiadlo$ci niewiele bylo oznak zycia, niczym w opustoszalej, starej swiatyni. Nikt
nie dbal o to miejsce. Przez wiele dni okiennice nieuzywanych pokoi pozostawaly zatrzagniete.
Opustoszaty dom przypominat wille, gdzie ostatnie tchnienie wydata Yagao''.

* Higuchilchiyé zenshd, t. 1, red. R. Shioda, Y. Wada, Tokio 1974, s. 543-544. Wszystkie cytowane ttumacze-
nia wykonane sg przez autorke, o ile nie podano inacze;j.

¢ Kokinwakasha, red. M. Ozawa, S. Matsuda, [w:] Shinhen nihon koten bungaku zensha, t. 5, Tokio 1994, s. 314.

7 S.Sontag, op. cit., s. 215.

8 Por. T. Matsusaka, Higuchi Ichiyé kenkyu, Tokio 1970, s. 81.

° HiguchiIchiyé zenshd, s. 312.

' Murasaki Shikibu, Genji monogatari, t. 1, [w:] Nihon koteibungaku taikei, t. 14, red. T. Yamagishi, Tokio
1985, s. 123-174.

" Higuchi Ichiyé zensha, t. 1, s. 312.
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Za sprawg stylizacji domu Oran na wille, w ktérej bohater stynnej powiesci Murasaki
Shikibu mial spotykac¢ si¢ z Yugao, bohaterka zostaje wpisana w kontekst wielowiekowej
tradycji kobiet osamotnionych i cierpigcych'. ,Cho¢ nie dreczyly jej zle duchy” — zauwaza
narrator, wyraznie nawiazujac do sceny, w ktérej Yagao neka msciwy duch Rokujé — musia-
ta by¢ samotna, a dzien za dniem uplywal jej w ukryciu, z dala od $wiata”". Samotnos¢ bo-
haterki nasila sie zwlaszcza nocami, ,kiedy w blasku samotnie plonacej swiecy tylko wlasny
cienl byl jej towarzyszem™*. Ktokolwiek ujrzalby ja w tym opustoszatym miejscu — samotna
iwyczekujaca — ,gdy smutno liczyta uderzenia dzwonu zwiastujace nadejscie poranka” mu-
sialby odczuwa¢ niezwykla zalos¢'.

Uczucia bohaterki odzwierciedla polozenie jej posiadtosci: ,dom otoczony byl gestym
lasem, a wiatr wiejacy pomiedzy drzewami debéw skalnych naplywal niczym fale™. Fizycz-
ne cechy domu, ogrodu, stawu, ksiezyca zdaja sie oddawa¢ stan ducha Oran, a jednocze$nie
maja na niego znaczacy wplyw. Takie wykorzystanie miejsca akgji otwiera droge nie tylko
skojarzeniom z tradycyjnymi w literaturze japonskiej tropami poetyckimi, np. z michiyuki
bun BT 3, ale takze mozliwosci odwotan do wspélczesnych teorii z pogranicza behawio-
ryzmu i fenomenologii'’. Miejsce w tym kontekscie ma oddawac¢ i odbija¢ mysli i dziatanie
przebywajacych w nim ludzi.

Smutne godziny spedzane w samotno$ci przez Oran mierzone sa nie tylko uderzenia-
mi dzwonu, lecz takze fal stawu, ktory znajduje sie na terenie jej posiadlosci. Gleboko$¢
stawu musi budzi¢ niepoko¢j, zwlaszcza gdy czytelnik dowiaduje sie, ze to tutaj zakonczyl
zycie ojciec bohaterki: osaczony i skompromitowany w $wiecie wybral odmety fal ponad
codzienne zmagania. Swiadomos¢ bliskosci miejsca $mierci ojca réwniez nie pozostaje bez
wplywu na bohaterke: ,DZzwieki te dobiegaly uszu Oran, ktéra — z fokciami wspartymi na
biurku z drzewa rézanego — pograzona byla w rozmyslaniu™®. Paprocie pamieci i miaro-
we uderzanie fal o brzeg stawu nie pozwalaja Oran, jakoby zakletej w rodzinnej historii,
zapomnie¢ o tragedii ojca i o wlasnym upokorzeniu, a tym samym rzezbia nieustannie jej
charakter i motywuja do zemsty".

W Nigorie Ichiyo réwniez wykorzystuje metaforyczne obrazy w celu przedstawienia
stanu szalenstwa gléwnej bohaterki Oriki. Jednym z takich obrazéw jest most na rzece
Hosotani, ktory pojawia sie w popularnej piosence $piewanej przez Oriki na prosbe gosci.
»Moja milos¢ jest jak drewniany pomost na rzece Hosotani. Boje sie przez niego przejs¢,
a przeciez przej$¢ mi trzeba™ — po tych stowach bohaterka wybiega z pomieszczenia, nie
zwazajac na skargi gosci. Most w piosence symbolizuje mito$¢, ale dla Oriki marukibashi
HANE oznacza co$ wiecej, cho¢ znaczenie tego symbolu nie jest wyjasnione, co czyni go

2 Poréwnanie Oran do kobiet ksiecia Genjiego pojawia sie takze pdzniej w opowiesci. Szacunek i podziw,
jakim otoczona jest bohaterka Yamiyo, jest, na przyktad, wyrazany stowami: ,Nie byta wprawdzie ukochanag
ksiecia Genji, jednak ustugiwano jej z najwieksza dbatoscia”. Higuchi Ichiyé zenshd, t. 1, s. 313.

3 |bidem, s. 313.

" Ibidem.

> Ibidem.

'* |bidem.

7 Por. M. Bonnes, G. Secchiaroli, Environmental Psychology: A Psycho-social Introduction, ttum. C. Monta-
gna, Londyn 1995, s. 170-174. Zob. tez: D. Canter, The Psychology of Place, Londyn 1977.

'® Higuchi Ichiyé zenshd, t. 1., 5. 313.

% A. Kitagawa, Yamiyo ron. Toshiue no akujo, [w:] Higuchi Ichiyé ronshd, t. 3, red. Higuchi Ichiyo kenkyukai,
Tokio 2002, s. 12. Por. R. Seki, Yamiyo no s6go tekisuto sei saiko, ,Kokubungaku kaishaku to kansho: Higuchi
Ichiyo kore made no soshite kore kara no” 2003, nr 68 (5), s. 77-79.

2 Higuchi Ichiyé zenshd, t. 2, red. R. Shioda, Y. Wada, Tokio 1974, s. 21.



przedmiotem dociekan krytykéw. Moze éw most oznacza¢ przejécie do nowego porzadku
spotecznego, droge wiodaca do $wiata wyobrazen i idealéw, wyjscie ku niebezpieczenistwu,
wlasnym skrytym pragnieniom, wkroczenie w stan niebytu, w pustke*'. W bardzo ogol-
nym ujeciu most marukibashi jest symbolem zycia bohaterki, ktére stanowi kontynuacje
zycia ojca i dziadka: ,Trzeba mi przejé¢ przez most marukibashi. Ojciec méj potknat sie
i upadl. Tak samo dziadek. [...] Nie moge jednak umrzeé, dopéki nie zrobig wszystkiego,
co do mnie nalezy” *. Oriki odwoluje si¢ do buddyjskiej koncepcji przeznaczenia sukuse
f& i, uznaje, ze jest zamknigta w cyklu porazek bedacym nastepstwem tego, co wydarzyto
sie w jej rodzinie.

Wejscie Oriki z Kikunoi 2§ ™} w ciemng alejke poteguje tylko jej poczucie osamot-
nienia, podobnie jak obecno$¢ nieznanych ludzi na drodze*.

Gdyby tylko mogta stad uciec. Daleko, daleko — nawet do Chin czy Indii. Nie mogta juz znies¢
tego wszystkiego. Co zrobi¢, by uciec? Gdzie znalez¢ takie miejsce, w ktérym nie stycha¢ ludz-
kich gloséw i halaséw, gdzie panuje cisza, cisza... wktérym nie ma zadnych zmartwied. Zmud-
ne, bezuzyteczne, bezbarwne, zalosne, smutne, bolesne... zycie. Jak dlugo bedzie tu tkwita? To
ma by¢ zycie?! To??! Nienawidzita go**.

Pragnienie ucieczki bohaterki wyrazone jest z dramatyzmem i duza plastycznoscia.
Powyzszy cytat pozwala wnioskowa¢, ze szalefistwo Oriki, ktore miato zacza¢ sie jeszcze
w dziecifistwie, w opowiadaniu okre$lane réwniez jako ,choroba” (yamai <°F V), wigze
sie przede wszystkim z checia ucieczki do $wiata, gdzie nie ma trosk i zmartwien. Jako taki
azyl moze jawi¢ sie $mier¢, ktdrej poczucie nieuchronnosci postrzegane jest czasem jako
powdd szalenistwa Oriki®.

Szalenstwo w obliczu nowoczesnosci

Jak wskazuje Marra, szaleristwo stanowi w literaturze kontekst, ktéry umozliwia wprowa-
dzanie postaci ,nieortodoksyjnych’, lamigcych spoleczne konwencje czy zasady etyczne;
postaci, ktore staja si¢ symbolem wolnosci*. Jako motyw literacki szaleristwo moze réw-
niez stanowi¢ zagrozenie dla naukowej i racjonalnej wizji $wiata i cztowieka®. Nieprzystaja-
ce do otaczajacego $wiata postaci z utworéw Ichiyo sa w tym ujeciu wyzwaniem rzuconym

21 M. Kimura, Ichiyé bungaku no seiritsu no haikei, OfGsha, Tokio 1976, s. 184. Por.: T. lwami, Oriki densetsu.
Nigorie ron, [w:] Higuchi Ichiyé o yominaosu, red. Shin feminizumu hihyd no kai, Gakugei shorin, Tokio 1994,
s. 141-144, M. Aichi, Nigorie ni wataru ‘maruki-bashi’, [w:] Ronshi Higuchi Ichiyé 1, red. Higuchi Ichiyd kenkyukai,
Tokio 1996, s. 75-97, H. Yamamoto, Nigorie no marukibashi, [w:] Gunzé nihon no sakka t. 3: Higuchi Ichiyo, red.
K. lwahashi, Tokio 1993, s. 173-184.

22 Higuchi Ichiyo zensha, t. 2, s. 21.

3 A. Maeda, Higuchi Ichiyé no sekai, Tokio 1978, s. 202.

2 Higuchi Ichiyé zenshd, t. 2, s. 21.

% A.Maeda, H. Inoue, Higuchi Ichiyé ni tsuite no uwasa, [w:] Higuchi Ichiyé ni kiku, red. H. Inoue, Tokio 2003,
s. 241,

% M. Marra, The Aesthetics of Discontent: Politics and Reclusion in Medieval Japanese Literature, Honolulu
1991, 5. 59.

M. Foucault, Madness and Civilization: A History of Insanity in the Age of Reason, ttum. R. Howard, Londyn
2006, s. 11.
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spolecznym konwencjom i pozwalaja dostrzec problemy modernizujacej sie Japonii, ktére
niekoniecznie poruszane byly w publicznej debacie.

Bohaterka Yamiyo w tym kontekscie moze by¢ postrzegana jako wcielenie tradycyjnych
wartosci: honoru i dumy rodowej, ktére stracily na znaczeniu w nowej rzeczywistosci, gdzie
najwyzsza wartoscia stal sie awans spoleczny. Oran zostaje wprowadzona na scene wyda-
rzef w aurze tajemniczosci — znajduje sie w Matsukawa yashiki 422) 11 FR %, posiadtosci od-
cietej od reszty $wiata, w ktorej czas zatrzymat sie w miejscu®®. Nazwa posiadlosci ,Matsu-
kawa” (“Rzeka sosen”) zawiera w sobie trop poetycki kakekotoba: ,matsu” oznacza zaréwno
ysosne” F2, jak i ,czekac” 1F. Czekanie jest w istocie waznym motywem opowiadania:
bohaterka zakleta we wspomnieniach przesztoéci wyczekuje bowiem okazji, by pomsci¢
wyrzadzong jej krzywde. Oran umieszczona jest na uboczu, na marginesie przemian to-
czacych sie wkolo, a poro$niety paprociami dach i zaroéniety ogréd w sposéb symboliczny
oddaja jej sytuacje. Porzucona przez ukochanego, ktory zrobit kariere w administracji rza-
dowej, a tym samym stal sie jednym z reprezentantéw nowego (i nowoczesnego) porzad-
ku, mieszka w zarosnietej, zniszczonej posiadloéci, bedacej niemym swiadkiem minionych
czaséw. Za brama wiodaca do jej posiadlosci rozciagaja si¢ obszary dzikie i zwiazane z tra-
gicznymi wydarzeniami w jej zyciu: samobojstwem ojca oraz zdrada mezczyzny, z ktérym
wiazala niegdy$ swoja przyszlos¢.

Znamienne jest, ze z chwila, gdy bohaterka w niewyja$nionych okolicznosciach znika
z posiadloéci, miejsce, gdzie wczeéniej mieszkala wraz ze swa stuzba, zmienia sie nie do
poznania.

Jeszcze dziwniejsze bylo to, co nastapilo pdzniej w posiadlosci Matsukawa. Zaledwie trzy mie-
sigce po tym wypadku, brame wspaniale odnowiono, naprawiono zniszczony trakt. Codziennie
gwarno bylo od pracy ogrodnikéw i ciedli. Czyzby zmienit si¢ whadciciel? Jesli tak, dokad udali
sie staruszkowie i Oran??

Jak zauwaza Maeda, dla ktérego Yamiyo jest opowiadaniem przelomowym dla literac-
kiego warsztatu Ichiyd, wraz z Oran znika bezpowrotnie jej posiadlo$¢ — niczym ,domek/
zamek z kart” (karuta no shiro 7)>% 72 O 3§)*. Zrujnowane wczesniej ogrodzenie zostaje
odnowione, a w opustoszatym niegdy$ ogrodzie rozbrzmiewaja glosy oséb, ktére systema-
tycznie wprowadzajg tam tad, utozsamiany przez Kitagawe ze spolecznymi i politycznymi
reformami okresu Meiji*'. Znikniecie Oran, ktéra reprezentuje dawne wartoéci i pragnie-
nia, odczytywane by¢ moze jako nieuchronne w obliczu postepujacej modernizacji Japo-
nii. Taka interpretacje wzmacnia réwniez druga w opowiadaniu wzmianka o pociagu, ktéra
klamrowo spina opowies¢: ,\W tych czasach pociagi faczyly rézne zakatki, a $wiat stat sie
przestronniejszy”**. Posiadlo$¢ Oran, ktéra weze$niej byla wylaczona poza obszar symbo-
lizowanej koleja modernizacji, w zakoriczeniu ukazana jest jako cze$¢ zmodernizowanego
juz $wiata.

2 Matsukawa-yashiki z Yamiyo zwykto by¢ przedstawiane jako miejsce tajemnicze i upiorne. Zob. S. Kan,
Jidaito onna to Higuchi Ichiyo, s. 151-152.

2 Higuchi Ichiyé zenshd, t. 1, s. 343.

30 A.Maeda, op.cit., s. 165.

31 A.Kitagawa, op. cit., s. 21-22.

32 Higuchi Ichiyé zenshd, t. 1, s. 343.



Szalefistwo przeciwstawione zostaje modernizacji i nowoczesnoéci takze w Nigorie.
Podczas jednej z wizyt w Kikunoi — herbaciarni i domu rozrywki zarazem*® — bohater pyta
Oriki, tamtejsza barmanke®*: ,Czy nie chcialabys niczego wiecej osiagnaé w zyciu?” (Omae
wa shusse 0 nozomu na? 33 fif 1L tH: 2 29 72 )%, Oriki zdumiewaja te stowa: ,Nawet jesli
bym chciala. Najlepsze co moze mnie czeka¢, to kupowanie ryzu z cedzakiem w reku. Nie
przyjedzie po mnie zadna zlota karoca...”** — odpowiada, odwolujac si¢ do motywu po-
wozu, ktéry symbolizuje sukces kobiety takze w okresie Meiji. ,Zlota karoca” jako symbol
bogactwa i pomy$lnosci przeciwstawiona zostaje obrazowi kupowania ryzu z cedzakiem na
tofu, co z kolei symbolizuje skrajne ubdstwo. Wzmianka o kupowaniu ryzu nawiazuje do
wydarzenia z dziecinstwa Oriki, ktére miato zawazy¢ na jej dalszym zyciu®’. Jako kilkuletnia
dziewczynka Oriki rozsypala zakupiony na kolacje ryz, a widok bialych ziaren w blocie stal
sie dla niej pézniej symbolem wlasnego upadku.

Maeda Ai dostrzega w przytoczonej powyzej odpowiedzi bohaterki wyraz sprzeciwu
wobec popularnej wizji spolecznego awansu, a réwnoczesnie pragnienie poszukiwania
czego$ niezwyklego®. Taka interpretacje uzasadnialyby dodatkowo stowa Oriki z Kikunoi,
ktéra poréwnuije siebie do Otomo Kuronushiego KA H: 7, jednego z szeéciu stynnych
mistrzéw poezji Rokkasen 7~ & fill, sugerujac tym samym, ze pragnie wielkosci i stawy, kt6-
ra nie przeminie wraz z jej $miercia®.

Zanim Yitkiemu (a wraz z nim czytelnikowi) dane bedzie pozna¢ historie zycia Oriki,
na drugim pietrze domu Kikunoi dochodzi do kilku rozméw, w ktérych réwniez porusza-
ny jest problem spolecznego awansu. Podobnie jak w wielu innych opowiadaniach Ichiyo
takze w Nigorie mozliwo$ci rozwoju i wyboru drogi zyciowej wiazane sa z pochodzeniem
iwychowaniem bohateréw. Zwraca na to uwage Yuki, ktéry probuje przekona¢ dziewczyne,
ze nadal moze odnie$¢ sukces w zyciu: ,Przeciez nawet jesli nie zostala§ wychowana w do-
brych warunkach, nadal mozesz wyjé¢ za maz”. On tez odwoluje si¢ do wspomnianego
wczeéniej symbolu kobiecego sukcesu: ,Po taka picknos¢ w kazdej chwili moze przyjecha¢
wspaniata karoca™'. Oriki jednak odrzuca roztaczang przez niego wizje:

Czy bytabym szczesliwa, gdybym za ktéregos z nich wyszta? Czy moje marzenia spehnilyby sie,
gdybym zostala zong mezczyzny, ktérego kocham? Nie wiem tego. Ciebie, dajmy na to, polubi-
tam od pierwszej chwili. Tesknie za toba, gdy nie widze ci¢ cho¢ dzien jeden. Co jednak staloby
sie, gdybys poprosil mnie o reke... Nie umiatabym chyba naleze¢ do mezczyzny. A jednak, kie-
dy jestes daleko, wzdycham do ciebie. Tak, chyba jestem niestalg ... *

3 Meishuya - bary o charakterze doméw publicznych wyrosty z tradycji machiai, ale pojawity sie w oko-
licach Asakusy w latach 90. XIX w. Popularno$¢ natomiast zyskaty po wojnie japonsko-koreanskiej. Zob.
A. Maeda, Kindai bungaku no onnatachi, Tokio 2003, s. 12.

34 Barmanka (shakufu) umilata towarzystwo mezczyznom podczas biesiady. Zob. Y. Okano, Onnatachi no
kioku, Tokio 2008, s. 11-13.

3 Higuchi Ichiyé zenshd, t. 2, op. cit., s. 27.

* |bidem.

37 Y. Nishikawa, Higuchi Ichiyd no moderunite, ,Kokubungaku kaishaku to kydzai no kenkyua: Higuchi
Ichiyo. Kokkyo suru sei to kotoba” 1994, nr 39 (11), s. 69.

3 Zob. A. Maeda, op. cit., s. 213-215.

¥ Do grupy poetdéw Rokkasen, dost. ,Szesciu Medrcow Piesni” nalezato szeéciu poetéw: Otomo Kuronu-
shi, Ono Komachi, Ariwara Narihira, Kisen Hoshi, S6j6 Henjo, Funya Yasuhide, ktérych wiersze zamieszczono
w cesarskiej antologii Kokin wakasha.

40 Higuchi Ichiyé zenshd, t. 2, s. 8.

4 |bidem, s. 8.

42 |bidem, s. 25.
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Bohaterka Nigorie obawia sie, ze nie potrafitaby prowadzi¢ normalnego zycia. Odrzu-
ca malzenstwo z jego przywilejami i obowigzkami, wybierajac pozycje poza ustalonymi
normami®. Stowo ,normalny, zwyczajny” (nami no . D) pojawia si¢ w tekscie kilkakrot-
nie jako okreslenie zycia, ktérego Oriki nie moze prowadzi¢ lub cechy, ktérej nie posiada.
Dziewczyna uwaza brak normalnosci za jedna z przyczyn wlasnego cierpienia. Okresla sie
jako osobe niestaty (ukimono V% & ). W przeciwienistwie do Yoshiwary, oddzielonej
od reszty $wiata, Kikunoi wpisane jest w pejzaz miasta, co dodatkowo prowokuje Oriki do
poréwnan z otaczajacym ja $wiatem ,zwykltych” ludzi.

Réwniez Utsusemi mozna odczytywal jako dyskusje z duchem czaséw. Pozbawiona
wlasnego jezyka bohaterka ilustruje bowiem widoczne w nowoczesnym swiecie podejécie
do szalenicéw, ktérych jezyk zepchniety jest w cisze. Taka tendencje nowoczesnosci do-
strzega Michel Foucault:

W klarownym $wiecie choroby umystowej cztowiek wspolczesny nie porozumiewa sie juz z sza-
leistwem. [...] Nie istnieje wspélny jezyk, a moze raczej juz nie istnieje — ustanowienie szaleni-
stwa jako choroby umyslowej w konicu XVIII wieku przyjmuje za pewnik zerwanie dialogu,
uznaje rozdzial za nabyty i spycha w zapomnienie niedoskonale, bez stalej sktadni, nieco zaja-
kliwe stowa, dzigki ktorym dokonywata sie wymiana szalefistwa i rozumu. Aby powstat jezyk
psychiatrii — a ten jest monologiem rozumu nad szaleristwem — niezbedne jest to milczenie*.

Mozna zatem pokusic sie o stwierdzenie, ze w Utsusemi zostal przedstawiony wskazany
powyzej przez Foucaulta rozdzial miedzy artykulowanym slowem a niewypowiedzianym
szaleristwem. Trzecioosobowa narracja opowiadania Ichiyo podkreéla dystans pomiedzy
slowem a milczeniem, ktdre staje si¢ jednym z podstawowych atrybutéw bohaterki. Roz-
mowy, ktére wlaczone sa w tok narracji, dodatkowo podkreslajg pasywnos¢ Yukiko, co od-
powiada pojmowaniu szalefistwa jako braku jezyka*. Pozbawiona zdolnosci do postugiwa-
nia sie ,cywilizowanym” stowem bohaterka w ten sposéb utracita przywilej definiowania
i klasyfikowania otaczajacej ja rzeczywisto$ci*. Réwnoczesnie zostaje pozbawiona osobo-
wosci — przedstawiona jest jako bierna, nieskora do jakiejkolwiek interakgji z otoczeniem.
W istocie przypomina tytulowa ,skorupe” — pusty pancerz cykady, w ktérym odbijajg sie
glosy i wypowiedzi innych postaci opowiadania.

Nieumiejetno$¢ reagowania na zewnetrzne bodzce wiaze sie w wypadku Yukiko z po-
trzeba przemieszczania sie sprawiajaca, ze bohaterka nie moze zosta¢ dluzej w jednym miej-
scu. Ruch Yukiko jest gltownym motywem narracji: poznajemy ja w chwili, gdy wprowadza
sie do nowego domu, a jej przeprowadzka odbywa si¢ w atmosferze tajemnicy. ,Do wczoraj
przebywalismy w Otsuka, ale uparta si¢, by$my si¢ przeniesli. Nie mozna jej bylo powstrzy-
mad. I tak znalezliSmy to miejsce™ — tlumaczy sytuacje czytelnikowi jeden ze stuzacych.
Narrator réwniez podkresla odczuwana przez bohaterke niezwykla potrzebe przemieszcza-
nia sie: ,jesli pozostawata w jednym miejscu przez okolo miesiac, wszystko stawalo sie dla

4 lwami podkresla, ze standardowe role przewidziane dla kobiety w okresie Meiji ograniczaty sie do
trzech: cérki (panny), zony i matki. Zob. T. lwami, Oriki densetsu. Nigorie ron, [w:] Higuchi Ichiyé o yominaosu,
red. Shin feminizumu hihyo no kai, Tokio 1994, s. 126-128.

4 M. Foucault, Powiedziane, napisane. Szaleristwo i literatura, ttum. T. Komendant, Warszawa 1999, s. 6.

4 M. Foucault, Madness and Civilization, s. 248.

46 R.Jaccard, Szaleristwo, przet. S. Cichowicz, Wroctaw 1993, s. 32.

47 Higuchi Ichiyé zenshda, t. 2, s. 534.



niej ohydnym”™. To dzieki ruchowi — bedacemu substytutem stéw i dzialania bohaterki
- opowiadanie staje si¢ mozliwe. Szaleristwo bohaterki, ktére objawia sie w bezruchu, ale
ktore jednocze$nie domaga si¢ przemieszczenia, warunkuje tym samym narracje, a wyzdro-
wienie Yukiko oznacza¢ musi paradoksalnie jej $mier¢ jako bohaterki.

Podsumowanie

Gléwne postaci analizowanych w tym artykule utworéw Higuchi Ichiy6 to kobiety, dla kto-
rych obled jest sposobem ucieczki przed otaczajacym je $wiatem i jego wymogami. Yuki-
ko, Oran i Oriki, ktére nie moga podazy¢ drogami spolecznego awansu, jakie dostepne sa
innym kobietom w Japonii okresu Meiji, odczuwaja dotkliwie swoja odrebnos¢ i wyjatko-
wos¢. Ich wewnetrzny $wiat staje sie gléwnym tematem narracji, ktérego jednak nie sposob
wyrazi¢ inaczej niz za pomoca metafor. To, co umyka racjonalnej definicji, w narracji Ichiyo
pojawia sie za sprawa literackich aluzji, opiséw krajobrazu, motywéw ciemno$ci i odosob-
nienia. Ichiyo zdaje sie wiec doskonale wykorzystywa¢ sile metaforycznego przekazu, kto-
ra, zdaniem Sontag, ,polega wlasnie na tym, ze przywoluje ona obraz choroby otoczonej
tajemnica, przesyconej zmysleniem i nieodzownym fatalizmem”. Tajemniczo$¢ i fatalizm
cechuja tym samym tworzone przez Ichiyo postaci, ktére, przedstawione w bezruchu,
mroku i milczeniu, stojg w opozycji do dyskursu nowoczesnoéci, kojarzonego z dynamika
zmian oraz glosnymi hastami gloszacymi potrzebe cywilizacji i o§wiecenia.

4 |bidem.
4 S.Sontag, op. cit., s. 240.
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