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Wprowadzenie

iezaprzeczalnym jest fakt, ze klasyczny teatr japoriski n6 i, powstaly pod koniec XIIT
wieku, czyli w okresie japonskiego $redniowiecza', jest gatunkiem dramatu nalezacym do
sztuk performatywnych, nie jest zatem formalnie jedynie utworem pisanym, niescenicz-
nym. Pomimo tego, stowo pisane jest absolutng podstawa wszystkich sztuk no. W tym
gatunku dramatu nie pozostaje bowiem wiele przestrzeni na zmiane oryginalnego tekstu,
skonstruowanego wedlug okreslonych zasad kompozycyjnych? oraz przesigknietego sym-
bolizmem religijnym (zaréwno shintoistycznym®, jak i buddyjskim) i odniesieniami do
wielu wezesniejszych dziel literackich. Réznorakie wersje istniejacych wspolczeénie tek-

' W przeciwienstwie do tradycyjnej historiografii japonskiej, ktéra poczatek sredniowiecza wyznacza
na 1185, czyli poczatek rzadéw siogunatu Kamakura #i 2 amerykanski uczony Robert N. Huey z University
of Hawai'i at Manoa twierdzi, ze sredniowiecze w obrebie literatury japonskiej rozpoczeto sie ok. 1080. Zob.
N. R. Huey, The medievalization of poetic practice (Usredniowieczenie praktyk poetyckich), ,Harvard Journal of
Asiatic Studies” 1990, t. 50, nr 2, s. 651-668.

2 Sztuki né maja strukture podporzadkowang zasadzie rytmicznej jo-ha-kyi JF-li 2 (poczatek-rozbicie-
-wartki koniec), przejeta z muzykologii chiriskiej, co powoduje stopniowe narastanie napiecia i tempa wyko-
nywania w miare rozwoju akgcji. Taki kanon kompozycyjny ustalili Kan'ami Kiyotsugu %15 7RE 7 (1333-1384)
i jego syn, Zeami Motokiyo T HRICTE (13632 -14437?), a w nastepnych wiekach utrwalili, cho¢ z pewnymi od-
stepstwami, ich kontynuatorzy. Zob. E. Zeromska, Japoriski teatr klasyczny. Korzenie i metamorfozy. Tom 1: n6,
kyogen, Warszawa 2010, s. 404, oraz J. Rodowicz, Boski dwumian, Wroctaw 2009, s. 236.

3 Shintoizm, shinté 1#E (droga bogéw) jest rodzima politeistyczna religia japoriska oparta na mitologii
Japonii.
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stow sztuk no zawieraja duza liczbe aluzji do motywoéw z klasycznej poezji japonskiej waka*
TR Nalezy jednak zaznaczy¢, iz dostepne obecnie oryginalne teksty sztuk n6 opracowa-
ne zostaly przez japonskich uczonych, tj. Sanari Kentard A ARE (1890-1966)¢, czy
It6 Masayoshi F HUIEZE (1913-1994)7 oraz wielu innych?, ktérzy na podstawie zrédet
bezposrednich i wtérnych dokonali préby rozpoznania odniesient poetyckich niezwykle
rzadko oznaczanych w tekstach oryginalnych. Poszukiwanie aluzji do poezji japorniskiej z ja-
kiejkolwiek antologii w sztukach #6, stawianie pytar badawczych oraz wyciaganie wnio-
skow jest zatem procesem w duzym stopniu pozostajacym pod wplywem XX-wiecznych
uczonych japonskich.

Podobnie jak klasyczna literatura chinska oraz tematyka religijna, klasyczna poezja ja-
ponskawaka jest niezwykle waznym elementem wiekszoéci sztuk teatru né. Zeami Motokiyo
TR ICTH (13632-14432)°, jeden z najbardziej znanych i szanowanych dramatopisarzy
i aktoréw nd, niezwykle cenilt poezje waka, jak réwniez pdzniej powstaly forme poetycka
renga JELEK (piesn wigzana)'. Istnieje jednak pewien rozdzwigk pomiedzy sztuka uprawia-
nia poezji dworskiej a teatrem n0. Polega on na tym, ze od poczatkéw swojego istnienia 16
uprawiane bylo przez przedstawicieli najnizszych warstw spolecznych i zaczelo zyskiwacd
uznanie dopiero w 2 polowie XIV wieku, po tym jak w 1374 roku patronat nad mlodym
éwcze$nie Zeamim przejat shogun Ashikaga Yoshimitsu & 1] Z5ifi (1358-1408)'. Poezja
waka za$ zawsze byla domeng arystokracji dworskiej. Pod opieka sioguna Zeami otrzymal
doskonate wyksztalcenie w dziedzinie poezji — zaréwno waka, jak i renga. Uwaza sie, ze
to wlasnie wieloletnia edukacja Zeamiego w tej sztuce dworskiej spowodowala wzrost jej
znaczenia dla teatru no. Obecno$¢ poezji w tekstach sztuk no powodowata bowiem, iz war-
to$¢ artystyczna tego gatunku dramatu urastata do poziomu wyrafinowanej poezji waka,
jednej z najbardziej szanowanych form literackich w starozytnej i sredniowiecznej Japonii.
Celem Zeamiego bylo zatem podniesienie statusu teatru n6 do miana ,sztuki wysokiej’,
a czynniki, takie jak patronat Ashikagéw, ktorzy cenili i nasladowali wiele aspektéw kultury
dworskiej, obecnos¢ poezji waka w tekstach sztuk no oraz uwydatnianie pochodzenia akto-
réw n6 od tancerek kagura f124 (muzyka béstw)'2, co zapewnialo zwiazek z shintoizmem

4 Waka jest tradycyjna poezja dworska w stylu japoriskim, komponowana od zarania dziejéw kultury ja-
ponskiej. Obejmuje wiele form poetyckich, m.in. tanka %23 (piesn krotka), choka Lk (piesn dtuga), sedoka
JEFFAR (piesh z powtdrzonym poczatkiem), oraz wiele innych. Zob. T. Ariyoshi, Waka bungaku jiten (Stownik
klasycznej poezji japonskiej), Tokyo 1982, s. 706.

5 Zob. S. Otani, Waka to né (Waka i nd), ,Kaishaku to kanshd” 1994, t. 50, nr 11, s. 109-115.

¢ K. Sanari, Yokyoku taikan (Kompendium piesni teatru no), Tokyo 1990-1991.

7 M. 1t0, Yokyoku shi (Zbior piesni teatru no), Tokyo 1983.

8 Zob. Yokyokushi (Zbidr piesni teatru nd), red. H. Koyama i K. Sato, Tokyo 1998.

° Zeami Motokiyo, znany réwniez jako Kanze Motokiyo it Jt.i%, byt aktorem, dramatopisarzem i kryty-
kiem, ktdry ustanowit teatr né jako klasyczng sztuke dramatyczna. W sktad krytycyzmu literackiego Zeamiego
wchodzi ok. 21 traktatow, ktére odkryto na poczatku XX w. Najwazniejsze zasady estetyczne Zeamiego kon-
centruja sie wokét poje¢ hana {E (kwiat), ktére jest wyznacznikiem dobrego aktora, oraz yigen %  (ele-
gancja, wyrafinowanie), ktére wyréznia dobrze wystawiong sztuke. Zob. E. Zeromska, Japoriski teatr klasyczny,
op. cit., s. 244-255.

% renga (piesn wigzana) jest rodzajem poetyckim wywodzacym sie z formy tanka. Jest to kompozycja ze-
spotowa. Wyrdzniane s tanrenga #385K (krétka piesn wigzana) oraz chérenga iR (dtuga piesn wigzana).
Zob. T. Ariyoshi, op. cit., s. 697-698.

" Ashikaga Yoshimitsu (1358-1408) byt trzecim siogunem siogunatu Muromachi M7 (1338-1573). Przez
wiele lat pobierat nauki w dziedzinie kompozycji poezji waka, ktérej byt wielbicielem. Zob. ibidem, s. 676.

2 kagura (muzyka bdstw) jest rodzajem tarica wywodzacym sie z rytuatéw shintoistycznych. Byto wzo-
rem dla pierwszych form teatru japonskiego.



i tym samym dworem cesarskim oraz byto wyznacznikiem wyrafinowania", wspomagaty
6w proces podnoszenia rangi teatru no. Zeami prébowal ponadto wprowadzi¢ tradycje tzw.
denju {515, czyli sekretnego przekazywania wiedzy w danej dziedzinie w obrebie swojego
rodu, praktyki powszechnej w obrebie nauki poezji waka. Mialo by¢ to kolejnym podo-
bieristwem pomiedzy no a poezja dworska i wytworzy¢ swoistego rodzaju koncept ,dro-
gi” (michi 18) lub kanatu przekazujacego nauke o sztuce no, w ujeciu filozoficznym, ktére
pierwotnie funkcjonowato w obrebie daoizmu'* i buddyzmu'®. Nalezy zauwazy¢ zatem, ze
pragnac podnie$¢ status teatru no Zeami z zalozenia sytuowal swoje rzemioslo artystyczne
ponizej poziomu poezji dworskiej waka. Jednakze, jak podkregla Benito Ortolani, zie¢ i na-
stepca Zeamiego — Komparu Zenchiku -1 (1405-0k.1470)', przyjat nieco inng
filozofie. Zenchiku wychodzil bowiem z zalozenia, ze oba gatunki literackie inspirowane
byty w podobny sposéb i uprawiane byly przez arystokratéw'’, co stawia né i waka na po-
dobnym poziomie wartoéci artystycznej. Zenchiku nie miat zatem ,kompleksu waka’, nie
zawsze zgadzal sie réwniez z opiniami Zeamiego'®.

Owe réznice w odbiorze teatru né majg swoje zrédto prawdopodobnie w réznicy po-
kolert oraz odmiennym poziomie popularnosci i statusu tego gatunku dramatu w czasach
dzialalnosci Zeamiego i Zenchiku. Nalezy jednak zauwazy¢, ze poezja byla istotnym ele-
mentem sztuk no obu dramatopisarzy. Rzecza ciekawg jest jednak to, ze istnieje wiele roz-
nic w zastosowaniu aluzji poetyckich w sztukach Zeamiego i Zenchiku. Obaj mistrzowie
posiadali réznorakie zainteresowania oraz ksztalceni byli w swoim rzemiogle na inne spo-
soby. Czynniki te rzutowaly z pewnoscia na ich odbidr i wykorzystanie klasycznej poezji
japoniskiej w sztukach no. Czgsto zwraca si¢ uwage, ze wielokrotne odniesienia Zeamiego
do wierszy pierwszej cesarskiej antologii poezji japoniskiej, Kokin wakasha 14 FlakEE
(Zbiér japonskiej poezji dawnej i wspolczesnej, 905)", sa wynikiem wyksztalcenia, jakie

3 Zob. A. H. lll Thornhill, The goddess emerges: Shinto paradigms in the aesthetics of Zeami and Zenchiku
(Bogini ukazuje sie: paradygmaty shintoizmu w estetyce Zeamiego i Zenchiku), ,The Journal of the Association
of Teachers of Japanese” 1990, t. 24, nr 1, s. 51, oraz B. Ortolani, Shamanism in the origins of the n6 theatre (Sza-
manizm w poczatkach teatru no), ,Asian Theatre Journal” 1984, t. 1, nr 2, s. 175-178.

* Taoizm lub daoizm jest religijno-filozoficzng tradycja, ktéra powstata na kontynencie azjatyckim wiele
wiekéw p.n.e. Podkresla zycie w zgodzie z tzw. tao lub dao, czyli ,droga”, ,sciezka” lub ,zasada”, oznaczajaca
zaréwno zrédto, jak i site napedowa catej egzystencji.

> N. J. Pinnington, Crossed paths: Zeami’s transmission to Zenchiku (Przecinajace sie drogi: przekazywanie
nauk Zeamiego Zenchiku), ,Monumeta Nipponica” 1997, t. 52, nr 2, s. 204-2009.

16 Komparu Zenchiku, a wtasc. Shichiro Ujinobu /S (1405-ok. 1470) byt aktorem oraz dramato-
pisarzem sztuk no. Nauki pobierat u Zeamiego, a pdzniej poslubit jego corke i stat sie jego nastepca. Zob.
E. Zeromska, op. cit., s. 258-259.

7 Zob. B. Ortolani, Zenchiku’s aesthetics of the noh theater, ,Riverdale Studies” 1976, nr 3, s. 3.

8 Zenchiku uwazat, ze zakaz Zeamiego o wystawianiu sztuk z demonami w roli gtéwnej jest niezrozu-
miaty. Paul S. Atkins podkresla, ze Zeami, chcac podniesc range teatru no, uznat demony za postacie zbyt pry-
mitywne do rél gtéwnych. Zenchiku zalezato natomiast, aby sztuki byty nie tylko wyrafinowane, lecz réwniez
emanujace sita. Opinia Zenchiku ma z pewnoscia zwigzek z fascynacja postacia Fujiwary Teiki i jego teoriami
poetyckimi, a szczegdlnie tzw. Teika jittei 7E 5214 (Dziesie¢ styléw poetyckich Teiki), wéréd ktorych znajduje
sie kiratsu no tei BLAL{A (styl niszczenia demona). Zob. P. S. Atkins, The demon-quelling style in medieval Japanese
poetic and dramatic theory (Styl niszczenia demona w $redniowiecznych teoriach poetyckich i dramaturgicz-
nych), ,Monumenta Nipponica” 2003, t. 58, nr 3, s. 334-342.

' Kokin wakashu (Zbiér japonskiej poezji dawnej i wspotczesnej, 905), lub w skrdcie Kokinshd, jest pierw-
szg cesarska antologia poezji japonskiej. Zostata skompilowana na rozkaz cesarza Daigo F2filfl (885-930) przez
czteroosobowy komitet, w sktad ktérego weszli Ki no Tsurayuki #tE .2 (8727-945), Ki no Tomonori #c & HI|
(ok. 900), Oshikochi no Mitsune FLIA[PNEA1E (ok. 900) oraz Mibu Tadamine T-/Ef% (ok. 910). Sktada sie z 20
ksiag i zawiera 1111 wierszy. Zob. T. Ariyoshi, Waka bungaku jiten, op. cit., s. 209-211.
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otrzymat podczas wielu lat nauki u Nijo Yoshimoto 4% & & (1320-1388), znanego
poety poezji wigzanej renga oraz eksperta i wielbiciela poezji Kokinshi. W sztukach Ze-
amiego doszukano sie ok. 160 odniesien do poezji tej antologii, podczas gdy w sztukach
Zenchiku jedynie ok. 30*". Jednoczesnie, cho¢ Zenchiku uwazany jest za wielbiciela poezji
6smej cesarskiej antologii poezji japoniskiej Shinkokin wakasha®® 14 FlikEE (Nowy
zbidr japonskiej poezji dawnej i wspéliczesnej, 1205)%, w jego sztukach rozpoznano je-
dynie 15 aluzji do wierszy pochodzacych z tej antologii, a w sztukach Zeamiego az 50*.
Powstaje zatem pytanie, skad pochodzi owo przeswiadczenie, ze Zenchiku przywiazywal
wigksza wage do poezji Shinkokinshii niz wczeéniejszych antologii cesarskich. Probujac na
nie odpowiedzie¢, nalezy przede wszystkim pamietac, ze istnieje obecnie ok. 70 sztuk no,
ktorych autorstwo przypisuje si¢ Zeamiemu®, oraz jedynie ok. 40 sztuk?, ktorych autorem
prawdopodobnie byt Komparu Zenchiku?”. Mamy zatem do czynienia z brakiem tekstéw
zrédlowych autorstwa Zenchiku, ktére potwierdzilyby opinie lub jej zaprzeczyly, iz bar-
dziej cenit on poezje Shinkokinshii. Przeprowadzajac bowiem analize jedynie na podstawie
liczby wierszy pochodzacych z Kokinshii i Shinkokinshit w znanych obecnie sztukach obu
mistrzéw, proporcja aluzji do obu antologii poetyckich w sztukach Zeamiego wynosi 3 : 1,
a w sztukach Zenchiku 2 : 1. Wyglada wiec na to, ze statystycznie Zenchiku bardziej ce-
nil poezje Shinkokinshii niz jego te$¢, chociaz podazajac za konwencjami poetyckimi, ktére
uwypuklaja warto$¢ poezji Kokinshii, zawart réwniez w swoich sztukach wiele odniesien do
wierszy z pierwszej antologii cesarskiej. Z perspektywy wspolczesnej moze sie to wydawac
malq zmiana w rozwoju teatru 1o, jednak powolne odchodzenie od zawierania aluzji do
poezji Kokinshii, najbardziej szanowanej ze wszystkich antologii cesarskich przez pokolenia
japonskich poetéw, w sztukach 1o z pewnoscia jest oznaka znacznie bardziej nowatorskiego
podejscia do tworzenia tekstow tego gatunku dramatu.

Wspolczesna ocena i analiza sztuk Zeamiego i Zenchiku opiera sie na niewielkiej liczbie
istniejacych obecnie oryginalnych tekstéw sztuk obu mistrzéw no. Na podstawie zrodet ak-
tualnie dostepnych mozna jednak zaobserwowa¢, ze charakterystyka zastosowania poezji
japonskiej w sztukach né przez Komparu Zenchiku, jak réwniez jego zalozenia teoretyczne
zastuguja na szczegdlna uwage uczonych literatury japonskiej. Teorie Zenchiku o teatrze
no niezwykle réznia si¢ bowiem od zalozent Zeamiego®. Ponadto, biorac pod uwage nie-
zaprzeczalng fascynacje Zenchiku poezjg wezesnoéredniowiecznego poety Fujiwary Teiki

20 Nijo Yoshimoto (1320-1388) byt poeta waka i renga oraz autorytetem w dziedzinie tradycyjnych zwy-
czajéw dworskich. Zob. ibidem, s. 676-677.

21 Zob. T. Matsuda, Waka to yokyoku ké (Rozwazania nad japonska poezjg dworska i piesniami teatru no),
Tokyo 1987, s. 65-151.

22 Shinkokin wakashia (Nowy zbiér japonskiej poezji dawnej i wspotczesnej, 1205), lub w skrocie
Shinkokinsha, jest 6sma antologia cesarska skfadajaca sie z 20 ksigg. Skompilowana zostata na rozkaz eksce-
sarza Go-Toba % 5529 (1180-1239). Antologia odchodzita od tradycji Kokinshd, jej zasad tworzenia poezji oraz
wprowadzata nowe srodki poetyckie. Zob. T. Ariyoshi, op. cit., s. 346-348.

2 Zob. A.H. I Thornhill, Konparu Zenchiku (1405-1468?), ,Dictionary of literary bibliography. Vol. 203. Me-
dieval Japanese writers.” (Stownik bibliografii literackich. Tom 203. Japonscy pisarze sredniowieczni), Detroit
1999, s. 162.

2 Zob. T. Matsuda, op. cit., s. 208-250.

25 Tylko 20 na pewno jest autorstwa Zeamiego. Zob. E. Zeromska, op. cit., s. 397.

% |bidem, s. 259.

2 Dla poréwnania warto podkresli¢, ze w szescsetletniej historii istnienia né powstato ok. 3 tys. sztuk,
z czego obecnie wystawianych jest ok. 250. Zob. J. Rodowicz, op. cit., s. 208.

2 Zob. N. J. Pinnington, op. cit., s. 202, 227-234.



JRRIFUEZE (1162-1241)%, mozna wnioskowal, ze Komparu Zenchiku mégt byt by¢ nie
tylko zwolennikiem poezji Shinkokinshii, ale rowniez wielbicielem samego Teiki*.

Powstaje zatem pytanie, czy to poezja Osmej cesarskiej antologii poezji japonskiej
Shinkokinshii, czy moze posta¢ genialnego poety i badacza poezji japonskiej — Fujiwary
Teiki, jego nowatorskie zasady poetyckie oraz che¢ wprowadzenia zmian do tradycyjnej
poezji japonskiej waka, czy tez ogdlnie pojety ,nowy styl” poetycki z okresu kompilacji
Shinkokinshii, byly inspiracjami dla Komparu Zenchiku. Kolejnymi kwestiami wartymi
przemyslenia sa zaréwno Zrédla poezji japonskiej, do ktérych Zenchiku miat dostep i z kto-
rych korzystal, jak i fakt, czy Zenchiku postrzegal waka przez pryzmat zmian, ktére nastapi-
ty w dziedzinie poezji w okresie kompilacji Shinkokinshii, oraz jakie znaczenie miata postac
Fujiwary Teiki dla jego odbioru klasycznej literatury japonskiej?'.

W celu odpowiedzenia na powyzsze pytania badawcze, niniejszy artykul skoncentro-
wany jest na analizie aluzji poetyckich w dwdch sztukach 76 autorstwa Komparu Zenchiku
— Kamo % i Teika 1 2%, jak réwniez dostarcza cennych informacji o stosunku Zenchiku
do jego wiedzy na temat klasycznej poezji japoniskiej waka.

Znaczenie tradycyjnej poezji japonskie;
waka dla Komparu Zenchiku

W celu prze$ledzenia i zrozumienia wptywdéw na upodobania poetyckie Komparu Zenchiku
nalezy wzia¢ pod uwagg jego przyjazii ze $redniowiecznymi poetami, tj. mistrzem zen £
TIkkya —/K (1394-1481)* oraz Ichijo Kanera —53ft 2 (1402-1481)*. Stanowili oni
bowiem niezwykle wazne zrédta informacji o poezji japoriskiej, filozofii chiniskiej oraz prak-

2 Fujiwara Teika lub Sadaie (1162-1241) byt poeta i krytykiem literackim oraz synem stynnego poety
o imieniu Fujiwara Shunzei JEF2AK (1114-1204). Byt jednym z kompilatoréw Shinkokinshi oraz jedynym
kompilatorem nastepnej antologii cesarskiej Shinchokusen wakasha Frfii ik E (Nowy zbiér cesarski, 1235)
oraz prawdopodobnie zbioru Hyakunin isshu 5 A—T (Sto wierszy stu poetéw, po 1235). Zostawit po sobie
liczne prace krytyczne i teoretyczne. Wywart duzy wptyw na poetdéw nastepnych pokolen. Zob. T. Ariyoshi,
op. cit., s. 459—-461.

30 Wiecej na temat Komparu Zenchiku: M. 1td, Komparu Zenchiku no kenkyd (Studium o Komparu Zenchi-
ku), Tokyo 1970.

3 Nalezy réwniez zwrdci¢ uwage, ze wiele motywow literackich w sztukach né pochodzi z monogatari ¥
7% (opowiesci) z okresu Heian Y22 (VIII-XII w.), tj. Ise monogatari {F*244)5E (Opowiesci z Ise, X w.), Genji mono-
gatari JECH)E (Opowiesc o ksieciu Genji, ok. 1008). Nie bez znaczenia by¢ moze jest fakt, ze Fujiwara Teika
nalezat do szkoty poetyckiej Mikohidari {7/, kt6ra zatozyt jego ojciec, Fujiwara Shunzei, i ktéra szczycita sie
studiami wiasnie nad monogatari z okresu Heian.

32 Zen jest kierunkiem buddyzmu opartym gtéwnie na praktykach medytacyjnych, niezbednych dla osia-
gniecia o$wiecenia (satori {&Y). Rozkwit kierunku w Japonii nastapit pod koniec Xl w. wraz z zatozeniem szkot
rinzai 7 w 1191 i s6t6 Eili w 1227. Kierunek odchodzit od tradycyjnego buddyzmu, odrzucajac rytuaty szkét
shingon B 5 i tendai K5, jak rowniez wiare w zbawienie dzieki tasce Buddy Amidy. Zob. J. Tubielewicz, Kultura
Japonii. Stownik, Warszawa 1996, s. 351.

3 |kkyd (1394-1481) byt mnichem zen sekty rinzai, uznanym poeta i kaligrafem. Przyczynit sie do prze-
nikniecia ideatéw zen do literatury i sztuki japonskiej. W pdzniejszych latach swojego zycia przyciggnat uwa-
ge m.in. Komparu Zenchiku oraz kilku mistrzéw poezji wigzanej renga, tj. Sogi 5=tk (1421-1502) i S6cho 7%
1% (1448-1532). Zob. Nihon Daihyakka Zensho: Nipponica (Encyklopedia Nipponica), [w:] ,Japan Knowledge”,
Tokio 2012.

34 |chijo Kanera (1402-1481) pochodzit z rodziny arystokratycznej, przez wiele lat stuzyt na dworze cesar-
skim. Znany byt z posiadania jednej z najlepszych bibliotek swoich czaséw. Interesowat sie szczegdlnie shin-
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tykach krytyki literackiej dla aktywno$ci Zenchiku jako dramatopisarza gatunku no. Warto
réwniez pamieta¢, ze chociaz zaréwno Zeami, jak i Zenchiku zachowali w swoich sztukach
koncepcje monomane ) /L] (sztuka imitacji)*, do ktérej duza wage przywiazywat ojciec
Zeamiego, Kan'ami Kiyotsugu BIFTHRIE IR (1333-1384)% oraz yiigen iy 2 (elegancja,
wyrafinowanie)> wraz z rozwojem nd to yigen stalo sie wyznacznikiem sztuki doskona-
lej. W klasycznej poezji japonskiej waka, yigen zazwyczaj definiowane jest jako ,tajemna
glebia”, jednak w sztukach dramatu 76 termin ten, opisany juz przez Zeamiego, odnosi sie
raczej do elegancji i wyrafinowania®. Trudno byloby jednak wnioskowa¢, ze poetycka kon-
cepcja yiigen, tak bardzo ceniona przez poete Fujiware Shunzeia fER £ 5% (1114-1204)%
oraz jego syna — Fujiware Teike, a takze wielu pézniejszych japonskich poetéw, nie miata
zadnego wplywu na estetyke sztuk né autorstwa Komparu Zenchiku®. Teika wyréznit bo-
wiem w jednym ze swoich traktatéw poetyckich pt. Maigetsusho 4 A # (Miesigczne zapi-
ski, 1219)* tzw. Teika jittei 1E ZZ 114 (Dziesigé styléw poetyckich Teiki)*, wéréd ktérych
znajduje si¢ yigentai |44 {4 (styl tajemnej glebi). Zenchiku wspomnial réwniez owe dzie-
sie¢ styléw w swoim traktacie Rokurin ichiro no ki 71— #% 5T, (Zapiski o szeéciu kregach
i jednej kropli rosy, 1456)* oraz zastosowal je przy katalogowaniu repertuaru no*. Uwaza
sie réwniez, ze yiigen nabralo znaczenia elegancji i wyrafinowania jeszcze w obrebie poezji,
lecz nieco pézniej niz za czaséw Teiki. Nijo Yoshimoto okreslal bowiem atrakcyjnos¢ dam
dworu wysokiej rangi, piekno gatezi wierzby oraz zamglonego ksiezyca wiosna wlasnie ter-

toizmem, buddyzmem, konfucjanizmem i klasyczna literatura japonska, lecz jest najbardziej znany ze swoich
badan nad Nihon shoki AR Efd (Kronika japoriska, 720). Zob. T. Ariyoshi, op. cit., s. 112.

¥ Wedtug Zeamiego monomane nie byto jedynie wierng imitacja, lecz poszukiwaniem stylizowanego,
symbolicznego podobienstwa do przedmiotu. Aktor powinien zatem utozsami¢ sie z odgrywanym bohate-
rem, a nie jego powierzchownymi cechami indywidualnymi. Nalezato zatem nasladowac wewnetrzng kwinte-
sencje cztowieka - istote starosci, meskosci, czy kobiecosci, a nie konkretnego starego cztowieka, mezczyzne
czy kobiete. Zob. E. Zeromska, op. cit., s. 268-269, 327.

3 Kan'ami Kiyotsugu byt aktorem i dramatopisarzem teatru né. W dziecinstwie zostat adoptowany przez
rodzine wykonawcow sarugaku J3% (matpia muzyka) z rejonu Yamato KX F1l (obecnie okolice prefektury Nara
Z3F w regionie Kansai na terenie wyspy Honshi), pod kierunkiem ktérych uczyt sie tej sztuki, a pézniej zatozyt
wiasna trupe. Zob. ibidem, s. 236-244.

3 Wiecej o réznicach w pojeciu i zastosowaniu koncepcji monomane i yigen przez Zeamiego i Zenchiku:
A. H. Il Thornhill, Yagen after Zeami (Yigen po Zeamim), [w:] ,No and kyogen in the contemporary world”
(N6 i kydogen we wspdtczesnym swiecie), Honolulu 1997, s. 36-64.

38 Zob. E. Zeromska, op. cit., s. 271.

3 Fujiwara Shunzei lub Toshinari (1114-1204) byt bardzo znanym poeta, krytykiem literackim, sedzig
w wielu turniejach poetyckich, oraz kompilatorem siédmej antologii cesarskiej Senzai wakasha T3 F0H
(Zbior poezji tysiaclecia, 1187). Byt rowniez ojcem Fujiwary Teiki, wraz z ktérym zatozyt szkote poetycka Mikohi-
dari, ktéra od poczatkéw swojego istnienia stata sie jednym z najbardziej opiniotworczych kregéw literackich
w Japonii. Zob. T. Ariyoshi, op. cit., s. 312-313.

40 Uczenijaponscy przyznaja, ze ylgen byto pierwotnie kategoria funkcjonujaca w obrebie poezji. Toshihi-
ko Isuzu twierdzi, ze yligen zostato po raz pierwszy uznane z kategorie estetyczng w obrebie poezji w XII-XIIl w.
Zob. K. Szebla-Morinaga, Tajemna gtebia (yigen) w poezji japoriskiej, Warszawa 2012, s. 34.

# Maigetsushé (Miesieczne zapiski, 1219) jest jednym z najwazniejszych traktatow poetyckich Fujiwary
Teiki, napisanym w formie dtugiego listu do ucznia. Zob. T. Ariyoshi, op. cit., s. 579-580.

“ Teika jittei (Dziesie¢ styléw poetyckich Teiki) to 1) yigen tei 4 ZfA (styl tajemnej gtebi), 2) koto shikaru
beki tei S FSA{A (styl odpowiedniej wypowiedzi), 3) uruwashiki tei BE{& (styl eleganckiego piekna), 4) ushin
tei A.0MA (styl gtebokiego odczuwania), 5) taketakaki tei 1A (styl gornolotny), 6) miru tei F{A& (styl opisu
wzrokowego), 7) omoshiroki tei TR (styl btyskotliwy), 8) hitofushi aru tei 45— (styl oryginalny), 9) ko-
mayaka naru tei JE K (styl wyszukanych niuanséw), 10) onihishigi tei, lub kiratsu no tei (styl niszczenia demona).
Zob. ibidem, s. 462.

4 Rokurin Ichiro no Ki (Zapiski o szesciu kregach i jednej kropli rosy, 1456) jest traktatem Zenchiku, w kto-
rym wypowiada sie on na temat przezycia estetycznego w né wyjasniajac je na podstawie idei shintoistycz-
nych, konfucjanskich oraz buddyjskich. Zob. E. Zeromska, op. cit., s. 273-276.

4 A.H. Il Thornhill, Yagen after Zeami, s. 45.



minem yigen oznaczajacym elegancje i wyrafinowanie®. Wynika z tego, ze Zenchiku prze-
jal wiedze o poezji dworskiej od Zeamiego, ktéry pobierat nauki u Yoshimoto, ale podziwial
i wzorowal sie réwniez na teoriach literackich Fujiwary Teiki.

Ponadto nalezy zwrdci¢ uwage na fakt, ze Zenchiku wysoko cenil taniec jako niezwy-
kle wazny element przedstawienia sztuk 10 i sformutowat nawet teorie jednosci pomiedzy
poezja a taricem w tzw. ka-bu-isshin FK ¥ — (> (piesn-taniec-jedno serce). Zenchiku uwazat
bowiem, ze poezja i taniec inspirowane s3 tym samym zrédlem, czyli sercem artysty*. Mark
J. Neatman wyjasnia, ze wedlug Zenchiku, ,taniec jest manifestacjq wewnetrznego zamystu
wyrazonego cialem, a poezja jest ekspresja wewnetrznego zamystu wyrazonego stowami”*’.
Zenchiku zdawal sie wiec przekonany, ze jesli aktor no nie jest w stanie przeksztalci¢ recy-
tacji sléw w poezje, nie bedzie réwniez potrafit odpowiednio porusza¢ sie na scenie, ponie-
waz ,taniec jest poezja w ruchu”*. Niektdrzy uczeni twierdza, iz Zenchiku dazyt w swoich
sztukach do osiagniecia odpowiedniego wyrazu dramatycznego poezji zawartej w tekscie,
poniewaz zaréwno aktorzy, jak i publiczno$¢ powinni by¢ w stanie doglebnie ja rozumie¢®.
Zenchiku uwazal bowiem, ze wiersze sa ,zalazkami” kazdej sztuki®. Oznacza to, zZe poezja
japoniska byta dla niego kluczowym czynnikiem przy tworzeniu i wystawianiu sztuk né*'.

Charakterystyka i znaczenie dsmej
antologii cesarskiej Shinkokinshii

Shinkokinshii uwazana jest za jedna z najwybitniejszych antologii cesarskich poezji japon-
skiej. Owo przeswiadczenie wynika z tego, ze podobnie jak Kokinshii, zbidr ten wywarl
ogromny wplyw na wiele pokoleri japonskich poetéw i artystow. Shinkokinshii stala sie bo-
wiem waznym punktem odniesienia nie tylko dla poetéw waka, ale réwniez artystéw z in-
nych dziedzin, tj. poezji wiazanej renga czy teatru né. Zgodnie z idealem ,dawnych stéw no-
wego ducha” (kotoba furuku kokoro atarashi & % 1ty < /[>T ), promowanym przez Fujiware
Shunzeia i Fujiware Teike, innowacja oparta na tradycji stala sie¢ jedna z najwazniejszych
cech rozwoju niemal wszystkich sztuk artystycznych w Japonii, a antologia Shinkokinshii
jest na to doskonalym przyktadem.

Cecha charakterystyczna poezji tej antologii jest zastosowanie nowych $rodkéw po-
etyckich, tj. honkadori AKX (aluzje, cytaty), zazwyczaj przybierajaca postaé nieoznaczo-

4 |bidem, s. 42.

4 Zob. B. Ortolani, op. cit., s. 3.

47M. J.Nearman, The visions of a creative artist. Zenchiku’s Rokurin Ichiro Treatise. Part 3 (Wizje kreatywnego
artysty. Traktat ,Szes¢ cykli i jedna kropla rosy” autorstwa Zenchiku. Czes¢ Ill), ,Monumenta Nipponica” 1995,
t.50,nr4,s.516.

48 Zob. ibidem, s. 516.

4 Nieznajomos¢ utwordw literatury klasycznej uniemozliwiata odczytywanie ukrytych w stowach oraz
miedzy nimi niezliczonych niuanséw i sugestii znaczeniowych, ktére na widza oddziatuja réwniez niezwyktym
bogactwem emocjonalnym”. Cyt. za: E. Zeromska, op. cit., s. 399.

0 Zob. B. Ortolani, op. cit., s. 4.

1 Paul Atkins podkresla réwniez sugestywna nature zaréwno klasycznej poezji japonskiej waka, jak i ja-
ponskiego teatru né. Zob. P. Atkins, The noh plays of Komparu Zenchiku (1405-2) (Sztuki no autorstwa Komparu
Zenchiku [1405-?]), praca doktorska, Stanford 1999, s. 93.
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nego w tekscie cytatu w formie jednej badz dwoch linijek japonskiej formy poetyckiej tanka
5 AK (piesn krétka), czyli S lub 12 sylab, z wezesniejszych poetyckich i prozatorskich utwo-
réw literackich. Honkadori bylo prawdopodobnie najbardziej nowatorska technika poetyc-
ka od czaséw kompilacji pierwszej antologii cesarskiej Kokinshii w 90S r., w ktérej aluzje
byly co prawda dozwolone, lecz nie do pomyslenia bylyby bezposrednie cytaty z innych
wierszy. Kolejnymi §rodkami poetyckimi charakterystycznymi dla stylu Shinkokinshi byly
taigendome 1A 11 (zakoriczenie w formie rzeczownika) oraz wzér x-no-y-no-z, w ktérym
co najmniej trzy wyrazy (x, y, z) polaczone sa partykula dzierzawcza no 7. Wyzej wspo-
mniane tropy poetyckie sa jedynie najbardziej charakterystycznymi innowacjami nowego
stylu antologii Shinkokinshii, ktorej kompilatorzy z zasady selekcjonowali wiersze zdecydo-
wanie bardziej nowatorskie od stylu poetyckiego Kokinshii. Jak podkresla Mikotaj Melano-
wicz, nowy styl byl calkowita antyteza Kokinshii, poniewaz zredukowany zostal element su-
biektywny i pozostawalo wiecej przestrzeni na opis™, co w praktyce oznaczalo mniej form
czasownikowych lub ich prostsze formy oraz wigksza liczbe rzeczownikéw. Nie oznacza
to jednak, ze 6sma antologia cesarska promowala jeden okreslony styl poetycki. W isto-
cie ekscesarz Go-Toba 1% &5 (1180-1239)%, kt6ry wydat rozkaz kompilacji tej antologii
w 1201 roku, byl w dobrych stosunkach z obiema dominujacymi i rywalizujacymi ze soba
éwezesnie szkolami poetyckimi — Rokujo 7S5, ktérej specjalizacja byly m.in. pierwszy
prywatny zbiér poezji japoniskiej Man’yashi J7H4E (Zbidr tysigca lisci, ok. 759-782)%
i Kokinshii, oraz Mikohidari f#l-f-/c, ktéra zalozyl Fujiwara Shunzei i ktérej specjalnoscia
byly studia nad monogatari z okresu Heian, tj. Ise monogatari®*, Genji monogatari*®, itd. Go-
-Toba poczynil wysilki, aby w komitecie kompilatorskim nowej cesarskiej antologii znalezli
sie przedstawiciele réznych rodéw poetyckich®’, oraz aby zawarte w niej wiersze cechowaty
sie réznorodnoscia. Ekscesarz zorganizowal ponadto wiele turniejow poetyckich uta-awase
A58 oraz wydat rozkazy skomponowania licznych hyakushu 14 E (sekwencja stu wier-

52 Zob. M. Melanowicz, Literatura japoriska. Od VI do pofowy XIX wieku, Warszawa 1994, s. 140.

3 Go-Toba (1180-1239) rzadzit 1183-1198. Wkrdtce po abdykacji stat sie organizatorem i gospodarzem
wielu wydarzen zwigzanych z poezja, sam rowniez komponowat wiersze. W 1201 wydat rozkaz kompilacji an-
tologii Shinkokinshu, co uwazane jest za jego najwiekszy wktad do literatury japonskiej. Uwaza sig, ze Go-Toba
zachowat réwnowage pomiedzy dwiema konkurujacymi ze sobg éwczesnie szkotami poetyckimi - Rokujo
i Mikohidari. Zob. T. Ariyoshi, op. cit., s. 227-228.

% Man'yésha (Zbidr tysiaca lisci, ok. 759-782) jest najstarszym zbiorem japonskich wierszy, skompilowa-
nym prawdopodobnie przez poete zwanego Otomo Yakamochi (717?-785). Sktada sie z 20 ksiag i charaktery-
zuje sie m.in. réznorodnoscia form. Ibidem, s. 598-600.

55 |se monogatari (Opowiesci z Ise, ok. X w.) jest utworem z gatunku uta monogatari #¥)5% (opowiesci
do piesni) najprawdopodobniej autorstwa znanego poety epoki Heian zwanego Ariwara Narihira 7£J53£F
(825-880). Zbidr zawiera 125 opowiesci. Od epoki Sredniowiecza wiersze z tego zbioru byty czestymi zrodtami
aluzji dla poetéw i dramatopisarzy teatru no. Ibidem, s. 34.

%6 Genji monogatari (Opowiesc o ksieciu Genji, ok. 1008) jest powiescig w 54 zwojach autorstwa Murasaki
Shikibu (ok. 970-ok. 1014). Dzieto uwazane jest za pierwsza powies¢ psychologiczng $wiata. Od epoki srednio-
wiecza poezja zawarta w tym utworze réwniez stata sie zZrédtem aluzji dla poetow i dramatopisarzy teatru né.
Ibidem, s. 182-183.

7 Komitet kompilatorski Shinkokinshi sktadat sie z 6 oséb: 1) Fujiwara Teika — Mikohidari; 2) Fujiwara Ari‘ie
JEEUAE S (1155-1216) — Rokujo; 3) Fujiwara letaka JJE /& (1158-1237) - Mikohidari; 4) Jakuren /£# (1139~
-1202) - Mikohidari; 5) Minamoto Michitomo Jii# = (1171-1227) - Mikohidari; 6) Asukai Masatsune & 514t
% (1170-1221) - Asukai.

8 Uta-awase byty turniejami poetyckimi stanowiacymi jedna z form zabaw dworskich. W turnieju braty
udziat dwie druzyny, ktére uktadaty wiersze na podane wczesniej tematy, sedzia wybierat najlepsze utwory.
Pierwsze uta-awase odbyty sie w IX w. i traktowane byty jako rozrywka, pdzniej wpisaty sie w tradycje tworze-
nia poezji i traktowane byty z wielka powaga. Zob. T. Ariyoshi, op. cit., s. 46-47.



szy tanka jednego autora)®, ktorych celem byla kompozycja wierszy do nowej antologii®.
Nalezy jednak przyzna¢, ze pomimo ,poetyckiej dyplomacji” ekscesarza Go-Toby wcze-
sny XIII w. byt w japoriskim $wiecie poetyckim schyltkiem szkoty Rokujo oraz poczatkiem
wielowiekowego prymatu rodu Mikohidari, a w tym samego Fujiwary Teiki, ktory w kilka-
nascie lat pézniej stat sie jedynym kompilatorem kolejnej antologii cesarskiej Shinchokusen
wakasha BTN EEFNIIEE (Nowy zbidr cesarski, 1235), lub w skrécie Shinchokusenshii. Do-
minacje szkoty Mikohidari mozna zaobserwowac¢ biorac chociazby pod uwage liczbe wier-
szy jednego autora w Shinkokinshi®'. Z tego wlasnie powodu znaczenie tej antologii i po-
staci samego Fujiwary Teiki dla Komparu Zenchiku jest kluczowym elementem dla analizy
wierszy zawartych w jego sztukach no.

Oprécz wielu nowatorskich tropéw poetyckich, kolejnymi cechami charakterystyczny-
mi poezji 6smej japoniskiej antologii cesarskiej jest nowa symbolika elementéw natury oraz
pojawienie sie wielu nowych poje¢ i styléw poetyckich. Nowa symbolike natury cechuje
przede wszystkim pojawienie si¢ wielu elementéw spoza zycia codziennego dworu cesar-
skiego, chatki pustelnika czy mnicha buddyjskiego, ktéry z wyboru zyje w odosobnieniu.
Akcentowanie wartosci i pigkna tego, co peryferyjne, proste w swojej formie, zamierajace,
strapione i odizolowane od dworu cesarskiego, czy jakichkolwiek skupisk ludzkich, stalo
sie zalety i bylo wynikiem wzrostu znaczenia buddyzmu dla twérczoéci $redniowiecznych
poetdw japoriskich®. Z czasem tego rodzaju wartos¢ przerodzita si¢ w kategorie estetyczna
sabi (patyna) symbolizujacy starzenie sig¢, osamotnienie i smutek, oraz wyrazana po-
przez m.in. gustowanie w odosobnieniu. Pojawily sie réwniez nowe pojecia, tj. shikan 18
(wyciszenie i kontemplacja)®, niezwykle wazne dla krytyki poetyckiej Fujiwary Shunze-
ia, ushin A /> (z sercem)®, bardzo istotne dla teorii poetyckich Fujiwary Teiki, yoen 1K 5fi
(zmyslowy czar)®, oraz wiele innych. Warto jednak zauwazyg¢, ze sporo z owych innowacji
przypisuje sie wlasnie zalozycielom szkoly Mikohidari, czyli Shunzeiowi i Teice, co jedynie
wzmacnia hipoteze o ich wysokim znaczeniu dla przyszlych pokolen japoriskich poetéw
i artystéw, w tym Komparu Zenchiku.

% Hyakushu jest forma kompozycji japonskiej poezji waka popularng od czaséw panowania cesarza Hori-
kawa JE{T (1079-1107), tj. 1086-1107. Jest to sekwencja stu wierszy krétkich tanka f55#k skomponowanych na
okreslone tematy w ustalonej kolejnosci, tj. cztery pory roku, mitos¢, rozmaitosci.

% Wzrost znaczenia uta-awase w tym okresie réwniez zalicza sie do charakterystyki uprawiania sztuki
poetyckiej w okresie wczesnego sredniowiecza.

8 Poeci z najwieksza liczbg wierszy w Shinkokinshi: 1) mnich Saigyé FE1T (1118-1190): 94; 2) jeden z kom-
pilatoréw - Jien Z&[ (1155-1225): 92; 3) bratanek Jiena i patron szkoty Mikohidari — Kujo Yoshitsune Ju5%
i (1169-1206): 79; 4) Fujiwara Shunzei: 72; 5) uczennica Shunzeia - ksiezniczka Shikishi = 7-PN#I T (ok.
1149-1201): 49; 6) Fujiwara Teika: 46; 7) jeden z kompilatoréw i uczen Fujiwary Shunzeia - Fujiwara letaka: 43;
8) jeden z kompilatoréw i adoptowany syn Shunzeia - Jakuren: 35; 9) ekscesarz Go-Toba: 34; 10) cérka Fujiwary
Shunzeia %4 (ok. 1171-po 1252): 29.

2 Badacze literatury japonskiej, tj. David Pollack i lvo Smits, podkreslaja znaczenie estetyki i poetyki chin-
skiej dynastii Sung 5] (960-1279) dla poezji z okresu kompilacji Shinkokinsha. Pollack twierdzi, ze nowa este-
tyka buddyzmu zen i idei heitan *J-3 (prostota), wysoko ceniona przez Shunzeia i Teike oraz charakterystyczna
dla stylu Shinkokinsha, wraz z kategoria sabi /i (patyna), odwotuja sie do idei dynastii Sung. Zob. D. Pollack, The
fracture of meaning (Przetamanie znaczenia), Princeton 1986, s. 85-90.

% shikan (wyciszenie i kontemplacja) jest technika medytacyjng szkoty tendai prowadzaca do uchwyce-
nia istoty rzeczywistosci. Zob. K. Szebla-Morinaga, op. cit., s. 13.

% ushin (z sercem) jest kategoria estetyczna poezji sredniowiecznej charakteryzujaca sie nastrojowoscia,
emocjonalizmem i symbolizmem. W szerokim znaczeniu oznacza tez podstawowy warunek dobrej poezji.
Zob. M. Melanowicz, op. cit., s. 184.

% yo6en (zmystowy czar) jest pojeciem oznaczajacym zwiewne, eteryczne piekno osiggane dzieki barwno-
$ci i emocjonalnosci ekspresji poetyckiej. Przy pomocy tego pojecia okreslano rodzaj piekna trudny do pogo-
dzenia z wzniostoscig i wyszukaniem technicznym. Por. M. Melanowicz, Formy w literaturze japoriskiej, Krakéw
2003, s.181.
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Wzrost znaczenia buddyzmu dla wezesnosredniowiecznych poetéw spowodowal, ze
wiele wyrazen i elementéw natury nabralo podwojnego znaczenia, np. opadajace kwiaty
wiéni byly nie tylko symbolem przemijalnosci zycia, lecz réwniez oznaka jego kruchosci
i ulotno$ci w ujeciu filozoficznym i religijnym. Obietnica byla juz nie tylko sekretna umowa
pomiedzy kochankami, lecz takze mogta réwniez odnosi¢ sie do slubéw buddyjskich. Ksie-
zyc w pelni nie oznaczal juz jedynie mezczyzny odwiedzajacego kobiete pod ostong nocy,
lecz stal si¢ symbolem o$wiecenia. Niemal wszystko nabralo zatem podwdjnego znaczenia,
a tym samym filozoficznej i religijnej glebi. Warto zwréci¢ réwniez uwage, ze zaréwno shin-
toizm, jak i buddyzm majq w Shinkokinshii oddzielne ksiegi®, co z pewnoscia byto uwypu-
kleniem religijnych aspektéw zycia oraz 6wczesnej poezji japonskiej.

Antologia Shinkokinshi stata si¢ niezwykle wazna dla przysztych pokolen japonskich ar-
tystéw, poniewaz odnowila wizerunek waka i ukazala, ze poezja dworska przestata pelni¢
role jedynie eleganckiego dodatku do wyszukanej korespondencji kochankéw z epoki Heian.
Poezja ulegla ,uredniowiecznieniu’, czyli procesowi profesjonalizacji, czego dowodem jest
istnienie wielu szkét poetyckich?, tj. wspomniane powyzej Rokujo i Mikohidari, specjalizu-
jacych sie w studiach nad danymi tekstami literackimi. Ponadto, wieloznaczeniowos¢, glebia
i czg$ciowe przynajmniej uwolnienie od tradycji poetyckich, jak réwniez rozpowszechniona
wowczas praktyka komponowania wierszy w sekwencjach hyakushu, wywarly silny wplyw na
dalszy rozwdj poezji japoniskiej, m.in. na poezje wigzang renga. Swoistego rodzaju eklektyzm
poetycki, odnowienie tradycji poprzez czeéciowe jej zanegowanie i reinterpretacje, otworzy-
lo réwniez nowe mozliwosci dla dramatopisarzy teatru ng, ktérzy nie obawiali si¢ zastoso-
wania wierszy pochodzacych z wielu niezwiazanych ze soba utwordw literackich z réznych
epok, w jednej sztuce. Wytworzylo to zupelnie nowa przestrzen dla skojarzen literackich
i wielowarstwowej interpretacji samych sztuk no, jak réwniez japonskiej przeszlosci lite-
rackiej. Jak podkre$la bowiem Estera Zeromska, ,sztuki nd zaczynaja si¢ zwykle wtedy, gdy
wszystko juz sie wydarzylo. Ich bohaterowie powracaja z odleglej przeszlosci. Bywaja posta-
ciami historycznymi lub fikcyjnymi, realnymi lub nierzeczywistymi. Niektérzy wywodzg sie
ze znanych $redniowiecznych utworéw literackich (X-XIII wiek), inni — z krainy zmartych,
z legend lub mitéw. Wszyscy sa pozbawieni cech indywidualnych. Osiagajac zatem wymiar
uniwersalny, maja cechy postaci-absolutu. Poruszaja si¢ swobodnie miedzy przeszloscia, te-

razniejszoscig a przyszlo$cia, znajduja sie poza barierami czasu i przestrzeni™®.

Kamo

Sztuka pt. Kamo nalezy do kategorii n6 o bogach (kami mono #4)®, a jej akcja rozgrywa
si¢ w chramach Kamo /%7 w Kioto. Dzielo rozpoczyna sig, gdy do $wiatyh przybywa

86 W istocie to Senzai wakashu, skompilowana przez Fujiware Shunzeia w 1187 r., byta pierwsza antologia
cesarska, w ktorej te dwie religie otrzymaty oddzielne ksiegi, co z pewnoscia wptyneto na Shinkokinsha.

7 R.N. Huey, The medievalization..., s. 651-668.

% Cyt. za: E. Zeromska, op. cit., s. 398.

% Istnieje pie¢ kategorii sztuk n6 pod wzgledem typu bohatera: 1) o bogach (kami mono), 2) o duchach
wojownikéw (shura mono 1&5#4), 3) o kobietach (katsura mono £4%), 4) o szalericach (monogurui mono 3£
), 5) o demonach i innych istotach nadnaturalnych (kichiku mono %% %#). Zob. ibid, s. 401, oraz J. Rodowicz,
op. cit., s. 216.

70 Chramy Kamo sa dwiema blisko ze soba zwigzanymi swigtyniami shintoistycznymi w Kioto. Zostaty wy-
budowane w 678, chociaz ich tradycja siega podobno legendarnego pierwszego cesarza Japonii Jimmu i



kaptlan shintoistyczny” z prowincji Harima # 57 i zauwaza, ze do oltarza wbita jest strzata
z bialymi piérami. Wéwczas pojawia sie kobieta z pobliskiej wioski, aby pobra¢ wode z rze-
ki Kamo. Kaptan pyta ja o histori¢ strzaly i okazuje sig, ze symbolizuje ona jedno z béstw
czczonych w chramach Kamo. Legenda glosi, ze pewna kobieta z pobliskiej wioski codzien-
nie przychodzila nad rzeke, aby pobra¢ z niej wode. Pewnego dnia w czerpaku wylowila
réwniez strzale z biatymi piérami, ktéra przyniosta do swojego domu i wetknela w okap da-
chu. Wkrétce okazalo sig, ze jest w ciazy. Urodzita chlopca, ktéry w wieku trzech lat oznaj-
mil, ze strzala jest jego ojcem. Wowczas strzala przeksztalcila si¢ w shintoistyczne béstwo
piorunéw zwane Wakeikazuchi %! E i zbiegta w strong nieba. Historia glosita, ze kobie-
ta rowniez stala si¢ bostwem i wszyscy troje, lacznie z chfopcem, czczeni s w chramach
Kamo. Po wystuchaniu historii kaptan pyta kobiete o jej imie, lecz ona odmawia i ujawnia
jedynie, ze jest jednym z owych bostw, po czym znika. Pojawia si¢ jednak przed kaplanem
ponownie, lecz juz jako bogini Mioya f#fH7, wykonuje taniec boskiej dziewicy i wyraza
wole zbawiania istot odczuwajacych™, tym samym przyjmujac postawe podobna do bo-
dhisattwy’>. W istocie w sztuce Kamo obserwujemy buddyjskie pojecie wako dojin F11¢:[7]
JE (przytlumienie $wiatla i mieszanie si¢ z pylem), ktore jest przejawem sredniowiecznego
polaczenia shintoizmu i buddyzmu.”

W sztuce Kamo zaskakujaco nie ma zadnego problemu. Gléwny aktor (shite {1:5%)
ukazuje si¢ mnichowi buddyjskiemu — waki /I (aktor drugoplanowy), ktéry za pomoca
modléw udziela mu pomocy. Pozornie nie znajdujemy tu réwniez wielu elementéw bud-
dyzmu, a raczej shintoizmu, co jest dosy¢ niezwykle, poniewaz sztuki n6 sa zazwyczaj prze-
pelnione symbolizmem buddyjskim””. W tej sztuce mamy jednak do czynienia z wielowy-
miarowym symbolizmem opartym na elementach obu religii. Kamo jest zatem utworem
dramatycznym, prezentujacym historie bostw $wiatyd Kamo oraz symbolizmu strzaly
z biatymi piérami i wod rzeki Kamo. Sztuka jest réwniez afirmacjq aktu seksualnego, ktdre-
go efektem jest poczecie nowego zycia. Strzala niezaprzeczalnie jest tu bowiem symbolem
fallusa i penetracji, a wody rzeki Kamo symbolem waginy i czysto$ci’. Polaczone ze soba
oba elementy stanowia symbol boskiej i ludzkiej ptodno$ci oraz $wietoéci odnowienia zy-
cia. W istocie czystos¢ wod rzeki Kamo pozostaje gléwnym tematem rozméw pomiedzy
boska dziewica — shite i kaptanem — waki. W sztuce jest kilka odniesieni do poezji dworskiej,
lecz to dwa wiersze z antologii Shinkokinshii ktada nacisk na czysto$¢ i tym samym $wie-
to$¢ rzeki Kamo. Pierwszy wiersz jest autorstwa $redniowiecznego poety, kaplana $wia-

71 W sztukach né to mnich buddyjski wciela sie zazwyczaj w drugoplanowa role (waki i) wedrowca.

72 Prowincja Harima obejmowata ptd.-zach. cze$¢ dzisiejszej prefektury Hyogo S/E na wyspie Honshd.

73 Bogini Mioya nie istnieje w panteonie béstw shintoistycznych i jest tworem wykreowanym na potrze-
by tej sztuki n6. Nazwa jednego z chramoéw Kamo zawiera stowo mioya, lecz oznacza ono jedynie ,przodkow”.

7 W buddyzmie istoty odczuwajace nie ograniczaja sie jedynie do ludzi, sa nimi takze rosliny i zwierzeta.

7> Bodhisattwa jest w buddyjskiej tradycji mahajanistycznej istota, ktéra przez systematyczne ¢wiczenie
dziatan wyzwalajacych dazy do stanu o$wiecenia, kierujac sie altruistyczng motywacja przynoszenia pozytku
innym.

76 Wedtug koncepcji wako déjin buddowie celowo ttumili swéj blask i objawiali sie na ziemi pod postacia
boéstw shintoistycznych, aby poméc istotom odczuwajacym osiggnaé oswiecenie. Koncepcja wako dojin jest
$cisle zwiagzana z teoria honji suijaku AXHIEE (pierwotna esencja, $ladowa manifestacja) powstala w okresie
Sredniowiecza, gdy buddyzm przyémiewat shintoizm. Teoria gtosi, ze obie religie s przejawami obecnosci
boskiej i na ziemi i tym samym sa sobie réwne.

77" Uwaza sie, ze cecha charakterystyczna Komparu Zenchiku jako dramatopisarza né byto zastosowanie
wielu elementéw shintoizmu. Por. A. Thornhill, The goddess emerges, s. 49-59.

78 W antycznej poezji chinskiej przekraczanie rzeki przez kobiete jest symbolem dojrzatosci i gotowosci
do matzenstwa. Tego rodzaju symbolizm przetrwat réwniez czesciowo w starozytnej poezji japonskiej.
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tyi Kamo, a p6Zniej réwniez mnicha zwanego Kamo no Chomei 5 & B (1155-1216)7
iw antologii Shinkokinshii pojawia sie pod nr 1894. Nie bez znaczenia dla kompozycji sztuki
jest z pewnoscia rowniez fakt, ze wiersz zostal skomponowany podczas turnieju poetyckie-
go, ktory odbyt sie w $wiatyni Kamo.®

ISt E & TAANLAFY T 212, A%
W LNEREADZ)NOE T IUTHA b2 e/ T3y

[Wiersz] o ksigzycu skomponowany przez [pewne] osoby podczas turnieju poetyckiego® w chramie

Kamo

isikafa ya Kamienna Rzeka!

semi no ogawa no Albowiem strumiert wod Rzeki Semi®
kiyokereba Jest tak czysty i piekny,

tuki mo nagare wo Roéwniez ksiezyc odwiedza

tadunete zo sumu® I zamieszkuje jego nurt.

Powyzszy wiersz zwraca uwage na znaczenie wody jako symbolu czystosci, ktorej uzy-
wa si¢ do shintoistycznych rytualéw oczyszczajacych. Woda jest tu réwniez symbolem
pierwiastka zeniskiego. Strzata z bialymi piérami nie pojawia sie co prawda w wierszu Kamo
no Chomeia, lecz ksigzyc jest w poezji dworskiej zaréwno symbolem mezczyzny, odwie-
dzajacego ukochana pod oslong nocy, jak i buddyjskim symbolem o$wiecenia, a w po-
wyzszym wierszu rozumianym w kontekscie sztuki Kamo symbolizuje meski pierwiastek
shintoistycznego bostwa. Mamy tu zatem do czynienia z wielowymiarowym symbolizmem
ksiezyca jako elementu meskiego, boskiego i religijnego. Ponadto nurt rzeki w buddyzmie
jest symbolem przemijalnosci zycia®. Wyglada wiec na to, ze wiersz umiejetnie taczy ele-
menty obu religii, poniewaz uwypukla $wieto$¢ aktu poczecia zycia, ktére nieuchronnie
przemija. Styl wiersza Kamo no Chomeia nie wydaje sie zbyt nowatorski, gdyz znajdujemy
w nim tylko jeden ze srodkéw poetyckich charakterystycznych dla antologii Shinkokinshi,

7> Kamo no Chomei byt japoriskim poeta i eseista epoki sredniowiecza. Zyt w okresie wielkich katastrof
w Japonii, ktore opisat w eseju Hojoki 77 XL (Zapiski z pustelni, 1212). Utraciwszy wsparcie polityczne zostat
pominiety przy awansie na wysokie stanowisko w hierarchii administracji chraméw w Kamo, po czym odszedt
z zycia publicznego, przyjat sluby buddyjskie i zamieszkat w odosobnieniu. Byt jednym z japoriskich mnichéw-
-pustelnikéw. Zob. T. Ariyoshi, op. cit., s. 446.

8 Nie chodzi tutaj o chramy Kamo w Kioto, lecz o $wigtynie shintoistyczng Kamotsuba B8 w poblizu
miasta Gose f#I7IT w rejonie miasta Osaka.

8 Cyt. za: Shinpen kokka taikan (Nowe kompendium wierszy japonskich), CD-ROM, Tokio 2003.

8 Chodzi tutaj o Kenkyu ninen sangatsu mikka Wakamiya no Yashiro no uta-awase &/A “4F=H = H47E
k4 (Turniej Poetycki w Chramie Wakamiya 3. dnia 3. miesiaca 2. roku ery Kenkyu, 1191), ktéry zorganizowat
Minamoto Mitsuyuki JiYtAT (1163-1244), uczen Shunzeia, w $wiatyni Wakamiya w poblizu miasta Gose w rejo-
nie Osaki. Zob. T. Ariyoshi, op. cit., s. 178.

8 W poezji waka rzeka Semi jest synonimem rzeki Kamo.

8 Oryginaty wierszy w niniejszym artykule przedstawione sg za pomoca transliteracji opracowanej przez
amerykanskiego jezykoznawce Johna R. Bentleya z Northern Illinois University, a nie transkrypcji Hepburna.
Transliteracja Bentleya ujawnia spotgtoski, ktore system Hepburna ignoruje, i tym samym lepiej ukazuje fono-
logie klasycznego jezyka japonskiego. Transliteracja nie zostata zastosowana w przypadku japonskich imion
i tytutéw antologii cesarskich, poniewaz ich pisownia w transkrypcji Hepburna jest powszechnie uznawana na
catym swiecie.

8 W sztuce pojawia sie poczatkowy akapit eseju H6j6ki Kamo no Chomeia, ktéry za pomoca symbolizmu
ptynacej rzeki w nastepujacy sposéb podkresla istote przemijalnosci zycia: ,Rzeka w swym biegu jest nieprze-
rwana, ale to nie jest wcigz ta sama woda. Piana wezbrana na zakolach to znika, to sie znéw gromadyzi, i nie
zdarza sie, by pozostata dtuzej. Z ludzmi i ich domami rzecz ma sie podobnie.” Cyt. za: Hojoki. Zapiski z pustelni,
ttum. K. Okazaki, [w:] Estetyka japoriska. Antologia. Tom 1. Wymiary przestrzeni, red. K. Wilkoszewska, Krakéw
2003, s. 21.



a mianowicie wzOr x-no-y-no-z w semi no ogawa no kiyokereba. Jednakze buddyjski symbo-
lizm rzeki oraz ksiezyca nadaje wierszowi znaczenie nowej ery poetyckiej oraz jest potwier-
dzeniem koncepcji wako dojin.

Kolejnym wierszem z Shinkokinshi, ktéry pojawia si¢ w sztuce Kamo, jest utwor autor-
stwa mnicha Saigyo (1118-1190)* i wystepuje w tej antologii pod nr 27. Autor ponizsze-
go wiersza nie jest przypadkowy, Saigy6 stynat bowiem ze swoich podrézy po kraju i sym-
bolizuje mnicha-wedrowca, ktéry w sztukach no niemal zawsze przyjmuje postaé aktora
drugoplanowego. Ponadto Saigyo jest poeta o najwiekszej liczbie wierszy jednego autora
w Shinkokinshii, stanowi zatem jeden z symboli tej antologii cesarskiej.

LT
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Wypowiadajgc wiosenny wiersz

furitumisi Snieg opadly na

takamine no miyuki Wysokie wierzchotki gor
tokenikeri Roztopit sie.

kiyotakigawa no Biale fale wod

midu no siranami Rzeki Czystych Wodospadow.

Wiersz bez watpienia pochodzi z pierwszej ksiegi o wio$nie*, poniewaz zawiera pod-
stawowy elementy tej pory roku (topniejacy $nieg zazwyczaj symbolizujacy w poezji dwor-
skiej poczatek panowania nowego cesarza), lecz w sztuce Kamo odnosi si¢ on do powstania
nowego zycia. Nie jest to jedyny wiersz zawierajacy wizerunek rzeki, do ktérego nawiazuje
tekst tej sztuki®, lecz tylko on wskazuje na czysto$¢ jej wéd. Réwniez bialy kolor $niegu i fal
jest tu bowiem symbolem czystoéci. Mozna takze zaobserwowad, ze utwdr uwydatnia to, co
boskie oraz wizualnie ,wysokie” i tym samym blizsze nieba — wierzchotki gor, jak réwniez
to, co ziemskie oraz wizualnie ,niskie” i tym samym blizsze ziemi. Wiersz faczy zatem $wiat
boski i ziemski, co umiejetnie nawiazuje do legendy, na ktorej oparta jest sztuka Kamo. Po-
nadto, wiersz Saigyd odnosi sie do powyzej opisanego wiersza Kamo no Chomeia, co udo-
wadnia, ze Zenchiku starannie dobral przyktady poetyckie w Kamo tak, aby wpisywaly sie
w calo$¢ kompozycyjna sztuki.

Nalezy réwniez zwrdci¢ uwage, ze wiersz Saigyo jest stylistycznie znacznie bardziej no-
watorski od wiersza Kamo no Chomeia. Widzimy bowiem, ze konczy si¢ on srodkiem po-
etyckim taigendome i zawiera x-no-y-no-z w kiyotakigawa no midu no siranami. Co wiecej, jak
przekonuje Robert N. Huey, przydawka w formie imiestowu przymiotnikowego czynnego
(a w thumaczeniu na jezyk polski — biernego) — tutaj furitumisi, w pierwszej linijce wiersza
byta czesto stosowana technika poetycka w antologii Shinkokinshii. W wierszu Saigy6 forma
ta podkresla, jak wiele $niegu w istocie spadfo na wierzchotki gér oraz czyni obraz plynacej

8 Saigyo byt mnichem-poeta, ktéry odbywat dtugie wedréwki po kraju. Uwazany jest za jednego z naj-
wybitniejszych poetéw swojej epoki. Zob. T. Ariyoshi, op. cit., s. 241-242.

87 Cyt. za: Shinpen kokka taikan, op. cit.

8 Porzadek ksiag w Shinkokinshu jest nastepujacy: wiosna - |-, lato - Ill, jesien - IV-V, zima - VI, gratu-
lacje - VII, lamenty - VIII, rozstania - IX, podréze — X, mitos¢ - XI-XV, rozmaitosci — XVI-XVIII, shintoizm - XIX,
buddyzm - XX. Struktura pozostatych antologii cesarskich jest bardzo podobna.

8 Pozostate aluzje poczynione zostaty do wierszy z Kokinshi oraz czwartej antologii cesarskiej Goshai
wakasha #4538 Fugk 4 (Pézny zbiér poktosia, 1086). Nie sa one jednak istotne dla niniejszej analizy.
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rzeki naturalnym wynikiem jego roztopu®. Postepowy, a nie skojarzeniowy — charaktery-
styczny dla poezji Kokinshii, charakter pojawiajacych sie elementéw natury, réwniez wpisu-
je powyzszy wiersz w og6lnie pojety styl Shinkokinshii®.

Podsumowujac, na podstawie analizy aluzji poetyckich w sztuce Kamo, mozna wy-
wnioskowa¢, ze mamy do czynienia ze $wiadomym i niezwykle starannym doborem
wierszy z antologii Shinkokinshii, ktére sa kluczowe dla zrozumienia symbolizmu calego
utworu. Nie s3 to, co prawda, wiersze autorstwa Fujiwary Teiki, ale dwdch bardzo znanych
poetéw-pustelnikéw, ktorzy poprzez polaczenie tradycji z déwczesng nowoczesnoscia nie-
zwykle wyraZznie symbolizuja epoke wczesnego japoniskiego $redniowiecza. Na przykladzie
tej sztuki doskonale wida¢ ponadto, ze shintoizm i buddyzm byly ze soba silnie zwigzane
i przenikaly sie w japoriskiej literaturze $redniowiecznej.

Teika

Sztuka pt. Teika nalezy do kategorii sztuk n6 o kobietach i uwazana jest za jedna z najlep-
szych dramatéw autorstwa Komparu Zenchiku. Wydarzenia odbywaja sie jesienig, a akcja
zaczyna si¢, gdy wedrowny mnich buddyjski chroni sie w chatce przed nagta ulewa. Wow-
czas pojawia sie dama i opowiada mu, ze chatke wzniost niegdy$ Fujiwara Teika namiet-
nie zakochany w ksiezniczce Shikishi®. Jej grob oplotta upodobniona do bluszczu dusza
zmarlego poety, co symbolizuje, ze ksigzniczka nawet po $mierci nie potrafi uwolnic¢ sie od
jego miloéci. Dama prowadzi mnicha na miejsce pochéwku i sugeruje, aby ten pomodlit
sie za dusze zmarlej, a zaraz potem wyznaje, Ze to wlasnie ona jest ksiezniczka Shikishi,
iznika. Wkrétce dama pojawia sie ponownie, kiedy kaptan recytuje Sutrg Lotosu®, lecz jego
modlitwy nie zapewniajq jej zbawienia, poniewaz milo$¢ Fujiwary Teiki okazuje sie zbyt
silna. Grob gtéwnej bohaterki, zamiast chatki wybudowanej przez Teike, staje sie jej do-
mem i symbolem przywigzania do spraw ziemskich, tj. mitoéci do ukochanego®. Sztuka
jest zatem nieudolna proba rozstrzygniecia problemu zbyt silnej wiezi mitosnej pomiedzy
ksiezniczka Shikishi i Fujiwara Teika, oraz przywiazania do spraw ziemskich, ktére unie-
mozliwiaja gléwnej bohaterce wkroczenie na droge Buddy®.

% Zob. R. N. Huey, Kyogoku Tamekane: poetry and politics in late Kamakura Japan (Kydgoku Tamekane:
poezja i polityka w Japonii okresu p6znego Kamakura), Stanford 1989, s. 94.

o1 Wiecej na ten temat: J. Konishi, R. H. Brower, E. Miner, Association and progression: principles of integra-
tion in anthologies and sequences of Japanese court poetry, A. D. 900-1350 (Skojarzenie i progresja: zasady inte-
gracji w antologiach i sekwencjach japonskiej poezji dworskiej, 900-1350), ,Harvard Journal of Asiatic Studies”
1958, t. 21, 5. 67-127.

% Ksiezniczka Shikishi byta trzecig cérka cesarza Go-Shirakawa 4 131 (1127-1192). W wieku 10 lat zostata
westalka sai’in 7% w $wigtyniach Kamo, gdzie stuzyta ok. 10 lat, po czym odeszta ze stuzby z powodéw zdro-
wotnych. Ok. 1190 zostata mniszka buddyjska o imieniu Shényoho 7«17k, Styneta z samotnego zycia w od-
osobnieniu i kompozycji pieknych wierszy. Jest poetka o najwiekszej liczbie wierszy jednej autorki zawartych
w Shinkokinshd. Zob. T. Ariyoshi, op. cit., s. 282-283.

% Sutra Lotosu Tajemnego Prawa (jap. My6hé Renge Kyo Iibik ##E4S) jest gtdwnym tekstem szkoty tendai,
gtosi nauki o transcendentnej istocie Buddy oraz o mozliwosci powszechnego wyzwolenia.

% Wiecej o akgji sztuki Teika: Y. Kinoshita, Teika no koso (Akcja sztuki Teika), ,Nokenkyl to hyoron” 1998,
t.22,s.1-10.

% Nie wszystkie sztuki teatru né maja szczesliwe zakonczenia. Niejednokrotnie chodzi bowiem bardziej
o przedstawienie problemu niz jego rozwigzanie.



W sztuce Teika znajdujemy tylko jeden utwoér poetycki pochodzacy z antologii
Shinkokinshii, a mianowicie nr 1034 z pierwszej ksiegi o miloéci autorstwa ksiezniczki
Shikishi, oraz az trzy wiersze Fujiwary Teiki z jego prywatnego zbioru Shiiguso & /&
K. (Niemadre zapiski dworskiego szambelana, 1216). Poza tymi odniesieniami jest jeszcze
wiele innych aluzji do wierszy wezeéniejszych®. Przejdzmy jednak do analizy wiersza glow-
nej bohaterki, poniewaz jest on najwazniejszy dla symbolizmu calej sztuki.

EEORI, A%
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[Wiersz] w sekwencji stu wierszy, o tgsknocie i milosci

tama no wo yo O tasiemko koralikow!

taenaba taene Odwiaz sie jesli masz sie odwigzad.
nagaraeba Jesli zas trwaé bedziesz

sinoburu koto no Niezlomno$¢ moja

yofari mo zo suru Ogarnie oslabienie.

Powyiszy wiersz jest jednym z najslynniejszych, jakie kiedykolwiek stworzyla ksiez-
niczka Shikishi®. Pojawil si¢ w sztuce Teika, poniewaz w okresie japonskiego sredniowiecza
istniala legenda o romansie ksiezniczki Shikishi i Fujiwary Teiki®, kt6ra rzekomo potwier-
dza powyzszy wiersz milosny'®. Jedyny element wizualny w wierszu'”", czyli tasiemka kora-
likéw ma symbolizowad wiez pomiedzy kochankami, od ktérej podmiot liryczny oraz gléw-
na bohaterka sztuki pragna sie uwolni¢. Istnieje jednak opinia, ze powyzszy utwoér poetycki
jest takze poematem buddyjskim, mozliwa jest wiec jego podwdjna interpretacja. Z religij-
nego punktu widzenia tasiemka jest symbolem zarazem kruchosci zycia, ktére moze zo-
sta¢ w kazdej chwili przerwane, jak i slubéw buddyjskich oraz przywiazania do ziemskiego
zycia, ktére z perspektywy buddyzmu jest wada, poniewaz uniemozliwia uwolnienie sie od
rzeczywistosci i osiagniecie o§wiecenia. W sztuce Teika wiersz stanowi zatem punkt wyj-

$cia podwojnej interpretacji postaci ksiezniczki Shikishi jako kochanki Teiki oraz mniszki

% Pozostate odniesienia zostaty poczynione do kilku wierszy z Kokinshi oraz Shii wakasha ¥ 3E gk e
(Zbidr poktosia, 1005-1007). Nie sg one jednak istotne dla niniejszej analizy.

7 Cyt. za: Shinpen kokka taikan, op. cit.

% Wiersz pojawit sie rowniez w zbiorze poetyckim Hyakunin isshu stworzonym przez Fujiware Teike, jako
utwor reprezentujacy niezwykle ceniony przez niego styl ushin.

% Owa legenda przyczynita sie do powstania wizerunku ksiezniczki Shikishi jako damy cierpigcej w sa-
motnosci i wyczekujacej ukochanego. W zrédtach historycznych nie znaleziono dowoddéw, ze dwéjka poetéow
byta ze sobg w zwigzku mitosnym, chociaz znali sie i pisali do siebie listy. Ksiezniczka Shikishi byta westalka
sai’in w chramach Kamo, a nastepnie mniszka buddyjska, co wymagato zycia w celibacie. Uwaza sie jednak, ze
,autentyzm” jej pieknych wierszy mitosnych jest wynikiem jej zyciowych doswiadczen.

1% Na podstawie badan amerykanskiej uczonej Susan Matisoff o legendzie Semimaru 3L (wczesny
okres Heian) mozna zaobserwowac, ze w epoce japonskiego sredniowiecza informacje o kulturze dworskiej
przekazywane byty czesto poprzez tzw. literature nizszych lotdéw oraz utwory sceniczne. Legendy o starozyt-
nych i Sredniowiecznych poetach rozwijaty i zmieniaty sie z czasem, i podczas gdy niektére informacje o ich zy-
ciu byty prawdziwe, wiele z nich dodawano z czasem, aby przyciaggnac¢ uwage czytelnikdw i publicznosci. Zob.
S. Matisoff, The legend of Semimaru. Blind musician of Japan (Legenda o Semimaru, niewidomym japorskim
muzyku), Boston 2006, s. XI-XIX. Wizerunek ksiezniczki Shikishi réwniez ulegt tego rodzaju procesowi ,usre-
dniowiecznienia” i legendaryzacji, czego wynikiem jest popularyzacja jej rzekomego romansu ze stynnym
poeta Fujiwara Teika.

9" Uwaza sie, ze ksiezniczka Shikishi miata swoj wtasny unikalny styl poetycki, ktéry charakteryzowat
sie niewielka liczbg elementéw natury oraz podkresleniem emocji. Czasami jej styl nazywany jest psycholo-
gicznym. Zob. S. D. Carter, Traditional Japanese Poetry. An anthology (Tradycyjna poezja japoriska. Antologia),
Stanford 1991, s. 176-181.
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buddyjskiej, co tematycznie wpisuje go w styl poetycki Shinkokinshii. Zenchiku wykorzy-
stal legende o romansie tych dwojga poetéw, aby stworzy¢ posta¢ gléwnej bohaterki jako
ducha kobiety oblakanej i cierpiacej z milosci. Stylistycznie wiersz ksiezniczki Shikishi nie
wydaje si¢ jednak reprezentatywny dla Shinkokinshii, nie zawiera bowiem zadnych srodkéw
poetyckich charakterystycznych dla tej antologii. Komparu Zenchiku prawdopodobnie
wykorzystal ten utwor ze wzgledu na jego slawe, mozliwos¢ podwojnej interpretacji, oraz
legende o romansie poetki z Fujiwarg Teika, ktorego podziwial.

Oproécz wiersza ksiezniczki Shikishi, w sztuce mozna znalez¢ odniesienia do trzech
utworéw poetyckich autorstwa Fujiwary Teiki pochodzacych z jego prywatnego zbioru
poetyckiego Shiiiguso. Wiersze wystepuja w sztuce w nastepujacej kolejnoéci — nr 2408,
r 2713 oraz nr 2604.

IRF RN A IRE
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Bedqc swiadomym jesiennego deszczu

itufari no Wyzbyty falszu

naki yo narikeri Byl to $wiat.

kaminaduki Dziesiatego miesigca

ta ga makoto yori Kt6z to w swej szczerosci
sigure someken Wywolat jesienny deszcz?

Powyzszy wiersz odnosi si¢ do idei ,uniwersalnego deszczu” z Sutry Lotosu, ktéra glosi, ze
nauki Buddy sa dostepne dla wszystkich istot odczuwajacych, lecz jedynie od nich zalezy, czy
te nauki przyjma, czy tez nie. Idea zobrazowana jest za pomoca krétkich i czestych deszczéw,
ktére bez wyjatkéw opadaja na wszystkich odczuwajacych. Wiersz idealnie wspolgra z pora
roku, w ktorej rozgrywa si¢ akcja sztuki. Data przybycia mnicha buddyjskiego do chatki Fuji-
wary Teiki jest bowiem dziesiatym dniem dziesiatego miesiagca w kalendarzu ksi¢zycowym'®.
Jesienny deszcz zas$ wskazuje nie tylko na pore roku, lecz jest tutaj symbolem ,uniwersalnego
deszczu”. Poza oczywistymi elementami buddyzmu i aluzjami do dwdch wezeéniejszych wier-
szy'™, utwor ten nie wpisuje si¢ jednak catkowicie w styl antologii Shinkokinshii, nie zawiera
bowiem zadnych innych srodkéw poetyckich charakterystycznych dla tej antologii'®.

BUSAEA, AEBR R
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Wiersz chraméw w Kamo [napisany] z myslq o przodzie swigtyni

afare sire Poznaj zato$¢

simo yori simo ni Rozkladajacych sie
kutihatete Od mrozu do mrozu

yoyo ni furinuru I starzejacych sie przez lata
yamaafi no sode - Granatowych rekawéw.

192 Cyt. za: Shinpen kokka taikan.

103 Kalendarz ksiezycowy oparty jest na fazach ksiezyca. Rok ksiezycowy ma 355 dni i dzielony jest na
12 miesiecy (po 29 lub 31 dni). Z powodu réznicy w liczbie dni co do roku stonecznego, pory roku przesuwaty
sie w stosunku do miesiecy roku kalendarzowego.

104 Aluzje zostaty poczynione do wierszy z Kokinshd i Shuishd. Nie sg one jednak istotne dla niniejszej
analizy.

15 Wiersz ten zostat zawarty w jednej z p6zniejszych antologii cesarskich, a mianowicie Shokugoshai
wakashafseth o FnaksE (Dalszy ciag poznego zbioru pokitosia, 1325) jako nr 415 w ksiedze o zimie.

106 Cyt. za: Shinpen kokka taikan.



Powyzszy wiersz niezwykle obrazowo kladzie nacisk na uplyw czasu oraz wieloletnie
cierpienie podmiotu lirycznego i gléwnej bohaterki sztuki. Rekawy sa bowiem w klasycz-
nej literaturze japonskiej symbolem milosci i tesknoty pomiedzy kochankami. Szerokie
rekawy szat stluzyly dworzanom okresu Heian jako poduszki, ktére zakochani podkladali
sobie nawzajem pod glowy do snu. Arystokraci ocierali rowniez o rekawy lzy wywolane
samotno$cig i smutkiem po rozstaniu z ukochana osoba, dlatego byly one nieustannie mo-
kre. Mokre lub rozkladajace sie wrecz rekawy staly sie zatem w poezji japoniskiej symbolem
milosci, tesknoty i smutku i wladnie tego rodzaju symbolizm znajdujemy w powyzszym
wierszu Fujiwary Teiki. Samotno$¢ podmiotu lirycznego zaakcentowana jest dodatkowo
wizerunkiem mrozu symbolizujacym chléd nie tylko dni zimowych, lecz réwniez owych
mokrych rekawéw, ktérych nikt juz nie ogrzewa. Mozna zaobserwowa(, ze poeta postuzyl
sie tradycyjnym elementem poezji dworskiej, a mianowicie obrazem mokrych od lez reka-
wow, uwypuklajac samotno$¢ podmiotu lirycznego i wspélgrajac ze stanem psychicznym
gléwnej bohaterki sztuki. Jednoczesnie nie mozna oprze¢ sie interpretacji religijnej suge-
rujacej, iz rozktad rekawéw symbolizuje réwniez rozklad duchowy oraz niezdolnos¢ pod-
miotu lirycznego do uwolnienia sie od spraw ziemskich i brak szansy na oswiecenie. Lzy
oblgkanej damy wylewane z powodu cierpien przywiazania do milosci i §wiata, wspolgraja
bowiem z opadami, ktére wedlug idei ,uniwersalnego deszczu” maja pomdc w o$wieceniu,
lecz dama nie jest podatna na nauki Buddy. Oprécz mozliwosci podwdjnej interpretacji
wiersza jako utworu o tematyce milosnej i buddyjskiej, jedynym innowacyjnym srodkiem
poetyckim jest typowe dla poezji Shinkokinshii zakoniczenie w formie taigendome. Jednakze,
zdecydowanie progresywny, a nie skojarzeniowy, charakter utworu wpisuje go w nowy styl
antologii Shinkokinshii i ukazuje, ze odnowa oparta na tradycji, tj. motywie mokrych reka-
wow polaczonym z podkresleniem przemijalnosci ludzkiego zycia w ujeciu buddyjskim,
lezala u Zrédel teorii i stylu poetyckiego Fujiwary Teiki.

RFC LB IS LLDHITAERREENSLEDIED L HEY

nageku to mo Nawet jesli tesknie

kofu to mo afan T ubolewam,

miti ya naki Nie ma drogi, by sie [z toba] spotkac.
kimi kaduraki no Tys jest biala chmura

mine no sirakumo Nad szczytem Kaduraki.

Powyzszy utwor poetycki nie jest zbyt znany. Odnosi si¢ do legendy o bdstwie Katsu-
ragi, ktore otrzymawszy rozkaz budowy mostu pomiedzy dwiema gérami, z powodu wia-
snej brzydoty tak wstydzito sie swojego wygladu, ze pracowalo jedynie noca. Zostalo za to
ukarane zniewoleniem pnaczami bluszczu, co jest bezposrednim odniesieniem do bluszczu
oplatajacego grob ksiezniczki Shikishi i symbolizujacego w sztuce przytlaczajace uczucie
milosne Fujiwary Teiki. Biala chmura nad géra Katsuragi'® jest natomiast cz¢stym obrazem
w poezji dworskiej i symbolizuje oddalenie i niedostepnos¢ ukochanej osoby, co w powyz-
szym wierszu odnosi sie do Fujiwary Teiki — celu nieosiagalnego dla gléwnej bohaterki.
Wiersz znacznie bardziej od dwdch poprzednich wpisuje sie w styl antologii Shinkokinshii.

107 Cyt. za: Shinpen kokka taikan.
18 Gora Katsuragi znajduje sie w miescie Gose w prefekturze Nara.
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Znajdujemy w nim bowiem cytaty honkadori z dwoch wezeéniejszych wierszy'®”, wzér
x-no-y-no-z w kaduraki-no-mine-no-sirakumo, oraz zakonczenie w formie taigendome, cho¢
utwor jest pozornie najmniej ze wszystkich powyzej zacytowanych nacechowany symboli-
zmem religijnym. Jedynym elementem pseudo-buddyjskim wydaje sie ,droga” rozumiana
w sensie podazania Sciezkg nauk Buddy. Jednakze, jesli wezmiemy pod uwage aspekt reli-
gijny, okazuje sig, ze cierpienie i tesknota moze odnosi¢ sie do niemozliwosci podazania
droga ku o$wieceniu ze wzgledu na przywiazanie do spraw ziemskich. Chmura nad goéra
Katsuragi symbolizuje za$ niedostepnos¢ nauk buddyjskich podmiotowi lirycznemu wier-
sza, a w sztuce — zakochanej w Fujiwarze Teice ksiezniczce Shikishi.

Cztery przedstawione powyzej utwory poetyckie w mniejszym lub wigkszym stopniu
wpisuja sie w ogélnie pojety nowy styl antologii Shinkokinshii pod wzgledem zaréwno te-
matyki, jak i $rodkéw poetyckich. Bardziej znaczacym wydaje sie jednak fakt, ze pomimo
wielu aluzji do wierszy z innych antologii cesarskich, w sztuce Teika znajdujemy trzy przy-
ktady utworéw poetyckich Teiki pochodzacych nie ze zbioréw cesarskich Shinkokinshi, czy
tez Shinchokusenshii skompilowanego jedynie przez Fujiware Teike, lecz z jego prywatnego
zbioru poezji Shitiguso. Oznacza to, ze Komparu Zenchiku mial dostep do prywatnych zbio-
réw poetyckich Teiki i badal jego tworczo$¢, oraz ze nie ograniczal sie jedynie do antologii
cesarskich przy doborze wierszy w swoich dzietach. Wyglada na to, ze Zenchiku nie tylko
wysoko cenil poete, lecz by¢ moze uwazal, ze styl poetycki Teiki jest lepiej przedstawiony
w jego prywatnych zbiorach niz w antologiach cesarskich'’. Na przyktadzie sztuki Teika
mozna zatem potwierdzi¢ nie tylko fascynacje Zenchiku postacia i poezjg Fujiwary Te-
iki'"!, lecz réwniez osoba, ktdra wydawata mu sie z Teikg blisko zwigzana, czyli ksiezniczka

Shikishi''>.

Podsumowanie

Na podstawie analizy jedynie dwoch sztuk né autorstwa Komparu Zenchiku niezwykle
trudno jest wyciaga¢ daleko idace wnioski na temat jego odbioru i zastosowania japonskiej
poezji dworskiej. Jednakze mozna pokusic sie o konkluzje, ze poezja waka, a w szczegol-
nosci nowy styl antologii Shinkokinshii oraz poezja Fujiwary Teiki byly niezwykle waznym
elementem sztuk n6 tego dramatopisarza. Ponadto wiersze waka w né stanowia nie tylko tto
wydarzen, lecz umozliwiaja réwniez szersza interpretacje ich samych pojetych w nowym

199 Aluzje zostaty poczynione do wierszy z Kokinshd i Shinkokinsha. Nie s one jednak istotne dla niniejszej
analizy. Wiecej na temat poezji w sztuce Teika: Y. lkegami, Teika uta to Zenchiku né,,Nonomiya”, ,Teika” o chidshin
ni (Wiersze Teiki i sztuki nd Zenchiku. Wokoét sztuk pt. ,Nonomiya” i ,Teika"), ,Meijigakuin Ronso” 1991, t. 40,
s. 167-179, oraz T. Imai, Yokyoku ,Teika” no utamusubi k6 (Koncepcja potaczenia poezji w sztuce né Teika),
,Ronkyd Nihon Bungaku” 2008, t. 89, s. 56-66.

0 Poezja japonskich antologii cesarskich jest niekoniecznie najlepsza, lecz najbardziej odpowiednia do
prezentacji na forum publicznym.

" Paul Atkins podkresla, ze Fujiwara Teika byt tak wazny dla Komparu Zenchiku, jak jeden z kompilato-
réw antologii Kokinshi - Ki no Tsurayuki, byt postacia znaczaca dla Zeamiego. Zob. P. Atkins, The noh plays of
Komparu Zenchiku (1405-2), s. 94.

"2 Paul Atkins uwaza, ze duze znaczenie postaci ksiezniczki Shikishi i jej poezji w sztuce Teika ma zwigzek
z opinig Komparu Zenchiku o ideatach estetycznych dramatu né. Zenchiku uwazat bowiem, ze uosobieniem
owych ideatéw jest postac wysoko urodzonej arystokratki.



kontekscie dramatycznym oraz calej sztuki dostarczajac wiekszych mozliwosci skojarzen
i postepu akgji.

Poezja antologii Shinkokinshii okazata si¢ waznym elementem sztuki pt. Kamo, w ktérej
mozna wyraznie zaobserwowac polaczenie religii shintoizmu i buddyzmu w §redniowiecz-
nej koncepcji wako dojin. Wazne jest réwniez to, ze Zenchiku niezwykle starannie dobrat
wiersze z 6smej antologii cesarskiej pod wzgledem zaréwno autorstwa, jak i tematyki, tak
aby idealnie wpisywaly si¢ w atmosfere sztuki. Oba wiersze z Shinkokinshii w sztuce Kamo,
ktorej sa centralnymi elementami, pomimo obecnosci utworéw z innych antologii cesar-
skich, zostaly bowiem stworzone przez stynnych poetéw-mnichéw swojej epoki, symboli
nowego stylu poetyckiego antologii Shinkokinshii. Dob6r odpowiednich wierszy potwier-
dza i uwidacznia zarazem to, co poprzez polaczenie elementéw shintoistycznych i buddyj-
skich staral si¢ w sztuce wyrazi¢ Komparu Zenchiku, a mianowicie afirmacje aktu poczecia
zycia, ktore nieuchronnie przemija. Z drugiej jednak strony, w sztuce pt. Teika zaobserwo-
waé mozna nie tyle wptyw poezji antologii Shinkokinshii, lecz idealizowanego przez Kom-
paru Zenchiku poety Fujiwary Teiki''®. Sam fakt, ze sztuka zatytulowana jest imieniem po-
ety, ktéry ani razu sie w niej nie pojawia, jest miarg jego znaczenia. Wszelako to poezja Teiki
oraz wiersze przez niego cenione''*, tj. wiersz ksiezniczki Shikishi, a nie sama postaé poety,
okazala sie dla sztuki najbardziej istotna. Teika mogt zatem by¢ wiec dla Zenchiku nie tylko
obiektem badan i podziwu, lecz réwniez autorytetem w obrebie poezji dworskiej.

Na podstawie powyzszej analizy sztuk pt. Kamo i Teika mozna dojé¢ do wniosku, ze
Komparu Zenchiku ulegt fascynacji zaréwno nowego stylu poezji Shinkokinshii, jak i styn-
nego poety Fujiwary Teiki. W doborze poezji zarysowuja si¢ jednak pewne wzorce czy ide-
aly, ktérymi by¢ moze Zenchiku si¢ kierowat lub podazal, a mianowicie buddyjski ideal
przemijalnosci zycia oraz ogélnie pojeta tematyka religijna podkreslajaca polaczenie shin-
toizmu i buddyzmu, jak réwniez kompozycja utworéw literackich poprzez nieustanne od-
nawianie tradycji. Drugi z wzorcéw wydaje sie szczeg6lnie wazny w kontekscie rozpatrywa-
nia wplywu tworczosci i teorii Fujiwary Teiki na Komparu Zenchiku, poniewaz obaj artysci
okazali sie innowatorami w swojej dziedzinie. Wydaje si¢ zatem, ze Komparu Zenchiku
mozna by nazwa¢ ,Teika teatru no”.

3 Zob. P. Atkins, The noh plays of Komparu Zenchiku (1405-?), s. 93-95.

"4 Paul Atkins podkresla, ze fascynacja Zenchiku postacia Fujiwary Teiki oraz jego poezjg i teoriami byta
tak znaczaca, ze dramatopisarz uzywat zbioru poetyckiego Hyakunin isshu, stworzonego przez Teike, podczas
kompozycji swoich sztuk né. Zob. P. Atkins, The noh plays of Komparu Zenchiku (1405-2), s. 99, oraz Y. Ikegami,
Teika uta to Zenchiku no, s. 29-40.
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