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B ahrajn byl i jest ojczyzng wielu znamienitych poetéw, m.in. Tarafy Ibn al-Abda - au-

tora najdluzszej w poezji przedmuzutmariskiej muallaki. Poza nim nalezy wspomnie¢ takie
nazwiska, jak Al-Mutalammis czy al-Murakkisz al-Asghar. Kontynuatorami poezji klasycz-
nej (asz-szir al-amudi) w Bahrajnie s3: Ahmad Muhammad al-Chalifa, Abd ar-Rahman ar-
-Rafi’a czy Radi al-Musawi. Bahraficzycy moga poszczyci¢ si¢ wspaniatymi poetami, ktérzy
pisza swoje wiersze zaréwno w formie klasycznej, jak i wspdlczesnej. Wielu z nich z tatwo-
$cia taczy ze sobg rézne formy poetyckie.

Niezwykle popularny wéréd poetéw z Bahrajnu jest wiersz wolny (szir hurr), po ktéry
siegaja m.in. Ali Abd Allah Chalifa, Alawi al-Haszimi, Kasim al-Haddad, oraz wiersz pisany
proza (kasidat an-nasr) charakterystyczny dla Alego asz-Szarkawiego, Abd al-Hamida al-
-Ka’ida i Jakuba al-Muharrakiego.

Poeci reprezentujacy wszystkie kierunki odwolujg sie do historii, szczegdlnie okresu
odzyskania niepodleglosci w 1971 roku. Cho¢ kraj, dzieki wejéciu na droge ekonomicznego
liberalizmu w latach 70. zapoczatkowat okres prosperity i wzrostu gospodarczego paristwa,
w literaturze utrzymywal si¢ pesymistyczny nurt skierowany przeciwko negatywnemu
obliczu kapitalizmu w wydaniu bahraskim. W 1975 roku, po kryzysie rzadowym, emir
rozwiazal Zgromadzenie Narodowe. Dopiero objecie wladzy w 1999 roku przez Hamada
Al Chalife doprowadzilto do wyboréw i przywrécenia Zgromadzenia Narodowego w 2002,
a Bahrajn zostal ogloszony Krélestwem. W zwigzku z istnieniem w latach 70. monopar-
tyjnego systemu rzadoéw tworczoé¢ literacka stala si¢ obiektem wzmozonej cenzury. Czary
goryczy dopelnily: bezrobocie wéréd rdzennej ludnosci Bahrajnu (szczegdlnie szyitow)
oraz faworyzowanie w zatrudnieniu ludno$ci naptywowej, stanowiacej 1/3 populacji. Rzad
odpowiadal represjami i wyrokami skazujacymi na $§mieré. Wreszcie Bahrariczycy stali sie
$wiadkami tragedii narodu palestynskiego, bedacego symbolem niemocy calego $wiata
arabskiego.

Woéwezas, to wlasnie poezja ksztaltowala $wiadomog¢ spoleczng i obywatelska miesz-
karicow wysp. Poezjg patriotyczng budzili pragnienie kontaktu ze wspélnoty arabska. Li-
ryka lat 60. malowala obrazy ran zadawanych cialu, czyli spoteczeristwu Bahrajnu. Kasim

Haddad tak pisze:
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Dlaczego kochajac nasza matke odrzucamy jej pragnienia?
Dlaczego nie podnosimy glosu

Kiedy w kazdej godzinie

Czlowiek nasyca si¢ $miercia'.

W swoim tomiku pt. Fi wada as-sajjida al-chadra (O pozegnaniu zielonej Pani) Ali Abd
Allah Chalifa narzeka na zle czasy, a rzeczywistos¢ stala sie wedlug niego wiezieniem, nawet
dla ptakéw. Daje sie zauwazy¢ glebokie zrozumienie $§wiata i jego zjawisk:

Ten okrutny czas
Jest czasem, w cieniu, ktorego umieraja kwiaty
A ptaki sg jericami®.

W swym odosobnieniu poeta czuje sie zalamany, przegrany i wyczerpany. Daje temu
wyraz w wierszu Sajjidat al-kalb (Pani serca)

Jestem wyczerpany
Zalamany w tym $wiecie
Przegrany i osamotniony”.

Wiersze tego okresu sa przepelnione przygnebieniem i niepokojem. Ale w latach 70.
wizja przyszloéci, wezeéniej zasnuta mgla, stata sie wyrazniejsza. Wydawalo sig, ze boom
gospodarczy przyniesie oczekiwane zmiany. Powstat nowy, pelen optymizmu nurt roman-
tyczny, a wraz z nim pojawito sie nowe ujecie patriotyzmu. Budzenie uczu¢ podziwu i dumy
narodowej mialo wspomoc, czy wrecz zastapi¢ nawolywanie do wypelniania powinnosci
wobec swojego kraju. Na czolo wysunat sie zachwyt nad pieknem przyrody. Ali Abd Allah
Chalifa tak pisze:

Spojrz na gory, ktdre catuja dalekie niebo
Zobacz jak fala tuli sie do fali...

Blask stoneczny otula ziemie....
Promienie storica muskaja wode*.

Juz na poczatku lat 70. szybko rozpowszechnil sie wiersz wolny. Poeci zafascynowani
jego $wiezoscia ilekkoscia zapominali o tradycyjnej kasydzie. Pokolenia pozniejsze realizo-
waly swoje treéci za pomoca wiersza wolnego.

Alawi al-Haszimi, urodzony w Bahrajnie w 1946, roku nalezy do wybitnych poetéw
i teoretykoéw literatury Bahrajnu. Wydat drukiem wiele prac naukowych, m.in. Ma kalathu
an-nachla li-al-bahr (Co powiedziala palma morzu), Tadzriba asz-szir al-hadis fi Al-Bahrajn
(Eksperyment we wspolczesnej poezji Bahrajnu). W tomiku poezji Min ajna jadzi al-huzn
(Skad przychodzi smutek) porusza temat kobiety, ojczyzny i relacji je laczacych. W swoim
drugim dywanie Al-Asafir wa zill asz-szadzara (Ptaki i cien drzewa) opublikowat wiersz al-

' Kasim Haddad, Al-Biszara, [w:] Ma kalathu an-nachla li al-bahr. Dirasa li-asz-szir al-hadis fi Al-Bahrajn, Ala-
wi al-Haszimi, Bajrut 1994, s. 341.

2 Ali Abd Allah Chalifa, Sahad ar-ramad, [w:] Fi wad as-sajjida al-chadra, Manama 1992, s. 11.

3 |dem, Sajjidat al-kalb..., s. 60.

4 |bidem, s. 62.



-Lahza (Chwila), ktéry traktuje o cztowieku, jego przezyciach, lekach i pragnieniach. Poeta
operuje obrazami, kadrami jak z filmu, by wzmocni¢ efekt tymczasowosci, ulotnosci zwiaz-
kéw z czasem. Caly utwor jest apostrofa do momentu naszego istnienia. Wiersz stanowi
metafore, zaréwno od strony podmiotu lirycznego, jak i chwili. Ponadto, ‘Alawi al-Haszimi
operuje przeciwienistwami, z ktérych najwazniejsze to oczywiscie kontrast czlowieka i cza-
su, chwili i wiecznosci, $wiatla i ciemnosci. Kolejna kwestia jest personifikacja czasu pole-
gajaca na przejaskrawieniu cech fizycznych chwili. Ponad wszelkg watpliwo$¢ dowiadujemy
sie o tym, ze chwila, czyli Pani Wiecznego Trwania jest najdluzsza:

O Chwilo...

Jest w Tobie kat echa dZzwigczacego w rozbitym kielichu

... na dnie melodii, jest w tobie kat echa zapomnianego

i tylko ja trzese sie jak zmeczony korzonek w twej dloni, o chwilo
..jak statek oderwany od tego $wiata w mroku twych mérz

fala przekazuje mnie fali, a powierzchnia mrocznej toni

... a $wiatta ciemnosci ... i czuje, jak prad morski mnie otula...

i czuje, ze ty chwilo, jeste$ wieksza od powierzchni ziemi

... 1 dluzsza od nieskonczonej predkosci czasu....>.

Po przeczytaniu tego utworu zdajemy sobie sprawe, ze nasze zycie jest suma chwil, tych
radosnych i tych smutnych; tych, w ktérych jesteémy bohaterami, i tych, w ktérych zostali-
$my pokonani. Cze$¢ z tych momentéw zachowujemy w pamieci. Odwotanie si¢ do ,rozbi-
tego kielicha” — symbolu wspanialej przeszto$ci ukazuje nam fakt bycia niewolnikami chwi-
li. Pojawiajacy sie w poemacie ,trzesacy sie korzonek” to ukazanie niepewnej przyszlosci.
Jednostka czuje sie osamotniona w tlumie, przeraza ja $wiadomo$¢ pustki, odosobnienia
i faktu, ze tak naprawde jest calkiem sama.

W swoich wszystkich utworach Alawi al-Haszimi prébuje nakresli¢ watpliwoéci do-
tyczace kondycji czlowieka wobec mijajacego czasu i jego osamotnienia we wspdlczesnej
cywilizagji.

To uczucie wyobcowania w spoleczenstwie kontynuuje Abd al-Hamid al-Ka'id w wier-
szu Al-Hamiszan (Dwa marginesy). Juz sam tytul nasuwa skojarzenia z samotnoscia i od-
rzuceniem, nasuwa sie skojarzenie z przebywaniem na marginesie, gdzie$ z boku, jako do-
datek do czego$ odrebnego, do czegos$, co dzieje si¢ poza nami:

Ciezar bagazu,

W tlumie martwego miasta

I moje nieistnienie wygladajace blagalnie deszczu,

Nadejdzie, nie nadejdzie...

W czas podarkéw i dlugiego oczekiwania,

Jednak jest on tylko wybuchem nostalgii w mych obcych oczach,
Wryniszczajacym glodem rozstania

W éwiecie podejrzen,

Oszalalym niepokojem w godzinie wieczornej

I minutach jalowych

5 Alawi al-Haszimi, Al-Lahza, [w]: Al-Asafir wa-zill asz-szadzara, Al-Kahira 1974, s. 88.
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Riplemaki piaskowe na piaskach Pustyni Libijskiej
(fot. Z. Preisner)

O dzikie oczy $wiata

Wrécitem do was,

Do Zrédet mitosci

I tesknoty, ktora biegnie

Ku storicu wschodzacemu spod twoich powiek
Nadchodzi, dzien prowadzi wygnancow

Z mrocznych miejsc ich banicji

I czasu nocy obmytego zami

Ponad ciemno$cig wiatru,

Na gniewnym rumaku

O peknigte oczy $wiata

Wrécitem do was

Wrécitem do was

Wrécitem do was

Odrzucajac swoje imie i twarz

I moje pozolkle strony

Wyrzekam sie nosa i oczu, i zbednych oddechow?.

W pierwszej cze$ci widzimy oczekiwanie i ogélne przeswiadczenie niespelnienia. Pod-

miot wyglada deszczu, ktéry na pustyni oznacza zycie. Poniewaz deszcz nie nadchodzi wi-

¢ Abd al-Hamid al-Ka'id, Al-Hamiszan, [w:] Aszik fi zaman al-atasz, Bahrajn 2001, s. 47.



dzimy bezcelowo$¢ oczekiwania i poczucie straconego czasu. W czesci drugiej wydzwiek
emocjonalny jest inny. Na poczatku pojawia sie motyw powrotu do rzeczywistosci, do $wia-
ta, co wywoluje ogromna ulge i $wiadomo$¢ powrotu do miejsca, z ktérego podmiot zostat
wygnany. Wyrazne nawigzanie do sytuacji politycznej w Bahrajnie i nastania nowych rza-
dow. Wzmaga sie zestawienie ciemno$ci z motywami $wiatla. Powrét, ktory tu nastepuje,
stanowi odnowienie, ktore jest poprzedzone zerwaniem wiezi z przesztoécia.

Twoérczos¢ poety najmlodszego pokolenia, Alego al-Dzallawiego maluje portret typo-
wego obywatela Bahrajnu - kraju nadmorskiego, od starozytnych czaséw zyjacego z zeglu-
gi i handluy, kraju wlaczonego do kalifatéw: omajjadzkiego i abbasydzkiego, pozostajacego
pod protektoratem brytyjskim od XIX wieku, i w skladzie Federacji Emiratéw Arabskich,
by w 1971 roku uzyska¢ niepodleglo$¢’. Informacje te wydaja sie kluczem do odczytania
wierszy poety. Byloby bledem interpretowanie ich jako zapiskéw przecigtnego obywatela.
Sam autor daje nam istotng wskazdéwke, umieszczajac w jednym ze swoich tomikéw pt. Al-
-Isjan. Risalat al-munzir (Bunt. Traktat ostrzegawczy) motto: Poniewaz plemig oznaczato mi-
tos¢, stworzylem ksigzke o namigtnosci i oglositem swoje proroctwo®. I rzeczywiscie, analizujac
wiersze poety, dochodzimy do wniosku, ze moga one wydawac sie proroctwami wyczyta-
nymi z tylko jemu wiadomych znakéw. Sa to mgliste wizje, niedopowiedziane przepowied-
nie, obrazy przepelnione symbolami, odrealnione cho¢ dotyczace rzeczywistosci. Plemie,
o ktérym wspomina poeta, wydaje sie punktem wyjécia do jego rozwazan. Tworczo$é Al-
-Dzallawiego to przede wszystkim liryka patriotyczna — przeszlo$¢ ojczyzny i jej stan obec-
ny (np. Ana min Huna, Jestem stad, czeé¢ 2)° oraz kondycja czlowieka uwiklanego w histo-
rie swojego kraju (np. Ja sajjidi al-Watan, Moja Pani Ojczyzno)'. U Al-Dzallawiego ziemia
ojczysta determinuje wszystkie poczynania, mysli i uczucia obywateli. Jej losy zmuszaja do
ucieczki, jak w wierszu Al-Mamnu min as-saraf (Trzymany z daleka):

ulatniamy sie

az dalekie porty

wyrosng przed nami !

czy w: Ya saidi al-Watan (Moja Pani Ojczyzno):
wyznaczam sobie czas

i dolgczam

do klucza dzikich golebi'.

Obraz Bahrajnu nie jest bynajmniej kreslony przez poete jednoznacznie: milo$¢ do zie-
mi, cho¢ szczera, jest uczuciem trudnym. Ojczyzna jest u al-Dzallawiego dobrze znanym
krajobrazem, znaczonym palmami i biekitem (np. Ana min Huna, Jestem stad, cz. 1).

Dla Alego al-Dzallawiego tym, co okresla tozsamo$¢ czlowieka i obywatela sg tradycja,
religia i jezyk. Elementy te moga by¢ azylem i bezpieczng przystania zycia. Poeta przywolu-
je w wierszach szyickie symbole: Karbale (Ana min Huna, Jestem stad, cz. 2) i Al-Husajna
(An-Nubuwwa al-ula. Nubuwwat Al-Husajn, Proroctwo pierwsze, Al-Husajn). Szczegélne

7 Za: Arabowie. Stownik encyklopedyczny, Marek M. Dziekan (red.), Warszawa 2001, s. 98.
8 Ali al-Dzallawi, Al-Isjan. Risalat al-munzir, Dimaszk 2000.

° |dem, Ana min huna..., s. 13-14.

% |dem, Ja sjjaidi al-watan...., s. 29-34.

" ldem, AI-Mamnu min as-sarf..., s. 80.

2 |dem, Ja saidi al-watan..., s. 31.
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przywiazanie zywi dla mowy ojczystej, ktorej poswieca najwiecej miejsca w swych utwo-
rach. Jest ona grozng bronia uzywana od zawsze, niezmienna i $wieta:

Jezyk panienko to n6z
Wiec go dobrze zrozum

Bo choc¢by nie wiem jak

byt szarpany

ina krzyzu rozpiety

od zmian bedzie trzymany z daleka
jezyk w ptomieniu umeczony™.

Czlowiek Al-Dzallawiego zawiera sie tylko w jezyku, sam nim jest, nie posiadajac in-
nych $rodkéw ekspresji. W obliczu zawirowan, chwiejnosci tradycyjnych wartoéci, mowa
staje si¢ przystania:

Jezyk-
-on to
czyja
nie pojmuje stow? !,

Ali Al-Dzallawi kresli szerszy kontekst kulturowo-historyczny. Przywoluje nie tylko Al-
-Husajna, ale takze na wpét legendarnego kréla Gilgamesza (An-Nubuwwa al-ula. Nubuw-
wat Al-Husajn), symbol potegi pafistwa sumeryjskiego.

Utwory Al-Dzallawiego to rézne typy lirycznej wypowiedzi i trudno je jednoznacznie
sklasyfikowad. Realia $wiata traktowane sg pobieznie, a nacisk koncentruje si¢ na prze-
kazaniu mygli, w ktorej przewaza refleksja i intelektualizm. W innym tomiku wierszy pt.
Wadzhan li-imra'a wahida (Dwie twarze jednej kobiety) Ali al-Dzallawi koncentruje si¢ na
milosci do ojczyzny i kobiety. Wyrazaja ogrom uczu¢, doznan i emocji podmiotu lirycznego
Milo$¢ bowiem zwycieza wszystko. Poeta odwoluje sie do tradyciji staroarabskich i milosci
uzryijskiej piszac:

Z miloéci do ciebie porzucilem plemie

dopelnilem ablucji
winem i wonno$ciami'®.

Milo$¢ opisana jest w sposob plastyczny, przedstawia ja jako gorace uczucie wymaga-
jace po$wiecenia, wyrzeczen i ofiar. Utwory Al-Dzallawiego charakteryzuje dwoisto$¢ se-
mantyczna. Autor porusza wazkie problemy ojczyzny, tesknoty na wygnaniu ukryte w opi-
sach uczu¢ podmiotu lirycznego.

Wiekszos¢ utworéw pozbawiona jest znakow interpunkceyjnych, niekiedy pojawiaja sie
jakby przypadkiem. Niech za ocene posluza tutaj stowa Michata Glowirskiego: ,rezygnacja

3 |dem, Al-Mamnu min as-sarf....,s. 80-81.
“ |dem, Tifl...., s. 62.
> ldem, Uhibbuki tayran w: Wadzhan li-imra’a wahida..., s. 5.



z przestankowania jest tylko haraczem splaconym modzie, jesli do wiersza mozna w puste
miejsca wprowadzi¢ przecinki, kropki, $redniki itp., nie dokonujac w nich istotnych zmian™S.

Poezja Alego al-Dzallawiego wymyka sie konkretnym pojeciom, zamknieciu w okre-
$lone ramy. Realizuje si¢ w szerokim zakresie tematdw, nie narzucajac jednego rozwigzania.
Stymuluje skojarzenia i wyobrazenia adresata zachecajac do wspolpracy.

Liryke patriotyczng wsrdd kobiet uprawia Fatima at-Tajtun. Widoczne jest to w tomi-
ku poezji Radzul abjad (Bialy mezczyzna). Poetka ukazuje cztowieka pragnacego odnalezé
sie w otaczajacej go rzeczywistosci. Bohater liryczny odkrywa, jak wiele znaczy rola, ktéra
przyszto mu odegra¢ w zyciu. Z tej $wiadomo$ci rodzi sie postanowienie rewizji swej posta-
wy wobec ukochanej osoby i ojczyzny. Tutaj ojczyzna zdaje si¢ wylania¢ z mrokéw gniew-
nych czaséw. Odradza sie po pladze rzezi i spiskéw, doznaje oczyszczenia poprzez deszcz.
Jednak, cho¢ obmyta strugami wody, nie stata sie czysta karta. Spoglada na nig stonice, kto-
rego znamie wcigz przypomina o przeszlosci i domaga sie przyjecia odpowiedzialnosci za
przyszlosé:

W bramie pelni ksiezyca staje glos ... Ojczyzny...
Niesie dzieci...[...]

Rado$¢ poi drzewa...

Drogi jakby zapomnialy swe tragedie....

Jakby zapomnialy $wigto rzezi...

Znamie na obliczu slonica pyta...

Sifa nie jest po to by ucieka¢..."”

W wierszu Nudzajmat (Gwiazdeczki) Fatima at-Tajtun ukazuje wspélczesng sobie rze-
czywisto$¢:

Siostry nie mialy émialosci,

Zadowolily sie bransoletami,

usiadly na progu... sasiadka tez si¢ bala,

zamyka okno, odpoczywa na swym poslaniu,
brat siedzi na progu, nie odchodzi, nie wraca...'®

Poetka pragnie podkresli¢ zagubienie ludzi, ktorzy chcg zerwa¢ z poprzednim zyciem,
jednak boja sie wkroczy¢ w nowe, dlatego pozostaja w stanie rozdarcia, na krawedzi, juz nie
tam, lecz jeszcze nie tu. Ten lek sprawia, ze nowy dzien jest blady, trzeba go kolysa¢ i kar-
mi¢ jak dziecko, by sie nie sploszyt i mégl powoli przyjmowaé w swe ramiona przyszlosé.
A przyszlo$¢ w Bahrajnie nadal wydaje sie niewiadoma.

W swojej tworczosci wspomniani wyzej poeci zwracaja uwage na takie pojecia, jak:
wolnos¢, prawda, milo$¢ czy sprawiedliwo$¢. Nie brak w ich utworach odniesient do mitosci
ojczyzny i zaangazowania w sprawy narodowe. Staraja si¢ analizowa¢ miejsce czlowieka we
wspolczesnym mu $wiecie, jego relacje z innymi i stosunek do samego siebie, oraz odniesie-
nie do narodu i ojczyzny.

6 M. Glowinski, Kunszt wieloznacznosci, ,Pamietnik Literacki” 1970, z. 3, s. 130.
7 Fatima at-Tajtun, Szamat szams, [w:] Radzul abjad, Al-Bahrajn 1996, s. 20-21.
® ldem, Nudzajmat..., s. 40.
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