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Wspélczesna literatura arabska, powstajaca po okresie kolonialnym, stanowila catkiem
inng jako$¢ niz wezesniejsza — klasyczna (VII-XIX w.), a w jej ramach ksztaltowaly sie stabo
jak dotad rozwinigte rodzaje i gatunki literackie, w tym poezja ,biala” i ,wolna’, powies¢, no-
wela i opowiadanie oraz dramat. Gléwnymi uktadami odniesienia o charakterze politycznym
i spolecznym dla literatury w okresie jej powstawania byly Imperium Osmanskie chylace sie
do upadku i kolonializm, i wobec obu tez pozostawala w opozycji. Niemniej rozwijata si¢ dro-
ga syntezy obcych i rodzimych srodkéw literackich, w swojej warstwie znaczeniowej i ideolo-
gicznej starala si¢ okresli¢ przede wszystkim ksztalt i sens otaczajacej rzeczywisto$ci.

Klasycyzm odszedl w przeszto$¢, rozpoczela si¢ nowa epoka. W historii krajéw arab-
skich nastapila decydujaca zmiana kulturowa i polityczna, pod wplywem ktorej miala sie
zmienia¢ sfera obyczajowa i struktury spoteczne. Ksztaltowaly si¢ nowoczesne instytucje.
Swiatly uczony Talat Harb (1867-1941) powolat do zycia pierwszy bank w Egipcie, a wielki
reformator i twérca modernizmu egipskiego Muhammad Abduh (1849-1905), jako mufti
kraju, pozwolil Egipcjanom pozycza¢ na procent, czyli uwolnitich od zarzutu riby - lichwy,
co ograniczalo rozwéj muzutmanskiej bankowosci. Uczony wykladal zasady nowoczesnej
ekonomii, zachecajac mlodziez do rozwoju gospodarki, zwlaszcza postulowal przemiany —
od feudalizmu do kapitalizmu, cho¢ zreszta ten pierwszy ze wzgledu na znaczenie struktur
plemiennych nie byl tak catkiem rozwiniety w $wiecie arabskim.

Feudalowie i arystokraci tworzyli jedng wielka klase, dumna z pochodzenia i majatkdw,
pelni wiary we wlasne mozliwoéci w nowych czasach, pielegnowali tradycje, otaczajac sza-
cunkiem, jesli nie kultem, wielka literature klasyczna i rozwijali interesy. Sekundowali tez
goraco rozwojowi nowej mysli, w tym literackiej, w swoich krajach.

W nowej literaturze arabskiej proza i dramat sa sobie pokrewne, poniewaz do obu
tych rodzajow siegaja czesto ci sami autorzy w poszukiwaniu srodkéw wyrazu, zwlaszcza
ze punktem odniesienia przestaje by¢ klasycyzm. Historia tej literatury nie jest zbyt dlu-
ga, jej faza dojrzata liczy — poczynajac w przyblizeniu od lat 20., z réznymi przesunieciami
w czasie, jeden wiek lub mniej. Jak pisza J. Bielawski, K. Skarzyniska-Bochenska i J. Jasiriska
w Nowej i wspdlczesnej literaturze arabskiej XIX i XX w.:
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Lata XX wieku stanowia poczatek nowej prozy arabskiej, ktéra powstala w duzej mierze pod
wplywem europejskiej tradycji literackiej, czerpiac z niej wzory nowych dla Arabéw gatun-
koéw literackich, opowiadania, noweli i powiesci. Tworczo$¢ ta, w przeciwienstwie do dawnej,
koncentruje si¢ na aktualnej rodzimej problematyce spolecznej i narodowej. Najwczesniejsze
egipskie powiesci sa jeszcze proba dostosowywania dawnych arabskich form tradycyjnego stylu
ozdobnej rymowanej prozy do krytyki stosunkéw wspolczesnego autorom spoleczenistwa. Bar-
dzo szybko nastepuje jednak rozwdj noweli, opowiadania i powiesci pisanych nowym, swobod-
nym stylem i pojawia sie plejada pisarzy, ktorzy klad zreby pod wspélczesna literature Egiptu,
wytyczajac zarazem droge literatom innych krajéw arabskich'.

Od lat 20. XX wieku rozpoczyna sie tez dojrzala faza rozwoju arabskiej dramaturgii,
jakkolwiek autorzy wspomnianej historii literatury ustalaja tu date nieco pdzniejsza:

Stopniowo, w miare powstawania coraz doskonalszych przekladéw arcydziel dramaturgii eu-
ropejskiej i prezentowania ich na scenie przez stojacych na coraz wyzszym poziomie egipskich
autoréw, w kolach literackich zaczelo sie pojawia¢ zainteresowanie teatrem i twérczo$cia drama-
tyczna. Wtedy to wlasnie, na przelomie lat trzydziestych XX w. ksztaltuje si¢ arabska literatura
dramatyczna w formie poetyckiej i proza’.

Jednakze dramaturgia arabska rozwijala sie od 2. pol. XIX wieku, a w latach 20. twor-
czo$¢ Muhammada Tajmura (1892-1921) — dramaty powstate miedzy 19181921~ stano-
wily nows jakos¢ literacka, rozwijajac sie w kierunku realizmu krytycznego. Réwniez jeden
z nestoréw dramaturgii arabskiej, Taufik al-Hakim (1898-1987) pisal utwory dramatyczne
juz w latach 20. (zadebiutowal w 1918 r. sztuka alegoryczng Ad-Dajf as-sakil — Ucigzliwy
go$¢), opublikowal m.in. gloéna komedie II-Mara il-gidida (Nowa kobieta)?, w ktorej podjat
jeden z palacych tematéw modernizmu, jakim byla emancypacja kobiet, zdaniem autora
nieco przesadna.

Tworczos¢ tych samych pisarzy plasuje sie i w réznych gatunkach, i w réznych nurtach
literackich. Najwybitniejsi autorzy to pisarze poszukujacy, ktorzy przerzucaja sie od kon-
wengji do konwencji i poruszaja caly wachlarz tematéw, jak Taufik al-Hakim, prozaik, poeta
i dramaturg, neoklasyk i realista, nowatorski dramatopisarz.

Prozaicy i dramatopisarze sa ekstrawertykami literatury, poniewaz z pasja poszukuja
swoich inspiracji pisarskich przede wszystkim w otaczajacym $wiecie, jego najbardziej pa-
lacych problemach i ukrytych zjawiskach. Rozumiem to zgodnie z koncepcja ekstrawersji
Carla Gustava Junga:

Wiedzie on [ekstrawertyk — E. M.-M.] zycie w ten sposéb, ze wyraznie wida¢, iz przedmiot jako
czynnik determinujacy odgrywa w jego swiadomosci wigksza role niz subiektywny podmiot.
Owszem, czlowiek 6w posiada tez subiektywne poglady, ale ich determinujaca sila jest mniejsza
od sity wywieranej przez zewnetrzne warunki obiektywne*.

' J.Bielawski, K. Skarzynska-Bochenska, J. Jasinska, Nowa i wspétczesna literatura arabska XIX i XX w. Litera-
tura arabskiego Wschodu, Warszawa 1978, s. 423.

2 |bidem, s. 573.

3 E. Machut-Mendecka, Wspéfczesny dramat egipski lat 1870-1975, Warszawa 1984, s. 85-88.

4 C.G.Jung, Typy psychologiczne, ttum. R. Reszke, Warszawa 1977, s. 373.



To obszar arabski po okresie tureckim i juz w trakcie kolonializmu, nie méwiac o cza-
sach pdzniejszych, staje si¢ gléwnym punktem odniesienia dla twércéw i z niego czerpia
oni swoje inspiracje. Termin ,literatura zaangazowana” wywoluje w polskiej i zachodniej
krytyce dzis$ na ogél nie najlepsze skojarzenia, ale bez jego pejoratywnej otoczki bylby on
jak najbardziej odpowiedni dla charakterystyki wspoélczesnej literatury arabskiej. Pisarze
arabscy bowiem, w tym poeci, identyfikuja si¢ w swoich utworach gleboko i spontanicznie
ze Swoja ziemig, a sprawy publiczne w ich ujeciach staja si¢ osobiste i intymne. Krytyka
arabska wprowadzita tez termin al-adab al-multazim - literatura zaangazowana, i w przy-
padku wigkszosci tworcéw z jej obszaru jest to pelny iltizam (zaangazowanie). Swiat arabski
w poczatkach fazy dojrzalej literatury fascynowat intelektualistéw jako wciaz mtody, godny
rozpoznania i opisu.

Z prozy i dramatu, jako form nowej literatury arabskiej, wylaniaja sie nurty literac-
kie, ktorych Zrédlem jest stosunek pisarzy do rzeczywistosci, prowokujacy do tworzenia
okreslonych konwencji literackich i zonglowania $rodkami wyrazu. Powstaja one dzieki
wybitnym twércom fazy dojrzalej literatury, o zblizonych datach urodzenia, a nawet jesli
zachodza miedzy nimi réznice pokoleniowe, tworza w podobnych okresach, wielu z nich
jeszcze w pierwszej dekadzie XXI wieku. Odchodzi wéwczas wielu z jej nestoréw (jesli nie
prekursoréw), jak: Munis ar-Razzaz ( Jordania 2002), Szauki Abd al-Hakim (Egipt 2003),
Mahmud Dijab (Egipt 2003), Muhammad Szukri (Maroko 2003), Abd ar-Rahman Mu-
nif (Jordania 2004 ), Muhammad al-Maghut (Syria 2006), Abd al-Karim Ghallab (Maroko
2006), egipski prozaik — noblista Nadzib Mahfuz (2006), Nazik al-Mala’ika (Irak 2007),
At-Tajjib Salih (Sudan 2009), Tahir al-Wattar (Algieria 2010).

A przeciez wielu z nich rozwijalo swoja aktywno$¢ literacka w latach 70. i 80., kiedy
tworzyli jeszcze pionierzy prozy i dramatu w $wiecie arabskim, Egipcjanie, Mahmud Taj-
mur (1894-1973) i Taufik al-Hakim. Ze wzgledu na spéjnos¢ fazy dojrzalej literatury moze
wygodniej byloby méwi¢ o jej nurtach niz okresach.

W ramach tej typologii literatura przejawia kilka tendencji:

1. Zmierza do wyrazania przemian w fabulach ksztaltujacych sie w porzadku przy-
czynowo-skutkowym z uwzglednieniem czasu linearnego. Tworczos¢ ta jest bliska
szeroko pojetemu realizmowi, cho¢ pojecie to nalezaloby odrézni¢ od okreslenia
uzywanego dla literatury europejskiej.

2. Podejmuje wspolczesne problemy arabskie w kategoriach odniesien: do przeszlosci,
historii, legend i w ujeciach abstrakcyjnych, z uwzglednieniem gléwnie synchronii.

3. Siega po znaczenia uniwersalne wylaniajace si¢ z historii i legend, czas rozwija sie
gléwnie w porzadku synchronicznym badz w formach abstrakcyjnych.

Twoérczos¢ tych nurtéw, zwlaszcza dwéch pierwszych, pozwala zrekonstruowad istotne

zjawiska modernizujacego sie swiata arabskiego, z ich znaczeniem i do pewnego stopnia
chronologia.

Swiat w trakcie przemian

Tworczos¢ prozaikéw i dramaturgéw obrazuje poczatki i rozwdj modernizmu w krajach
arabskich m.in. w jednoznacznych ujeciach, podporzadkowanych kategorii przyczynowo-
$ci, i gdy czas rozwija si¢ jako linearny, a jej bohater jest referencyjny i odpowiada postaci
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yczlowieka z krwiikosci” obecnej w wyznaczonej jej przestrzeni. Tworczo$¢ te reprezentuja
m.in. Numan Aszur (1918-1987), Salwa Bakr (ur. 1950), Taufik al-Hakim, Nadzib Mahfuz
(1911-2006) , Ahdaf Suwajf (ur. 1950), Abd ar-Rahman asz-Szarkawi (1920-1987), Mah-
mud Tajmur Madzid Tubijja (ur. 1938), Sad ad-Din al-Wahba (1925-1997, Egipt), Abd
ar-Rahman Madzid ar-Rubaji (ur. 1939, Irak), Mubarak Rabi (ur. 1940, Maroko) Hajdar
Hajdar (ur. 1938), Walid Ichlasi (ur. 1935), Hanna Mina (ur. 1924 Syria), chociaz pisza tez
utwory utrzymane w innej konwencji.

Literatura tego nurtu dowodzi twoérczej roli w rozwoju modernizmu wspomnianej
arystokracji wylaniajacej sie z klasy feudalnej, dumnej ze swojego pochodzenia, trady-
cji rodowej oraz patriotyzmu. Tak jak w Charitat al-hubb (Mapa milo$ci) Ahdaf Suwajf,
ta wlasnie klasa siega po najbardziej zastuzone miejsca w kraju: Mahmud Sami al-Barudi
(1838-1904) jest wielkim poeta, egipskim prekursorem odrodzenia poezji; uczestnik styn-
nego powstania Urabiego Paszy, ukarany zestaniem, wraca do kraju jako niewidomy i pelen
goryczy starzec. Jego bratanek, Szarif al-Barudi skupia wokét siebie opozycje sprzeciwiajaca
sie wladzy brytyjskiej. W salonie tego arystokraty, wciaz z tej samej powiesci, gromadza sie
bohaterowie Egiptu o nieprzemijajacej slawie.

Dumna arystokracja arabska XIX i XX wieku bronita tradycji i patronowala przemia-
nom. Dlatego tez prozaik i dramaturg syryjski Walid Ichlasi broni jej samej — znakomitych
rodéw ziemianskich w dramacie Haza an-nahr al-madznun (Ta szalona rzeka) i w powiesci
Zahrat as-sandal (Kwiat drzewa sandalowego). W dramacie pisarz opisuje ja z nuta nostal-
gii. Na przefomie XIX i XX stuleciu stanowila bowiem ostoje porzadku spolecznego, a teraz
pod wplywem modernizmu odchodzita w przeszlos¢ Pisarz roztacza barwny obraz tej klasy,
ktdéra wciaz dumna i pelna zycia, wkracza na ziemiach syryjskich w stadium dekadencji.
W powiesci Ichlasiego syryjski, tradycyjny dom wciaz trwa, niezachwiany w swojej $wiet-
nosci, co zawdziecza nestorce rodu Wahhub, wdowie po wielkim miejscowym beju, ktéra
przezyla smier¢ swoich bliskich, w tym syna — zostat zabity w czasie walk narodowo-wy-
zwoleniczych — ale wciaz niewzruszona, z kamienng twarza, w eleganckim dzilbabie patro-
nuje kolejnym weselom, pogrzebom i narodzinom dzieci. W wielkim domu przypomina
krélowa-matke dogladajaca krolestwa ze swego palacu, pelna dobrych pomystow i wydajac
stuszne rozkazy. Pani na swoich wlosciach wtada okolica w mysl tradycji przodkéw, nieprze-
jednana w swoich decyzjach, podejmowanych dla dobra rodziny.

Ojczulek Sa’id, ojciec Lajli zajmowal sie¢ wlo$ciami babki Wahhub, ktéra wydawata na nas
wszystkie swoje dochody. Do babki nalezaly sklepy na bazarze w starej dzielnicy i arabskie
domy mieszkalne, z ktorych jedne nalezalo wyremontowa¢, inne zburzy¢. Zmienily sie i uno-
wocze$nily rachunki, jakie prowadzita Wahhub, jej majatek liczony dotad w zlocie i srebrze teraz
nabral wartosci pienieznej. Pieniadze szly na wnuki, ich wesela, nauke, pogrzeby, wyjazdy, bu-
dowe nowych doméw, w ktérych zamieszkiwali krewni uniezalezniajac sie od Al-Ansarijji. Nikt
z mieszkancéw tej posiadloéci nie pamieta, Zeby babka kiedykolwiek kupita sobie cho¢ jedna
sztuke bizuterii czy pomy$lala o czyms$ cenniejszym dla siebie. To ona rozdala wszystkie klejno-
ty i przedmioty, ktére co$ byly warte. Mimo to babka domagala si¢ od kazdego, kogo bylo sta¢,
aby placil jej pewna sume, ktora z kolei rozdzielata miedzy potrzebujacych. Nikt nie wiedzial, do
kogo pdjda jego pienigdze. Opowiadano, ze ktéry$ z wnukdéw zalegal z wplatg i wowczas babka
wezwala go do liwanu, gdzie przesiadywala na swoim miejscu gorujacym nad Al-Ansarijja, spoj-
rzala na chlopca uwaznie, potem wziela go za reke i poprowadzita do grobowcdéw, z szacunkiem
pochylajac przed nimi glowe:



— Czy widzisz jakie$ imiona na grobowcach $wietych, naszych przodkéw ? - zapytala.

Whnuk przyjrzal si¢ uwaznie grobowcom, na ktérych nie zauwazyt zadnych imion, nie bylo tez
innych wskazéwek, ulatwiajacych zrozumienie, co babka miata na mysli. Niepewny i zdziwiony
zakrzyknat:

— Nigdy nie myslalem, ze grobowce nosza imiona, przy pomocy ktérych mozna by je nazywac.
— Moj synu, tu spoczywaja nasi przodkowie, wszystko nam zostawili. Dzieki nim mamy do-
bra i dom, dajacy nam schronienie, tez majatek zdolny nas wyzywi¢. Nie zostawili nam jednak
imion, pod ktérymi moglibysmy ich wspomina¢ — powiedziata babka z uémiechem ktadac mu
reke na ramieniu.

- Bierzemy wiec i dajemy w imie historii naszej rodziny — powiedzial wnuk lagodnie.

Potem juz nikt nie o$mielil sie opdznia¢ swoich wplat, zasilajacych nastepnie fundusz dla po-
trzebujacych®.

Mniej szcze$cia ma wdowa po poteznym beju egipskim z powiesci Egipcjanina Madzi-
da Tubijji Azra min al-Ghurub (Dziewczyna z wioski Ghurub), ktéra zasiada na grobowcu
meza, aby nie dopusci¢ do zalania tego miejsca woda, czym zagraza decyzja o budowie wo-
dociagu w pobliskiej wiosce. A przeciez i ona, i Wahhub mialy glosne na cala okolice wesela,
o ktérych wecigz opowiada sie legendy. Literatura pokazuje, jak pomimo znaczenia, uroku
i zaslug wielkie rody, ktére mialy tworzy¢ nowy $wiat arabski po okresie klasycyzmu, tra-
cg grunt pod nogami. Z innych literackich uje¢ plynie sugestia, Ze moze warstwa ziemian-
sko-arystokratyczna zastuzyla sobie na swoj los. Zwlaszcza z twérczoéci pisarzy egipskich,
prozaikéw i dramaturgéw tej miary, co Muhammad i Mahmud Tajmur i Taufik al-Hakim
warstwa ta wylania sie jako twor dekadencki i juz rachityczny czerpiacy sile ze swoich wad.
Oskarzeniem pod jej adresem jest m.in., juz w samym swoim tytule, dramat Mahmuda Taj-
mura Al-Muzajjafun (Falszerze), w ktérej egipskie warstwy wyzsze sklaniaja si¢ ku nieuczci-
wym interesom, malwersacjom i machlojkom.

Mlodszy od obu nestoréw literatury pisarz Sad ad-Din Wahba juz po rewolucji nase-
rowskiej wysmiewa w komedii sfery wyzsze w okresie przedrewolucyjnym:

George: Nigdy nie mieliémy lepszego premiera niz jego ekscelencja. To nie tylko moje stowa,
wszyscy tak twierdza. Absolutnie wszyscy mowia, ze to czlowiek na swoim miejscu, uczciwy, nie
zdolny do zadnych kretactw.

Hikmat: Jeden ma szczgécie, inny nie. Uczciwy bardziej si¢ meczy (wchodzi Marie, siada obok
Hikmat i otwiera przed nig katalog).

Marie: Ta jest przepigkna...

Hikmat: Jak mozesz, Marie! Mam wlozy¢ cos takiego! Ekscelencja by mnie zabil.

Marie: Dlaczego, prosze pani? Jest pani jeszcze mloda i trzeba sie fadnie ubieraé. [ ... ]

George: Ekscelencja to wspanialy czlowiek i wszystko bedzie dobrze. Wszyscy kochaja eksce-
lencje.

Hikmat: No zobaczymy, czym si¢ skonczy ten kryzys rzadowy.

George: Alez dobrze si¢ skonczy!

George: Mam mala prosbe.

Hikmat: Co takiego, George?

George: Chce dosta¢ obywatelstwo egipskie, prosze pani.

5 Walid Ichlasi, Zahrat as-sandal, Dimaszk [b.d.w.], s. 83-84
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Hikmat: To, napisz podanie.
George: Napisalem, prosze pani, ale to nic nie dalo. Potrzebna jest protekcja®.

Przemiany spoleczne splatajq si¢ z obyczajowymi. Holdujg im sfery wyzsze w Egipcie,
nieswiadome swojej juz rozpoczynajacej si¢ dekadencji, daza usilnie do przewrotu w sferze
obyczajow polegajacym na przejmowaniu wzordéw europejskich. Krytyka dotyka zwlaszcza
arystokratek. W fabutach utworéw ich wcielenia poczynaja sobie nazbyt swobodnie i aro-
gancko. W jednoaktéwee Tajmura Is-Suluk (Odszczepieniec) wyniosta pigkno$¢ bawi sie
swoim adoratorem na sposéb francuskich dam, co ten zreszta, biegly w sztuce flirtowania,
przyjmuje z zadowoleniem. Jako zdemoralizowana, pusta i prézna wylania sie posta¢ mlo-
dej mezatki z powiesci Taufika al-Hakima Ar-Ribat al-mukaddasa (Swigte wigzy), pochto-
nietej ogladaniem romanséw filmowych oraz wynajdywaniem sobie kolejnych milostek,
co pozwala jej oderwac¢ si¢ od nieudanego malzeristwa zawartego, bez uczucia, w ramach
wlasnej $wietnej klasy’.

Taufik al-Hakim dawal w swoich utworach wyraz niecheci do nadmiernej, krzykliwej
emancypacji kobiet egipskich ze sfer wyzszych, ktore wydawaly sie wierzy¢, ze Kair jest za-
chodnig metropolia. Cho¢ byl nowoczesnym pisarzem, wyksztalconym w Paryzu i znawca
literatury europejskiej, nie sekundowal gwaltownym przemianom w Egipcie krélewskim,
$wiadom ich natury i konsekwencji. Miedzy innymi w autobiograficznej powiesci Usfur min
asz-szark (Ptak ze wschodu) podkreslal réznice migdzy Zachodem i Wschodem, ktérych wy-
ktadnig byla opozycja materializmu kultury zachodniej i uduchowienia wschodniej. Taufik
al-Hakim w tym i innych swoich utworach opowiadal si¢ przede wszystkim za wywazeniem
roznorodnych, ztozonych racji, czego dowodzit zwlaszcza jego znany traktat At-Taadulijja
(Réwnowaga). I w swojej tworczosci literackiej zachecal westernizujace sie kobiety egipskie
do umiaru. W komedii An-Na'iba al-muhtarama (Szacowna poslanka) ojciec dziecka, ktore-
go matka oddaje sie polityce i zasiada w parlamencie, z trudem radzi sobie z domem, a dobra
zona w koricu rezygnuje z kariery politycznej na rzecz rodziny. Wybitny humanista, Taufik
al-Hakim studzi zapaly: przeciez nie jest przeciwnikiem przemian, ale zniecheca do dziatan
gwaltownych i ekstremalnych. Potrafi by¢ postepowy w podejéciu do problematyki spolecz-
no-politycznej i m.in. w Domu niespelnionych marzer optuje za spokojnym odchodzeniem od
feudalizmu na rzecz kapitalizmu droga o$wiaty i rozwoju gospodarki®.

Modernizm i przemiany Egiptu sa pasja, jesli nie obsesja Nadziba Mahfuza. Zjawiska
te jako wyraziste i nieuchronne stanowiy site napedowa As-Sulasijji (Trylogia), z jej akcja
rozwijajaca sie od 1917 roku — w niespokojnym okresie, ktérego kulminacje stanowi egip-
skie powstanie 1919 — po koniec II wojny $wiatowej. W fabule poszczegdlnych toméw co-
raz bardziej liczy sie zdanie dorostych dzieci apodyktycznego kupca, ktéry poczatkowo nie
dopuszczal mysli o jakiejkolwiek wolno$ci stowa w rodzinie; dzieci te przezywaja tez awans
spoleczny, ze sfery mieszczariskiej do oczytanej i oswieconej klasy sredniej. Przemiany spo-
leczne pociagaja za soba postep obyczajowy, rozumiany w kategoriach wzrastajacych swo-
béd jednostki. Na zdecydowany zwrot polityczny, jaki mial nastapi¢ juz po zakoriczeniu
akcji As-Sulasijji, trzeba poczekac jeszcze kilka lat.

¢ Sad ad-Din Wahba, Bantalun ma‘ali al-basza, [w:] Sad ad-Din Wahba, Al-Wazir szal as-salladza, Al-Kahira
1980, s. 508-509.

7 Por. J. Bielawski, K. Skarzynska-Bochenska, J. Jasinska, op. cit., s. 488.

8 Por. J. Shalan, Writing the Nation: Emergence of Egypt in the Modern Arabic Novel, [w:] Literature and Na-
tion in the Middle East, (red.) Y. Suleiman, |. Muhawi, Edinburgh 2006, s. 147.



Dolina typu
wadi na pustyni
w Tunezji

(fot. Z. Preisner)

Niewiele dzieli rewolucje egipska 1952 roku od decydujacych przemian ustrojowych
czy tez wynikajacych z odzyskiwania niepodleglosci, w innych krajach arabskich. Jednak
Nadzib Mahfuz pozostaje jedynym arabskim noblista w zakresie literatury, a zatem to, co

napisal, liczy si¢ bardzo, zwlaszcza ze jego stosunek do rewolucji jest szczegélny. Pisarz po
wybuchu rewolucji zamilkl na kilka lat, za to w pézniejszych utworach As-Siman wa al-cha-
rif (Przepiérki i jesien), Zlodziej i psy, Rozmowy nad Nilem, Hotel Miramar® i Karnak uparcie
i z wielkim zaangazowaniem emocjonalnym powraca do tego przelomowego wydarzenia.

N
|

W przeciwienistwie do wielu pisarzy, entuzjastéw rewolucji, krytykuje ja posrednio, w po-
staciach swoich bohateréw, w tym, co my¢la i jak dzialaja, a takze gdy nie dzialaja. Przykta-
dem Rozmowy nad Nilem, gdzie formula tytulowych rozméw jest ,paplanina” czy ,gadani-

na’, na co zreszta wskazuje uzyte w tytule stowo arabskie sarsara, przyblizajace niesktadny
z zalozenia jezyk narkomanéw, protagonistow powiesci. Zgodnie z technikg ,strumienia
$wiadomosci” grupa intelektualistow toczy swoje rozmowy, popadajac w rajski stan nie-
bytu na barce kairskiej — palarni haszyszu. Ta grupa to reprezentacja elity intelektualnej,
zamykajacej sie w swojej wiezy z kosci stoniowej, by odméwi¢ udziatu w budowaniu pore-
wolucyjnej rzeczywisto$ci. Nadzib Mahfuz jednak przy calym swoim krytycznym stosunku
do rewolucji rozwaza, na ile hartuje ona jednostke i czy przypadkiem socjalizm, ktéremu
przeciez holdowat juz w okresie mlodziedczym, nie jest stusznym wyborem politycznym.
W As-Siman wa-al-charif Ali Isa Ataba, dziatacz stynnej partii liberalnej Al-Wafd, gtéwnej
sity przedrewolucyjnej bedacej w opozycji do kolonializmu, po 1952 roku traci majatek,
co jednak nie zdota skloni¢ protagonisty do pracy, by¢ moze wyjéciem jest udzial w socjali-
stycznej przebudowie panstwa'.

° Por. R. Allen, An Introduction to Arabic literature , Cambridge 2003, s. 187.
0 Por. J. Bielawski, K. Skarzynska-Bocherika, J. Jasinska, op. cit., s. 482.
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Skoro nawet Nadzib Mahfuz zdobywa sie na tak szczegélny krok wobec rewolucji i jej
nastepstw, c6z moga powiedzie¢ inni? Numan Aszur, Sad an-Nin Wahba, Lutfi al-Chuli, na-
wet Taufik al-Hakim dowodza w swoich utworach, ze rewolucje warto wyprébowa¢. Z Al-
-Ajdi an-na’ima (Delikatne rece), sztuki Al-Hakima, pochodzi posta¢ podobna do Alego Isy
Ataby z powiesci Mahfuza: gdy mija pierwszy, porewolucyjny wstrzas, arystokrata zubozaly
w wyniku nacjonalizacji i reformy rolnej zabiera sie z dobrym skutkiem do pracy, aby osia-
gnac stabilizacje i zadowolenie''.

Z literatury egipskiej wylania sie tez krytyka okresu przedrewolucyjnego, oznaczajaca
zapowiedz lepszej, porewolucyjnej przyszloéci i wiare w przewidywana utopie; jej przykla-
dem bytjuz cytowany fragment ze sztuki Sad ad-Dina Wahby. Autorzy szermuja pomysltami:
marzenia chlopaka i dziewczyny o nowym Egipcie w In-nas illi taht (Ludzie na dole) Nu-
mana Aszura nie moga sie spetni¢, chlopi nie sa w stanie wygra¢ z ziemianstwem w Al-Ard
(Ziemia) Abd ar-Rahmana asz-Szarkawiego czy Il-Mahrusa (Chroniony Egipt) Wahby.

Rewolucje i wielkie wydarzenia polityczne wywoluja w pisarzach z calego $wiata arab-
skiego zrozumialy niepokdj, czemu daja wyraz wliteraturze. Prozaik z Iraku, Abd ar-Rahman
ar-Rubaji, pézniejszy emigrant do Tunezji, podjal w swoich opowiadaniach i powiesciach
watki wynikajace z wydarzen, ktére przetoczyly sie w XX wieku przez jego kraj. Mlodziez
konspiruje przeciwko Anglikom, wladzy krolewskiej, a potem rodzinnym rzadom w takich
powie$ciach Ar-Rubajego, jak: Al-Wakr (Gniazdo), Al-Waszm (Tatuaz) i Al-Anhar (Dni).

W Al-Waszm, debiucie powie$ciowym pisarza, rysuje si¢ zapowiedz decydujacej prze-
miany w Iraku — w 1958 roku upada monarchia, powstaje republika, wydarzenie okrzyk-
nigte rewolucja. Jesli tak, porewolucyjny Irak jest rozchwiany, niestabilny, a w fabule Al-An-
har pojawia sie kolejne powstanie, tym razem zmiany beda bardziej radykalne i potrwaja
dziesiatki lat. Rozpoczyna sie przewrdt, ktory Socjalistyczna Partia Odrodzenia Arabskiego
Al-Bas, zorganizowata w 1968 roku, cho¢ powie$¢ nie wspomina tego wydarzenia z jego
nazwy. W jaki$ czas pdzniej, w poczatkach lat 70., w oczach protagonisty, irackiego mala-
rza (moze porte-parole Ar-Rubaj’iego, absolwenta bagdadzkiej Akademii Sztuk Pigknych),
przywolujacego wielko$¢ Iraku w symbolu Gilgamesza, §wiat pozostaje mroczny i niepoko-
jacy. Przemiany nie ida w oczekiwanym kierunku.

Nowa rzeczywisto$¢ w Syrii, po wyjsciu Francuzéw i w nastepnych dekadach, wjasnych
barwach obrazuje jeden z najwybitniejszych pisarzy tego kraju i nestor jego literatury, Han-
na Mina. W trylogii Hikajat al-bahhari (Historia marynarza), Syria jest juz niepodlegtym,
wolnym krajem i gléwny bohater w odréznieniu od swojego ojca, dzielnego kapitana i bo-
hatera ruchéw narodowo-wyzwolenczych przeciwko kolejnym hegemonom kraju, Turkom
i Francuzom, nie moze dowie$¢ patriotyzmu w walce z zewnetrznym wrogiem. Wynika stad
laudacja dla przemian politycznych, a punkt ciezko$ci przesuwa si¢ na przeobrazenia spo-
leczne i obyczajowe. Wystepuja tendencje do unowoczeéniania i westernizacji réznych sfer
zycia, spoleczenistwo syryjskie ociera si¢ o globalizacje, cho¢ nienazwang po imieniu'?.

Znawca powiesci syryjskiej, Yousef Sh’hadeh klasyfikuje, m.in. ze wzgledu na ten utwor,
tworczo$¢ Miny jako realizm socjalistyczny". Tu jednak warto rozwazy¢, czy nurt arabskiej
literatury dokumentujacy i opisujacy nowa rzeczywistos¢ postkolonialng z jej podstawo-
wymi uwarunkowaniami, nurt, do ktérego naleza, przynajmniej cze$ciowo, utwory syryj-

" Por. ibidem, s. 203.
12 Y. Sh’hadeh, Syryjska powiesc po roku 1961, Krakdw 2007, s. 168.
3 |bidem, s. 62.



skiego autora, pozwala nazwac si¢ socrealizmem? Termin europejski bylby zastosowany do
tworczosci innego kregu kulturowego. Wydaje sie to ryzykowne, zwlaszcza w tym wypad-
ku, poniewaz termin ten jest kontrowersyjny. W Europie i w Polsce kojarzy sie z tworczo-
$cia pelna patosu, o do$¢ jaskrawej, jednoznacznej ideologii, bez rozbudowanych warstw
znaczeniowych. Tymczasem w prozie Hanny Miny wiele jest subiektywizmu, wyraza ona
wewnetrzne przezycia jednostek, starcza w niej miejsca, aby laczy¢ realizm obyczajowy,
spoleczny i polityczny z psychologicznym. W utworach pisarza syryjskiego jednostka od-
znacza sie gleboka wrazliwoscia, a w planie pierwszym umiejscowione sa jej przezycia. Klu-
czowe zjawiska i wydarzenia wylaniaja sie dopiero droga uzewnetrzniania glebszych uczué,
skad wynika atmosfera niepewno$ciiniepokoju, w ktérej przemiany rysuja sie jako zmudny
i delikatny proces.

Niepokoj odczuwaja wszyscy tworcy arabscy poswiecajacy swoje fabuly przemianom,
zawsze radykalnym — niezaleznie od tego, czy koncentruja si¢ na ich kontekstach poli-
tycznych, obyczajowych, spolecznych. Jeden z najwybitniejszych marokaniskich realistow
Mubarak Rabi w Ar-Rih asz-szitawijja (Zimowy wiatr) opisuje Maroko kolonialne z jego
buntami, rozruchami, protestami ludnosci i wielkim strajkiem robotniczym. W powstalym
tumulcie zachodza nie tylko zmiany polityczne, ale i przyspieszone przeobrazenia spo-
teczno-obyczajowe. Mloda kobieta z konserwatywnej wsi marokanskiej, wierna tradycji
miejscowej i arabskiej, teraz zostaje robotnica, narazong codziennie na meska brutalno$¢
zagrazajaca jej zarowno pod wzgledem ekonomicznym, jak i obyczajowym. W powiesci At-
-Tajjibun (Dobrzy ludzie) tego samego pisarza mlode pokolenie z trudem odnajduje sie
w postkolonialnym, rozchwianym Maroku, zbierajac sily do przetrwania, a pdzniej — nie-
ublaganego rozwoju. Podobnym krajem jest Algieria po wojnie narodowo-wyzwolenczej
lat 50. i 60. w powiesci Syryjczyka Hajdara Hajdara Walima li-aszab al-bahr (Uczta mor-
skich traw), otrzasajaca sie z kataklizméw, ponawiajac pytanie o swoja tozsamosé. Powies¢
rozwaza miejsce Algierii w trzech kregach kulturowych: afrykanskim, francuskim i arab-
skim, z akcentem na ten ostatni. Kluczem do przemian jest jezyk, Zrédlo spojnosci kultury
algierskiej i lacznik z caloscia $wiata arabskiego. Emigrant z Iraku, przeciez $redniowiecznej
kolebki cywilizacji muzulmanskiej, uczy arabskiego jasnowlosa Algierke, ktéra cho¢ urode
odziedziczyla po swoim francuskim dziadku, czuje sie Arabka.

W arabskiej literaturze temat przeobrazen to wielkie pole manewrdw literackich, ich
watki rysuja sie od konkretnych po niedopowiedziane i slabiej uchwytne, towarzyszy im
zaré6wno optymizm, jak i — zwlaszcza w miare uplywu czasu uplywajacego od decydujacych
wydarzen — pesymizm, rozczarowanie i bunt. Arabski $wiat przedstawiony w trakcie prze-
mian wylaniajacy sie z literatury, prozy i dramatéw tworcoéw z réznych krajoéw, tworzy jedna
wielka calo$¢, rodzaj fresku, a zarazem wyraza dynamiczny proces rozwojowy. Tworczo$é ta
jest tez rodzajem zbioru ,pseudo-dokumentéw”, czemu sprzyja linearny czas, urozmaicany
przez retrospekcje oraz wierno$¢ kategorii przyczynowosci.

Swiat na tle historii

W miare rozwoju literatury arabskiej, fabuty wymykaja sie uwarunkowaniom czasu linear-
nego i ukladéw przyczynowo-skutkowych, wyrazaja tendencje do swobodnego obrazowa-
nia idei, pomystéw i watkéw w formie mozaiki, za pomoca techniki montazu filmowego.
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Tre$ciom utworéw zapewnia spdjnoé¢ czas synchroniczny. Jego linie w niewielkim stopniu
warunkuja si¢ wzajemnie, raczej nakladaja na siebie i przecinaja, taczac w sposéb fantazyjny
punkty przestrzeni'*. W skrajnych wypadkach porzadek temporalny jest abstrakcja, $wiat
przedstawiony rysuje sie w ponadczasowej przestrzeni albo tez plaszczyzny czasowe zlewa-
ja sie ilacza w umowna calos¢.

Ta konwencja literatury arabskiej wydaje sie mozliwa dzieki temu, ze §wiat po decydu-
jacych przemianach zostal juz — czy tez jest nadal — obrazowany przez zwolennikéw pisar-
stwa, ktdre nie ujmujac mu waloréw literackich, mozna nazwa¢ ,pseudo-dokumentalnym”

W nowym ujeciu pisarze zyskuja swobode twoércza i wykorzystuja ja do kreowania
wieloznacznych obrazéw i fabul, do ktérych klucza trzeba szukaé w glebszych poktadach
semantycznych. Literatura ta jest przesigknieta symbolika, pozwalajaca jednak wydobywa¢
z niej czytelne przestania. Pozwala tez przypuscié, ze wspdlczesnos$¢ ukrywa sie w szatach
historycznych, w ktérych jej wymowa wzmaga sie na tle znaczen uniwersalnych. Konwen-
cja ta wynika przede wszystkim z dramaturgii arabskiej od lat 60. w Egipcie i z réznymi
przesunieciami w czasie — rozwijajacej sie w innych krajach regionu. Mam tu na mysli
zwlaszcza twérczoéé tak wybitnych dramatopisarzy, jak Mahmud Dijab, Jusuf Idris (1927
1991; Egipt), Mu'ina Basisu (Palestyna), Sad Allah Wannus (Syria) Izz ad-Din al-Madani
(Tunezja). Na kanwie historii, legend i tradycji rozwija sie arabski teatr XX wieku oparty na
tekscie literackim, ktéry odwoluje si¢ zwlaszcza do tradycji widowisk epickich kwitnacych
na ziemiach muzulmanskich w okresie klasycyzmu. I we wspolczesnych dramatach narra-
tor stanowi spiritus movens fabul, skomponowanych jako opowiadane przez niego historie.
Podobna konwencje wida¢ w prozie, np. w utworach Egipcjan, Dzamala al-Ghitaniego (ur.
1945) i Jahji Tahira Abd Allaha, ktére choé¢ brak w nich tej postaci ludowego artysty jako
ucielesnionej, sa tak skomponowane, jakby ich tre$¢ on wlasnie opowiadal.

Przede wszystkim z tak pojetej dramaturgii wylania sie czlowiek o podwéjnym obliczu,
z jednej strony jest uniwersalny i niedopowiedziany, z drugiej za$ écisle okreslony: dyna-
miczny i wyrazajacy protest przeciwko systemom wladzy. Teatr ten mozna pojmowac jako
upolityczniony i walczacy, zwlaszcza gdy w swoich historycznych szatach, nie unika skoja-
rzen ze wspdlczesnoscia.

Utopie niszczycielskiej dla obywateli wladzy jako jeden z pierwszych rozwija Jusuf Idris
w swoich szukach II-Farafir (Blazny) i Il-Muchattatin (Pasiasci ludzie), w ktérych odwotuje
sie do ludowosci i siega po abstrakcje. W pierwszej Pan i Blazen, ktorzy z woli zbyt zajetego
autora maja sobie stworzy¢ $wiat przedstawiony w ramach granej sztuki, nie zdolajg zna-
lez¢ odpowiedniego ustroju — jedna z dobrych przyczyn dla ich blazeniskiego samobéjstwa.
Druga sztuka dowodzi niezniszczalno$ci raz uznanej wladzy, siega po stereotyp rozfanaty-
zowanego tlumu, pelnego dla niej uwielbienia, postawy wpojonej odgérnie poddanym czy
obywatelom. W II-Muchattatin przywddca rewolucji, ktorej symbolem sa czarno-biale pasy,
wobec entuzjazmu mas nie jest w stanie podjaé proby zniszczenia stworzonego przez siebie
monstrum, jakim jest porewolucyjne pafistwo. Niezmienno$¢ i trwalos¢ powstalego status
quo staje sie przeciwienistwem ideologii przemian jako ukladu odniesienia, analizowanej
z troska w nurcie literatury, opisanym wczeéniej. W Syrii, jeden z najwybitniejszych drama-

" Ujecie czasu na podstawie koncepcji E. T. Halla w: Ukryty wymiar, Warszawa 1976, s. 243; por. |. Stawin-
ska, Wspotczesna refleksja o teatrze. Ku antropologii, Krakdéw 1979, s. 357



turgéw arabskich, ktorego tworczos$¢ jest uznana za polityczna's podkresla beznadziejnos¢
wynikajaca z braku perspektyw zmian w strukturach rzeczywisto$ci, co wyraza m.in.w sztu-
ce Fasd ad-dam (Upust krwi). Tu mezczyzna, kobieta i dziecko nie prébuja zaznaczy¢ swo-
jego istnienia inaczej niz potakujacym, automatycznym ruchem glowy. Wannus jest jednak
jednym z pisarzy, kreslacych kontury historyczne dla trudnego do opisania paristwa-mon-
strum, ktérego wszechobecnoéé w formie abstrakcyjnej zarysowat Jusuf Idris (pisal o tym
weczesniej niz Wannus). Pisarz syryjski nazywa ten twér po imieniu: to kalifat z okresu swo-
jego rozpadu, bo przeciez w czasach tego wlasnie panistwa przydarza sie dziwna historia
jako temat jego dramatu Mughamarat ras al-mamluk Dzabir (Przygody glowy niewolnika
Dzabira), w ktérym tytulowy bohater ma przenieé¢ na swojej ogolonej glowie list z prosba
o pomoc dla oblezonego miasta, po czym — po wykonaniu zadania — nie otrzymuje na-
grody, lecz zostaje $ciety. Motyw zlowrogiego pafistwa wylaniajacego sie z tworczosci tego
pisarza laczy historie ze wspdlczesnoscia, kojarzy sie tez z treécia sztuki Wannusa Masat
ba'i ad-dibs al-fakir (Meka biednego sprzedawcy melasy) jako brutalnej analizy stopniowe-
go wyniszczenia protagonisty w toku ponawianej inwigilacji policyjne;j.

Wydarzenia skladane sg przez autoréw w wybranym przez nich porzadku, ilustrujacym
fatalna teze o trudnym przeznaczeniu ludzkim i obywatelskim. Dlatego zlewaja sie plaszczy-
zny czasowe w utworach laczac wieki. W Bab al-futuh (Rozdzial o podbojach) Mahmuda
Dijaba (1932-1983) hiszpariski muzulmanin udaje si¢ na wschéd do Saladyna, aby prosi¢
o pomoc dla zagrozonej upadkiem Andaluzji, ale nie jest w stanie pokona¢ machiny biuro-
kratycznej i dotrze¢ przed oblicze wladcy, co milczaco obserwuje chér postaci z XX wieku.
Wydaje sie, ze dramatopisarze nie mniej martwig si¢ o przemiany w swoich krajach i na
$wiecie, co tworcy uprzednio opisanego nurtu, nazywajacy rzeczy po imieniu. Sg jednak
bardziej krytyczni, dowodza trwalo$ci ztowrogiego status quo jako stanu zachecajacego, czy
sie tego chce, czy nie chce, do walki.

Zacheta do buntu i walki ptynie m.in. z dramatu Raszszada Ruszdiego (1912-1983)
Baladi ja baladi (Kraju, méj kraju) reprezentatywnego dla dramaturgii pseudo-historycz-
nej, utrzymanego w konwencji teatru w teatrze. Egipski zespot uliczny gra sztuke o ludo-
wym $wietym z Tanty, Ahmadzie al-Badawim, ktéry zyl siedemset lat wezesniej i ktérego
kult trwa po dzien dzisiejszy. Obie plaszczyzny czasowe zlewaja si¢ i przenikaja. Swiety od-
rzuca postawe cudotworcy, stuzy rada, swoja charyzma pociaga tlumy do wiary, ale zacheca
do samodzielnosci i aktywnego dzialania, bez odwolywania sie do sil nadprzyrodzonych,
ktorych taskawos$¢ sktaniaé bedzie do bezradnosci i biernosci, i pod wplywem tej postawy
ruch ludowy zaczyna zagraza¢ brutalnej wladzy. Szczegodlnie dzieki synchronii czasu, od
lat 60. kontekst historyczny jest dla dramaturgéw swojego rodzaju pretekstem dla krytyki
zjawiska przemocy od czaséw najdawniejszych po dzien dzisiejszy. Niechetnie uzytabym
tu stowa kamuflaz, poniewaz kojarzy sie ono z pewnym udawaniem, a nawet oszustwem,
chocby w najlepszej wierze. Dramatopisarze arabscy sa dalecy od takiej postawy, temat
kondycji ludzkiej, ktéry ich pociaga, wielu prowadzi prosto w meandry wspolczesnej mysli
i krytyki politycznej, autorzy pisza spontanicznie i szczerze, czego dowodzi ekspresywnoéé
utworow.

Izz ad-Din al-Madani (ur. 1939), znany dramaturg tunezyjski, i Mu’in Basisu (1926~
~1984), poeta palestyniski, siegajacy po dramat, podejmuja w swoich utworach ten sam te-

5 M. Dakrub, Kalima..., kitaba tantalik min al-mumarasa wa al-hiwar wa-al-ufk al-maftuh, [w:] Al-Amal al-
-kamila, S. Wannus, Dimaszk 1996, t. I, s. 10.
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mat — powstania Zandzéw, czarnoskérych niewolnikéw w irackich kopalniach soli, ktérzy
w IX wieku uciekli si¢ do zbrojnego dziatania przeciwko opresorom.

U Basisu przenikaja sie plaszczyzny czasowe, z okruchéw wydarzen historycznych
i wspolczesnych powstaje $wiat ponadczasowy, alegoryczny i aluzyjny. W jego Saurat Az-
-Zandz (Rewolucja Zandzéw) obok bohateréw obdarzonych imionami i nazwiskami,
wérod ktorych poczesne miejsce zajmuje przywodca ruchu Abd Allah Ibn Muhammad,
przewijaja sie groteskowe postacie, jak Cztowiek-Pralka, Czlowiek-Trykot i Czlowiek-Ka-
lejdoskop, lacznicy plaszczyzn czasowych:

Obraz drugi.

Swiatla tworza kwadrat dwa metry nad scena. Ze wszystkich stron wida¢ pomalowane na biato
kopie, na niektérych zatknigto czerwone turbany, na innych czarne chustki. Swiatta o$wietlaja
wyraznie te przestrzen. Po prawej stronie znajduje si¢ klasa szkolna z czarng tablica na $cianie,
podzielona wzdtuz na dwie cze$ci. W pierwszej znajduje sie napis Obali¢ Abd Allaha Ibn Mu-
hammada, a w drugiej Pijcie, pijcie coca-cole.

Na stole pod tablica umieszczono armate z lufg skierowana w $rodek o$wietlonego kwadratu.
W dwoch rzedach ustawiono po piec krzesel. Na kazdym z nich przycupneli dwaj chlopcy, po-
chlonieci pisaniem co jaki$ czas spogladaja na tablice. Cztowiek-Pralka jako nauczyciel krazy
miedzy uczniami z dtugg linijka w rece. Na scene te pada delikatne $wiatto, podczas gdy caty
czas mocno o$wietlony jest obraz mieszczacy si¢ w opisanym kwadracie. Kto$ wytania sie z in-
nego kata, niosac kalejdoskop na plecach. Idzie ciezkim krokiem przygladajac sie wszystkiemu
uwaznie i dmie w trabke:

Czlowiek-Kalejdoskop: Kto ma czym zaplaci¢, niech patrzy,

kto nic nie ma, tez zobaczy,

kalejdoskop darmo, kalejdoskop

(krazy po scenie).

Kalejdoskop dla tego, kto patrzy,

$wiat to jeden miyn,

rankiem miele cukier, po poludniu sél,

o zachodzie slorica miele reke mlynarza,

kalejdoskop darmo...".

W obu utworach tytutowa rewolucja ma wymiar symboliczny, postacie poruszaja sie
w konwencji umownosci, niczego nie kamuflujac, lecz toczac bolesna walke o przetrwanie,
kazda grupa na wlasnych warunkach i na réznych plaszczyznach: historycznej, abstrakcyj-
nej i wspolczesnej. Pisarze rdznie operuja realiami historycznymi, kazdy ma wlasny po-
mysl, jak je wykorzysta¢ dla poprawy postkolonialnej rzeczywistosci. Izz ad-Din al-Madani
w swojej sztuce Diwan Az-Zandz (Dywan - antologia Zandzéw) rozwija nie tylko mysl
spofeczno-polityczna, ale réwniez ujawnia sie jako teoretyk literatury i teatru. Podchodzi
do powstania czarnoskoérych niewolnikéw Iraku inaczej niz Basisu, cho¢ faczy ich ta sama
postawa sprzeciwu i protestu wobec przemocy.

Dramaturg tunezyjski dzieli sztuke na dwie plaszczyzny, z ktorych na pierwszej toczy
sie powstanie, mniej wiecej zgodnie z prawda historyczna, cho¢ autor uwydatnia bohater-
stwo, po$wiecenie i biede Zandzéw. Na plaszczyznie drugiej Al-Madani podkresla znacze-
nie tytulowego tematu nie tylko dla historii, ale i wspdlczesnosci, a takze przyklad ich po-
wiazania na uzytek literatury i sztuki teatru.

6 Mu'in Basisu, Saurat Az-Zandz, [w:] Mu'in Basisu, Al-Amal al-kamila, Bajrut 1979, s. 163-164.



Druga faza.

Jestem autorem Dywanu rewolucji Zandzéw. Stworzylem ten dywan teatralny na tle rewolucji,
powstan i przewrotéw, ktore wydarzyly sie w polowie XX w. w wielu krajach trzeciego $wiata:

— Jak mamy zbudowa¢ nasz oryginalny arabski teatr maghrebinski?

— Na jakich zasadach go zbudujemy?

— Czy przez powr6t do religii i jej obrzedow?

— Pograzajac sie w dawnej historii?

— Majac na mysli aktualng terazniejszo$¢?

Odpowiem:

— Kto nie sigga po obrzedy religijne, nie pozna tajemnic ukrytych w spektaklu teatralnym.

- Kto nie zajmuje si¢ dawna historig, nie zrozumie podstawowych zasad funkcjonowania spo-
leczenstwa.

- Kto nie drazy rzeczywistosci, ten traci ja z pola widzenia'”.

Do historii i legend, jako kontekstu wspotczesnych wydarzen, siegaja dramatopisa-
rze iraccy, zwlaszcza Jusuf al-Ani, Adil Kazim, Kasim Muhammad, poniewaz w ich utwo-
rach tradycja przytlacza ze swoja sila uniwersalizm, inaczej niz we wspomnianych drama-
tach Jusufa Indrisa, o przestaniach odnoszacych sie zaréwno do rodzimego, jak i obcego
gruntu.

Al-Ani jako dramaturg przeszedl do historii zwlaszcza dzieki dramatowi A-Miftah
(Klucz), w ktérym para malzeriska, wedruje w mysl stow ludowej kolysanki, dzieki czemu
ma sobie zastuzy¢ na posiadanie upragnionego dziecka i zdolna bedzie zapewni¢ mu godzi-
we zycie. Cho¢ przemierza swoja abstrakcyjna przestrzen etapami, co kojarzy sie z czasem
linearnym, etapy te tworza barwna mozaike zwyczajéw irackich i odniesient do Iraku. Czas
synchroniczny laczy historie, legendy i tradycje w dramacie Adila Kazima Al-Maut wa-al-
kadijja (Smier¢ i sprawa), w ktorej Rewolucjonista, abstrakcyjny, pelen zapalu — pozwala-
jac sie odbiorcom dowolnie skonkretyzowaé — schodzi w czasy Szeherezady, a rozmowa
narratorki Ksiegi tysigca i jednej nocy z rewolucyjnym bohaterem, brzmi jak manifest calej
dramaturgii pseudohistorycznej:

Szeherezada: Skad jeste$ ?

Rewolucjonista patrzy na nia, po czym siada.

Szeherezada: Ubierasz sie tak dziwnie...

Rewolucjonista: Moje ubranie oddaje ducha epoki.

Szeherezada: Co masz na mysli?

Rewolucjonista: Chce powiedzie¢, ze znajduje sie w odpowiednim miejscu i czasie.
Szeherezada: Nie rozumiem.

Rewolucjonista: Mam przez to na mysli, ze trzymam w reku historie.
Szeherezada: Nic nie rozumiem.

Rewolucjonista: Poniewaz jeste$ pograzona w marzeniach.
Szeherezada: Skad wiesz?

Rewolucjonista: Poniewaz trzymasz w reku zabawke.

Szeherezada (wskazuje na jego pistolet): Co z tym robisz?
Rewolucjonista: Poluje na troche wilkéw. Ich glos meczy méj nardd.
Szeherezada: Masz naréd?

7 1zz ad-Din al-Madani, Diwan Az-Zandz, Tunus 1973, s. 99-50.
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Rewolucjonista: Na catym $wiecie.
Szeherezada: Jak si¢ nazywasz?
Rewolucjonista: Jestem Rewolucjonista'®.

Szeherezada, coraz bardziej $wiadoma swojego skostnienia w efemerycznym $wiecie
marzen, stopniowo zaczyna patronowa¢ walce Rewolucjonisty, rozpaczajac i obiecujac ze-
mste, gdy zraniony umiera na jej piersi.

Swiat arabski, bogaty w dobra kulturalne, monumentaln historig i niepowtarzalne legen-
dy, jest wdziecznym terenem dla wedréwek po czasie i przestrzeni, jakie obok dramatopisarzy
odbywaja w utworach poeci, prowadzac tym szlakiem swoich epickich bohateréw, z ktérymi
utozsamiaja poetyckie ja. Historia jest pasja Arabéw, tematem nieustannych dyskusji w gro-
nach intelektualistéw; a takze pryzmatem, przez ktory pojmowany jest $wiat wspolczesny i,
oczywiscie, jak wynika chocby z powyzszego, niebagatelnym motywem literackim. Bujna hi-
storia, tak jak klasycyzm i jezyk pozostaje skarbem dla wspélczesnych, ktory jednak nie ma
spoczywacé bezpiecznie w skarbeu, lecz sluzy¢ pomnazaniu wspdlnego dorobku.

Historia jest czeécia turasu — spuscizny historyczno-kulturowej, do ktdrej, jak zacheca
Izz ad-Din al-Madani, warto powracaé w kategoriach asali (autentyzm, catkowite uczestnic-
two w kulturze) oznaczajacej wiernos¢ pochodzeniu i zdobyczom przeszloéci®.

Nowatorski teatr po okresie, w ktérym literatura rozwija $wiadomos$¢é nowoczesnego
panstwa w mentalnosci arabskiej, przypomina o bogatej przeszlosci swojego obszaru i na-
woluje do poczucia dumy narodowej. Glosi, ze rewolucje rozpoczynajace sie przed wieka-
mi wciaz trwaja i przybieraja forme rozruchéw i powstan przeciwko wspoélczesnej wladzy.
By¢ moze dramatopisarze od lat 60., a zwlaszcza — po klesce czerwcowej 1968 roku po lata
70., byli swojego rodzaju wizjonerami, skoro ich koncepcje, w kilka dekad pézniej, znalazly
swoéj wyraz w masowych ruchach rewolucyjnych arabskiej wiosny 2011 roku.

Dramaturgie arabska znamionuje ton pesymistyczny po latach, jakie minely od decy-
dujacych przemian, ktére nastapily w XX wieku w poszczegoélnych krajach. W smutku i zalu
tworczosci tej sekunduje wspolczesna poezja, obrazujac bolesna rzeczywisto$¢ jako kalke
przeszlosci.

Gleboki, tragiczny wydzwiek ma proza, cho¢by na kilkunastu tysiacach stron powiesci
i opowiadait Abd ar-Rahmana Munifa. Jego piecioksiag Mudun al-milh (Miasta soli) opo-
wiada o upadku $§wiata Beduinéw po odkryciu ropy naftowej oraz gwaltownej komercjali-
zacji i globalizacji ich obszaréw?. Znamienne, ze Munif jest jednym z twércoéw nurtu ,lite-
ratury wigziennej” (obok Zakarijji Tamira czy Nun Allaha Ibrahima; nalezy tu tez Karnak
Nadziba Mahfuza), do ktérej wypada zaliczy¢ jego Szark al-Mutawassit (Na wschéd od Mo-
rza Srédziemnego), o wieZniu politycznym zameczonym na $mier¢ przez funkcjonariuszy
aparatu bezpieczeristwa w nienazwanym panstwie arabskim.

Nie tylko w kontekscie historycznym, lecz takze wspoélczesnych jej nurtéw literackich,
dramaturgia wyraza protest przeciwko regresywnym tendencjom politycznym, zwlaszcza
tym, ktére doprowadzily do kleski 1967 — przegranej wojny arabsko-izraelskiej.

'® Adil Kazim Dzawad, Al-Maut wa-al-kadijja, Bagdad b.d., s. 62.

% Izz ad-Din al-Madani, Bajan haul istimal al-fada al-masrahi fi haza ad-diwan, [w:] I1zz ad-Din al-Madani,
Diwan Az-Zandz, s. 12.

2 Por. Allen, op. cit., s. 188.



Swiat poznawany

Literature, ktéra mam tu na myéli, mozna by nazwa¢ egzystencjalna, gdyby nie to, Ze termin
ten w literaturoznawstwie ma swoje przyjete konotacje, gdzie oznacza twoérczo$¢ wyraza-
jaca pustke i beznadziejno$¢ egzystencji. Ta za$ literatura arabska stanowi przeciwienstwo
takiego rozumienia, jest pogodna, czasem refleksyjna, kiedy indziej zarliwa. Nie wystarczy
powiedzie¢, ze to pisarstwo poszukujace prawdy, gdyz takie jest zadanie zapewne wszelkiej
literatury. Poszukiwania dotycza madrosci i przykladéw wynikajacych z kondycji ludzkiej
i $wiata. Ta madroé¢ odpowiada pojeciu starej arabskiej hikmy, pozwalajacej dociera¢ do
sedna rzeczy przy pomocy paraboli albo tez jednoznacznej, celnej wypowiedzi. Literatura
ta nie ma tak szczegdlnego i z uporem osigganego celu, jakim jest w twoérczosci pseudo-hi-
storycznej obnazanie mechanizméw despotycznej czy totalitarnej wladzy i biedy uwiktane-
go w nie czlowieka. Celem jest poznanie i madro$¢ sama wynikajaca z celnej anegdoty czy
opowiesci, formy, w ktorych pobrzmiewa tradycja adabu - klasycznej prozy rozrywkowo-
-pouczajacej. Madro$¢ ta daje do myslenia, zadziwia, upraszcza ztozonos¢. Jesli realisci wy-
chwytuja szczegdlnie zjawiska typowe, pisarstwo to siega po sytuacje tak bardzo nietypowe,
ze godne uwagi. Jako przypowiesci mozna odczyta¢ opowiadania Izz ad-Dina al-Madanie-
go Hikajat al-bab (Historia drzwi) i Hikajat al-dzamal (Historia wielblada). W pierwszym
wigzien ma obiecang natychmiastowa wolnos¢, jesli znajdzie wyjscie z celi. Wszelkie préby
sie nie udaja, a po latach dowiaduje sig, ze gdyby pociagnat drzwi do siebie, czego nie zrobit,
byltby wolny. W drugim, poniewaz medrzec nie wie, jakie imie nada¢ cudownej urody wiel-
bladkowi, a jego konsternacja juz za dlugo trwa, nakazuje wyltupi¢ zwierzeciu oko i nazwa¢
je jednookim.

Poniewaz w podrézach spotyka sie rzeczy dziwne i niezwykle, ktére opisywat juz narra-
tor Isa w Makamach Badi az-Zaman al-Hamadaniego, przykladem opisywanej ,twoérczoéci
poznawczej” jest arabska literatura drogi. W niektorych utworach egipskich autoréw, Dza-
mala al-Ghitaniego i Salwy Bakr, droga prowadzi po krajach arabskiego $redniowiecza.

W powiesci Al-Ghitaniego Hatif al-maghib (Zew nieznanego) $redniowieczny medrzec
wedruje z Egiptu do Maroka; kierujac si¢ wewnetrznym glosem pokonuje bezdroza pu-
styni. Sam nie wie dokad zmierza, ale jako cel wedréwki intuicja podsuwa mu poznanie,
anaswojej drodze spotyka zadziwiajace krélestwa. Podréz koniczy sie u wéd Oceanu Atlan-
tyckiego — miejsca pojmowanego w $redniowieczu jako kres ziemi, ktore jest tez kresem
podréznika.

Poznanie jest tez najwyzszym celem wedrowcéw w zbiorze opowiadan Al-Ghitaniego
Mutun al-Ahram (Grzbiety Piramid).

Od dziecka odwiedzal szajcha, aby zdobywa¢ wiedze i madro$¢. Byl jeszcze mlody, kiedy przeje-
chal Bliski Wschdd i zwiedzil kraing Zandzéw. Gdy uslyszal o karawanie wiozacej pielgrzymoéw
do Mekki, poczul tesknote do $wietych miejsc. Poradzit sie¢ szajcha, ktéry goraco przyklasnat
jego podrozy. Byl wiec juz pewny, ze moze wyruszy¢. Jechal pokonujac gladko kolejne etapy,
a w glowie mial tylko pielgrzymke i obrzedy. Oczyscil sie, zanim stanal na ziemi Al-Hidzazu
i w modlitwie wyznawat postuszenstwo Bogu. Okrazat $wiatynie, biegt miedzy $wietymi wzgé-
rzami i pil wode z Zamzamu. Stanal na Arafacie, gdzie wzywal Boga. Szedl razem z tlumem
i wraz ze wszystkimi tymi ludZmi spojrzal po raz pierwszy na Kabe otulona jej czarng zaslona.
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Widzial pielgrzyméw cisnacych sie w kierunku Muzdalify w ich biatych strojach w mroku nocy,
w $wietle pochodni migoczacych na tle otaczajacych, masywnych gor. Odwiedzil tez grob Pro-
roka Muhammada — Al-Mustafy. Wrdcil ze swoja grupa i zanim zdazyt odpocza¢, pobiegt do
madrego szajcha, aby mu wszystko opowiedzie¢. Szajch wystuchal z uwaga calej opowiesci, po
czym zapytal:

- Opowiedz mi o Piramidach i jak je znalaztes:

Milodzieniec zlodowacial:

— Nie widzialem niczego, o czym méglbym opowiedzie¢ — rzekl.

Szajch odwrocit twarz.

— Coz to za student, ktory pragnie wiedzy i madrosci, a nie spieszy zobaczy¢ czegos godnego po-
dziwu i nie interesuje si¢ niezwyklym widokiem. Czy dwukrotnie nie przejezdzate$ przez Kair?
Milodzieniec potakujaco skinal glowa.

— Cuzy nie dzielit ci¢ od Piramid jeden konski skok albo krotki rejs fodzia? Czy nie brak ci wiec
zapatu? Inaczej, jak to nazwaé?

Po czym szajch odwrocit sie od niego i zamilkl. Mlodziericowi nie pozostawalo nic innego, jak
tylko wycofa¢ sie i odejs¢. Od tego czasu szajch nie interesowat si¢ nim ani nie pytal o niego.
Mlodzieniec zrozumial, ze juz nic nie znaczy dla medrca. Skonczyly sie lata jego stabilizacji,
powinien wiec wyjechaé®'.

W powiesci Salwy Bakr Al-Baszmuri (Baszmuryjczyk) sredniowieczny Kopt z koptyj-
skiego odlamu Baszmurdéw, najpierw przemierza Egipt w tajnej misji, a potem gdy dostanie
sie do niewoli, réwniez Bliski Wschéd, aby w koricu wréci¢ do klasztoru pod Kairem.

Proces poznawczy i wiedza wynikajaca z doswiadczenia rysuja sie jako cel i tworzywo
literackie w pisarstwie Jahji Tahira Abd Allaha* z Egiptu i At-Tajjiba Saliha® z Sudanu, kt6-
rzy dostrzegaja madro$¢ wynikajaca z tradycji i przesigknieta ludowo$cia. Wéwczas turas
nie jest zrodlem niepokoju, jak w twérczosci pseudohistorycznej, ale zbiorem pomystow
i form, z ktérych mozna czerpaé pocieche, dystans do $wiata i wreszcie $rodki na prze-
trwanie.

Literatura wspdlczesna po epoce klasycyzmu i kolonializmu w $wiecie arabskim nace-
chowana jest entuzjazmem twoércéw, wchodzacych w coraz blizsze kontakty z Europa, kté-
rych ¢lady spotyka sie w utworach. Czasem moze si¢ wydawa¢ uprawnione przenoszenie
nazw calych europejskich kierunkéw literackich na tworczo$¢ arabska. Niemniej w trakcie
rozwoju charakteryzuje ja w coraz wiekszym stopniu tendencja narodowa i nierozerwalne
zwigzki z otaczajaca rzeczywistoscia. Niezaleznie od tego, czy o konstrukeji fabuly decyduje
diachronia czy synchronia, wylania sie tez z niej niezmiennie motyw walki.

21 Dzamal al-Ghitani, Matn awwal (493-509), [w:] Al-Amal al-kamila, Dzamal al-Ghitani, Al-Kahira 1996,
t. VI, s. 500-501.

22 Zwtaszcza: Jahja Tahir Abd Allah, Hikajat li-al-amir hatta janam, [w:] Al-Kitabat a.-kamila, Jahja Tahir Abd
Allah, 1994, s. 257-410.

23 At-Tajjib Salih, Bandarszah, Bajrut 1978, Wesele Zajna, ttum. J.Koztowska, Sopot 2010.
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