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Rowniez dwa wieniczace ksiazke artykuly
— Bozeny Tokarz, Twdrczos¢ Zbigniewa Herber-
ta w Stowenii, oraz Jerzego Snopka, Miejsce Zbi-
gniewa Herberta w kulturze wegierskiej'® — jako ze
napisane s3 przez znawcow kregéw kulturowo-
-geograficznych wymienionych w tytultach tych
publikacji, przynosza niezmiernie wiele szcze-
g6léw rozjasniajacych role Herberta w innych
literaturach, ale takze rozpoznajacych jego srod-
kowoeuropejska tozsamos¢.

Adam Zagajewski pisze: ,Poezja stwarza
— albo przynajmniej ulepsza — Europe Srodko-
wa, dopomaga jej w istnieniu”". I omdéwiona tu
skrotowo ksiazka o obecnosci — aktywnej, inspi-
rujacej, majacej duzy wplyw na twoércoéw i hu-
manistow — dzieta Herberta w réznych krajach
Europy Srodkowej zdaje si¢ teze Zagajewskie-
go potwierdza¢. Malo tego — robi to niejako na
przekor rezimom, ktdre mimo wielu lat uporczy-
wych staran nie zanihilowaly czego$, co mozemy
nazywacé (przeciez jeszcze i dzisiaj) tozsamoscia
Srodkowoeuropejczyka. Migdzy innymi twér-
czo$¢ Zbigniewa Herberta rzuca nam wyzwanie
podtrzymania tych kulturowych wiezi i ciaglej
pracy czekajacej Polakéw, Czechéw, Stowakéw,
Wegréw, Stowencow, Niemcow, ale tez Austria-
koéw, Serbow, Chorwatéw, Rumundw, Bulgaréw
etc., nad wzajemnym rozpoznawaniem wlasnej
tozsamosci w innosci i wielo$ci.

'8 Wegierskie konteksty twodrczosci Herberta
i jej recepcja w tym kraju interesujgco spotykaja sie
na kartach ksiazki Straznik pamieci w czasach amnezji.
Wegrzy o Herbercie, wyboru dokonat C. Gy. Kiss, przet.,
oprac. i wstepem opatrzyt J. Snopek, Warszawa 2008.

* A. Zagajewski, Poeta rozmawia z filozofem,
Warszawa 2007, s. 134.

Kamil Dzwinel - doktorant w Zaktadzie Li-
teratury Miodej Polski i Dwudziestolecia Mie-
dzywojennego ILP UMK w Toruniu. Laureat
11. edycji Nagrody ,Archiwum Emigracji”. Swo-
je zainteresowania badawcze skupia wokét pol-
skiej poezji oraz dramaturgii XX i XXI wieku,
tworczosci europejskich bardéw, a takze zwiagz-
kéw literatury i muzyki. Interesuje sie rowniez
kultura czeska.

Karolina Prykowska-Michalak, Kurtyna w gére! Rela-
¢je miedzy teatrem polskim a teatrem niemieckim po
1990 roku, Wydawnictwo Uniwersytetu todzkiego,
todz 2012, ss. 232.

Karolina Prykowska-Michalak

KURTYNA W GORE!

RELACJE MIEDZY TEATREM POLSKIM
A TEATREM NIEMIECKIM PO 1990 ROKU

Teatr jako medium polsko-
-niemieckiego transferu
kulturowego

Wydawnictwie Naukowym Uniwersy-
tetu Lodzkiego ukazata sie ksigzka Karoliny Pry-
kowskiej-Michalak pt. Kurtyna w gére!, poswigco-
na problematyce relacji miedzy teatrem polskim
i niemieckim w dwdch ostatnich dekadach. Mo-
nografia ta bez watpienia zashuguje na status pracy
pionierskiej — jest bowiem pierwsza proba kom-
pleksowego ogladu, zdiagnozowania oraz podsu-
mowania polsko-niemieckich kontaktéw teatral-
nych po transformacji ustrojowej w 1989 roku.

Zastosowana przez autorke metoda badaw-
cza opiera si¢ na koncepcji transferu kultury,
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ktéra — obok nowoczesnej komparatystyki li-
teracko-kulturowej, studiéw postkolonialnych
oraz kulturowej teorii literatury — znajduje sie
w orbicie zainteresowania wspélczesnej huma-
nistyki penetrujacej zagadnienia wielokulturo-
wosci i komunikacji interkulturowej. Odwotu-
jac sie do metody wypracowanej w latach 80.
XX wieku przez badaczy zajmujacych sie nie-
miecko-francuskim pograniczem kulturowym,
zwlaszcza do prac Michela Espagne’a oraz Mi-
chaela Wernera, autorka monografii wskazuje
na nieobecnos¢ tej optyki badawczej w polskich
studiach teatrologicznych, w ktorych prefero-
wang dotychczas metoda w eksploracjach doty-
czacych polsko-niemieckich kontaktéw teatral-
nych byla metoda komparatystyczna oparta na
badaniach Zrédtowych. Wprowadzajac teorie
transferu kultury do badan nad zwigzkami mie-
dzy teatrem polskim i niemieckim, Prykowska-
-Michalak zaznacza, ze nie traktuje przyjetej
perspektywy badawczej jako préby zrewolucjo-
nizowania rodzimych badan teatrologicznych,
ale jako eksperyment metodologiczny, umozli-
wiajacy wieloaspektowe spojrzenie na kwestie
polsko-niemieckich  kontaktéw rozwijanych
w dziedzinie teatru.

W przypadku studium Kurtyna w gére!
przyjeta metoda badawcza wydaje si¢ trafna, bo
pozwala autorce wyj$¢ poza katalogowe zesta-
wienie efektéw wymiany artystycznej miedzy
teatrami sasiednich panstw i — poprzez wyko-
rzystanie wlasciwych dla teorii transferu technik
badania przeplywu tre$ci miedzy kulturami -
poszerzy¢ horyzont rozwazan o wnikliwe rozpo-
znanie czynnikéw warunkujacych komunikacje
interkulturowg na gruncie teatru. Badajac proce-
sy stymulujace badz hamujace transfer kultury,
Prykowska-Michalak slusznie uwzglednia takie
aspekty, jak: oddziatywanie sytuacji spoleczno-
-politycznej, wpltyw uprzedzen historycznych na
odbidr transferowanych treéci, a takze zjawisko
koniunktury na okre$lone trendy artystyczne.
O ile sam doboér metody badawczej nie budzi
zastrzezen, o tyle pewien niedosyt pozostawia
fakt nieuwzglednienia w monografii rodzimych
badan nad transferem kulturowym, zwlaszcza
prowadzonych na gruncie studiéw niemco-
znawczych. Autorka moglaby uwzgledni¢ mie-
dzy innymi prace zbiorowe pod redakcja Karola
Sauerlanda pt. Kulturtransfer Polen-Deutschland:
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Wechselbeziehungen in Sprache, Kultur und Gesel-
Ischaft, (Bonn 1999; 2001; 2004 ), w ktérych zo-
staly podjete takie kwestie, jak zagadnienie r6z-
nego rodzaju barier recepcyjnych w wymianie
kulturowej, problem uprzedzen historycznych
czy tez arogancji w kontaktach kulturowych
miedzy Polska i Niemcami.

W czedci wstepnej pracy Prykowska-Mi-
chalak daje rys historyczny polsko-niemieckich
stosunkéw po II wojnie $wiatowej, ustanawiajac
osia podjetego dyskursu pojecie ,zelaznej kur-
tyny”, funkcjonujace przez ponad czterdziesci
lat jako okreglenie politycznego, gospodarcze-
go i mentalnego podzialu miedzy Zachodem
i Wschodem Europy. Skupiajac sie nastepnie
na historii ostatniego dwudziestolecia, autor-
ka probuje dociec, na ile narzucony po wojnie
podzial na dwa bloki polityczne uwarunkowat
odrebno$¢ modeli zycia teatralnego w Polsce
i w Niemczech. Szczegdlnie istotne wydaje sie
postawione przez nia pytanie o funkcjonowa-
nie po 1989 roku tzw. map mentalnych, a wiec
— wyksztalconych i utrwalonych w §wiadomo$ci
polskich i niemieckich odbiorcéw teatru w wa-
runkach politycznego podzialu - upodoban
repertuarowych, preferencji estetycznych, czy
tez przywiazania do okreélonych tradycji te-
atralnych (jak np. w Polsce do tradycji roman-
tycznej).

W ramach pierwszego bloku problemowe-
go, po$wieconego transferowi z Niemiec, Pry-
kowska-Michalak opisuje zmiany, jakie zaszly po
1990 roku w strukturze i organizacji placowek
teatralnych w Polsce w wyniku oddziatywania
niemieckiego modelu zarzadzania teatrem. Jak
dowodzibadaczka, pod wplywem wzorcéw czer-
panych z Niemiec niektdre polskie teatry oparly
swoje funkcjonowanie na strategii laczenia za-
tozen artystycznych z dzialaniami marketingo-
wymi. Jako przykltad sceny otwartej na dziatania
okoloteatralne, wprowadzajacej elementy po-
pkultury i walczacej o mlodego widza, autorka
wskazuje — kierowany wlatach 1996-1998 przez
Piotra Cieplaka, a nastepnie przez Grzegorza Ja-
rzyne — warszawski Teatr Rozmaitodci, ktory ze
wzgledu na sposéb funkcjonowania wpisuje sie
w profil takich berliniskich scen, jak Volksbiihne
prowadzona przez Franka Castorfa oraz Schau-
bithne pod dyrekcja Thomasa Ostermeiera. O ile
mozna by spiera¢ sie z Prykowska-Michalak co
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do tego, na ile niemiecki model zarzadzania te-
atrem byl dla dyrektoréw artystycznych Teatru
Rozmaitosci rzeczywistym punktem odniesie-
nia we wdrazanej przez nich strategii rozwoju
tej placowki, o tyle nie spos6b juz nie zgodzi¢ sie
z badaczka, ze novum w dziedzinie organizacji
polskich teatréw po transformacji ustrojowej
stanowi przejeta z Niemiec funkcja dramaturga.
Zawdd ten — co szczegdtowo wykazuje autor-
ka — jest silnie zakorzeniony w tradycji teatru
niemieckiego; natomiast w Polsce pojawia sie
dopiero od niedawna w niektérych placéwkach
teatralnych. Za gléwny czynnik warunkujacy
transfer zawodu dramaturga w obreb struktury
organizacyjnej naszego teatru badaczka uznaje
zaznaczajacy sie w ostatnich latach proces od-
chodzenia od tradycji romantycznej, ,podtrzy-
mujacej — jak pisze — status teatru literackiego
oraz zasadno$¢ jednej wizji spektaklu insceni-
zatora-rezysera”'. Autorka wskazuje réwniez na
to, ze wraz ze zmiang ustrojowq zmienila sie spe-
cyfika pracy kierownika literackiego, do ktérego
obowiazkéw w poprzednim systemie nalezalo
miedzy innymi tlumaczenie w urzedzie cenzu-
ry, lub tez w komitecie partii, zalozen artystycz-
nych oraz wymowy ideowej wystawianych dziel.
Odcigzenie kierownikéw literackich od spraw
pozaartystycznych otworzylo osobom sprawu-
jacym te funkcje droge do przejecia kompeten-
¢ji zawodu dramaturga. Istotng role w transferze
zawodu dramaturga do Polski odegraty ponad-
to miedzynarodowe festiwale, jak torunski , Kon-
takt”, ktére umozliwily rodzimym $rodowiskom
twoérczym zapoznanie sie ze specyfika pracy
oraz zakresem zadan, jakie dramaturg pelni w te-
atrze niemieckim. Nalezy doceni¢ wieloaspek-
towo$¢ analiz Prykowskiej-Michalak poswie-
conych wprowadzaniu profesji dramaturga do
naszych teatréw; autorka mogtaby jednak poku-
si¢ sie o bardziej szczegdlowe rozpoznanie, jaka
jest skala rozpowszechnienia si¢ tego zawodu
w Polsce. Badaczka przywoluje jedynie Piotra
Gruszczyniskiego (dramaturga w warszawskim
Teatrze Rozmaitosci) oraz Tomasza Spiewaka
(dramaturga w Teatrze im. Cypriana Norwida
w Jeleniej Gorze oraz w Teatrze Nowym w Lo-

' K. Prykowska-Michalak, Kurtyna w gére! Relacje
miedzy teatrem polskim a teatrem niemieckim po 1990
roku, £6dz 2012, s. 65.

dzi), nie precyzujac przy tym, na ile funkcje pia-
stowane przez wymienionych powyzej tworcow
mozna uzna¢ za reprezentatywne dla modelu or-
ganizacyjnego wspodlczesnego teatru polskiego.

Istotna cze¢$¢ monografii poswigcona jest
tym aspektom transferu kultury, ktére wiaza sie
z przejeciem przez teatr polski w ostatnich de-
kadach estetyki ,nowego realizmu’, czy tez ,no-
wego brutalizmu”. Role przekaznikéw wymiany
kulturowej odegraly w tym wypadku przede
wszystkim festiwale, zwlaszcza wspomniany juz
yKontakt”, w ramach ktérego po raz pierwszy
w Polsce prezentowane byly sztuki niemieckich
ybrutalistow”, jak na przyklad Ogiert w glowie
Mariusa von Mayenburga w rezyserii Thomasa
Ostermeiera.

Autorka stusznie wskazuje na istotny udzial
torunskiego ,Kontaktu” w procesie transferu
niemieckich sztuk teatralnych do Polski. Szkoda
jednak, ze w aneksie pracy, dokumentujacym
miedzy innymi pokazywane w ramach festiwalu
spektakle z Niemiec, pojawia sie wiele bledow,
ktoérych mozna by unikna¢, gdyby autorka od-
byla kwerende w archiwum toruniskiego teatru.
Dla przykladu: w 1993 roku nie doszlo do pre-
zentacji tak oczekiwanej w Toruniu kontrower-
syjnej inscenizacji sztuki Rolfa Hochhutha We-
ssis in Weimar w rezyserii Einara Schleefa, gdyz
Berliner Ensemble nieoczekiwanie odwolal swoj
przyjazd do Polski’, co wielu komentatoréw fe-
stiwalowych uznato za skandal’. Autorka nie od-
notowata ponadto faktu, ze spektakl Nathans Tod
w rezyserii George’a Taboriego prezentowany
byt w 1992 roku nie tylko w Warszawie, ale takze
w ramach toruriskiego , Kontaktu”. Ponadto brak
w aneksie informacji o tym, ze w 2003 roku Ton
und Kirschen Theater przedstawil na festiwalu
w Toruniu Bachantki Eurypidesa; z kolei w 2004
roku Miinchener Kammerspiele pokazaly sztuke
Jona Fossego Da kommt noch wer, aw 2010 roku
berlinska Schaubithne zaprezentowala sztuke
Marka Ravenhilla Der Schnitt (Cigcie) w rezy-
serii Thomasa Ostermeiera. Podczas tej edycji
festiwalu toruriska publiczno$¢ mogta takze

2 Por. M. Podlasiak, Deutsches Theater in Thorn.
Vom Wander- zum stdndigen Berufstheater (17.-20.
Jahrhundert), Berlin 2008, s. 179.

3 Por. (AC), Niemcy chorujg, ,Nowosci” (25 V
1993).
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zapoznac¢ sie z projektem teatralnym Vung bien
gio’i zespolu Rimini Protokoll. Ponadto sztuka
Brechta Strach i ngdza Trzeciej Rzeszy nie byta
— jak podaje autorka — prezentowana przez ge-
tynski teatr* w 1995 roku podczas ,Kontaktu”,
ale w ramach wieloletniej wspdlpracy toruniskiej
sceny z Deutsches Theater w Getyndze®. Przy
opracowaniu aneksu przydatne bytby zapewne
takze prace torunskich teatrologéw dokumentu-
jace ,Kontakt™.

Prykowska-Michalak stusznie wskazuje na
fakt, ze obok torunskiego ,Kontaktu” istotny
wkiad w rozwdj polsko-niemieckiej komuni-
kacji interkulturowej wnioslo powolane przez
Pawla Lysaka i Pawla Wodzinskiego przy Teatrze
Polskim w Poznaniu ,towarzystwo teatralne”,
zajmujace sie wprowadzaniem na sceny polskie
sztuk mlodych autoréw niemieckich, reprezen-
tujacych nurt tzw. nowego realizmu. Jak wyka-
zala autorka, oddzialywanie wzorcéw z Zachodu
przyczynilo sie w Polsce do pobudzenia rodzi-
mej produkgji dramaturgicznej: po 2000 roku
powstalo wiele nowych sztuk, ktérych autorzy
przejeli estetyke brutalizmu. O zakrojonym na
szeroka skale transferze — co trafnie rozpozna-
fa badaczka - zadecydowaly deficyty kultury
przyjmujacej: kryzys rodzimej polskiej drama-
turgii (brak interesujacych sztuk), ciekawos¢ dla
kultury zlaicyzowanej, gdzie jest pokazywane
przelamywanie tabu w dziedzinie obyczajowej,
a takze eksponowana cielesnog¢, seksualno$c.

Z kolei nieco mniejszy zasieg niz sztuki
ybrutalistow” mial na gruncie polskim transfer
teatru politycznego z Niemiec. Trudnosci z za-
adaptowaniem sie¢ tego rodzaju teatru w Polsce
badaczka tlumaczy brakiem w rodzimej kultu-
rze tradycji teatru politycznego, podkreslajac,
ze w okresie PRL-u dyskurs polityczny byt za-
stepowany przez aluzyjno$¢ dramaturgii, a po
transformacji ustrojowej tematy polityczne

4 Autorka btednie podaje nazwe getynskiego
teatru jako: Theater in Gottingen (s. 197, 198) oraz
Deutsches Schauspielhaus (s. 198) zamiast popraw-
nej nazwy: Deutsches Theater in Géttingen.

5 Por. B. Paprocka-Podlasiak, Toruri - Getynga.
Spotkania, inspiracje, fascynacje, [w:] 80 lat teatru w To-
runiu 1920-2000, red. J. Skuczynski, Torun 2000, s. 348.

¢ J. Jagodzinska, M. Wisniewska, Dziesiec¢ lat
KONTAKTU (1991-2000): wokét idei i formuty Miedzyna-
rodowego Festiwalu Teatralnego w Toruniu, [w:] 80 lat
teatru w Toruniu 1920-2000, s. 448-484.
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podejmowaly gléwnie teatry alternatywne. Do-
piero popularno$¢, jaka zyskaly w naszym kraju
przedstawienia Franka Castorfa oraz René Pol-
lescha, wplynela na ozywienie nurtu teatru po-
litycznego w Polsce, ktéry obecnie reprezentuja
tacy artysci, jak Jan Klata, tworca przedstawienia
Transfer!, a takze Michal Zadara oraz duet arty-
styczny: Monika Strzepka (rezyserka) i Pawel
Demirski (dramaturg).

W drugiej czesci monografii autorka skupia
sie na transferze polskiej kultury do Niemiec.
Z badan, jakie przeprowadzila Prykowska-Mi-
chalak, wynika, ze w dziedzinie wymiany te-
atralnej transfer ten w niewielkim tylko stopniu
opieral sie na polskich srodowiskach emigracyj-
nych. Jednym z nielicznych twércéw o takim
wlasnie rodowodzie jest Andrzej Woron, ktéry
— obok Janusza Wisniewskiego — w dekadzie
lat 90. nalezal do najbardziej rozpoznawanych
polskich artystéw dziatajacych w Niemczech.
Rozdzial monografii po$wiecony twoérczodci
Worona mozna zaliczy¢ do najciekawszych
fragmentoéw pracy. Zawarte w nim analizy wy-
pelniajg luke w polskich badaniach teatrologicz-
nych nad intrygujacym zjawiskiem, jakim dla
wielu odbiorcéw byl zalozony przez tego rezy-
sera w Berlinie Teatr Kreatur. Polskich widzéw,
ktorzy z dokonaniami teatru Worona mogli za-
pozna¢ si¢ miedzy innymi podczas toruriskie-
go ,Kontaktu™, zapewne zainteresuje podjeta
przez autorke kwestia, dlaczego zespol cieszacy
sie przez niemal dekade ogromnym uznaniem
w Niemczech, nieoczekiwanie zniknat z mapy
teatralnej Berlina? Prykowska-Michalak wska-
zuje na wyczerpanie sie formuly Teatru Kreatur,
ktory w pierwszej fazie dzialalnoéci byl nie-
zwykle interesujacy dla niemieckich widzow ze
wzgledu na epatowanie wschodnioeuropejska
segzotyka” — wprowadzanie na scene elemen-
tow kultury polsko-rosyjskiego oraz polsko-
-biatoruskiego pogranicza, mityzacje Slowian;
natomiast z czasem w obrebie ,kultury przyjmu-
jacej” skonczyla sie koniunktura na tego rodzaju
przekaz artystyczny. Woronowi zaczeto zarzu-
ca¢ postugiwanie sie banalem oraz powielanie
wlasnych pomysléw, stad tez w obliczu braku

7 Na torunskim festiwalu z sukcesem byty pre-
zentowane dwa spektakle Teatru Kreatur: Sklepy cy-
namonowe (1991) oraz Prorok Ilia (1997).
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zainteresowania pracami artystycznymi Teatru
Kreatur, w 2003 roku zakoniczyt on dzialalnosé¢
tego osrodka.

Odrebny rozdzial pracy Prykowska-Micha-
lak po$wieca polskim rezyserom przygotowuja-
cym goscinie spektakle na niemieckich scenach,
takim jak Grzegorz Jarzyna, Krzysztof Warli-
kowski czy Jan Klata. Ich dokonania badaczka
Kklasyfikuje jako przyklad nieudanego transferu.
O ile Woron czy Wisniewski odnosili okresowo
sukcesy na scenach w Niemczech, o tyle propo-
zycje trzech przywolanych powyzej tworcow nie
spotkaly sie u naszych sasiadéw z szerszym rezo-
nansem. Zdaniem Prykowskiej-Michalak zakon-
czone niepowodzeniem transfery nie $wiadcza
o wartosci artystycznej dziel polskich rezyse-
réw, ale o tym, ze teatr niemiecki nie skorzystat
z transferowanych tresci. Przyczyny takiego sta-
nu rzeczy autorka upatruje w tym, ze prezento-
wany w spektaklach Jarzyny i Warlikowskiego
brutalizm czy tez watki homoseksualne nie byly
niczym nowym dla niemieckiego widza.

W czeéci pracy dotyczacej transferu pol-
skiej tworczosci teatralnej do Niemiec zastrze-
zenia budzi stosowany przez badaczke termin
Ostblockdsthetik (,estetyka bloku wschodnie-
go”). Pojecie to Prykowska-Michalak przejeta
z artykutu Olgierda Eukaszewicza pt. Podnies¢ te
kurtyne!, opublikowanego na famach ,Dialogu”
Termin przeniesiony z publicystyki do dyskursu
naukowego jest nieprecyzyjny, a ponadto wy-
daje sie watpliwy i ryzykowny dla opisywania
specyfiki teatru polskiego z czaséw ,zelaznej
kurtyny”. Po pierwsze — sam przytaczajacy go
Eukaszewicz uznal okreslenie Ostblockdsthetik
za absurdalne i nie byl w stanie wyjasni¢, co ono
oznacza, o czym $wiadczy nastepujacy passus:
yProbowalem podpytywa¢ wszystkich moich
rozmowcow w Berlinie — prowokacyjnie, bo sam
uwazam okreslenie za glupie — co przez to rozu-
mieja. Mieszkaricy wschodniej poléwki wzru-
szali ramionami: to »Quatsch!« (glupstwo).
Wybitny aktor z Zachodu powiedzial mi za to,
ze to oczywiste... po czym, dlugo sie zastana-
wiajac, doszedt do wniosku, ze chodzi o sceno-
grafie: ciezka, z papierméché. Ktos zaraz dodal,
ze chodzi o teatr iluzjonistyczny”. Po drugie —

8 0. tukaszewicz, Podnies¢ te kurtyne!, ,Dialog”
1994, nr 3, 5. 83.

przylozenie etykietki Ostblockdsthetik do teatru
polskiego sprzed przelomu politycznego mogto-
by wskazywac na jego estetyczna jednorodnos¢,
a przeciez byl to teatr w swej istocie niezwykle
zrdznicowany. Ponadto — czy warto przy opisie
teatru polskiego z okresu ,zelaznej kurtyny” sto-
sowa¢ termin, ktéry moze by¢ odbierany jako
majacy wydzwiek pejoratywny i ktory wzmacnia
stereotypy funkcjonujace w odbiorze polskiego
teatru przez niemieckiego widza?

Prace zamyka interesujacy rozdzial po-
$wiecony recepcji utworéw mlodych polskich
dramaturgéw na scenach niemieckich, miedzy
innymi Doroty Mastowskiej, Michala Walczaka,
Malgorzaty Sikorskiej-Miszczuk. Jak wykazata
autorka, popyt na wspolczesne sztuki tworcow
z Europy Wschodniej wytworzyt si¢ w Niem-
czech pod koniec pierwszego dziesieciolecia
XXI wieku jako pochodna diagnozowania rze-
czywisto$ci  postkomunistycznej, ktére bylo
wywolane nasilajaca sie w dyskursie publicz-
nym falg wspomnieni czy tez nawet, ujawniajaca
w niektorych kregach spolecznych, nostalgia za
pewnymi elementami przeszloéci okresu NRD.
Stad tez duzy rezonans wzbudzily wystawiane
w niemieckich teatrach utwory polskich pisarzy
penetrujace kwestie tozsamosci mieszkaicow
dawnego bloku wschodniego. Warto w tym
miejscu przywola¢ zrealizowana w Diisseldorfer
Schauspielhaus sztuke Andrzeja Stasiuka Noc,
czyli stowiarisko-germatiska tragifarsa medyczna,
przynoszaca opis rzeczywistoéci postkomuni-
stycznej i prowokujaca przerysowanym obrazem
polsko-niemieckich stereotypéw. W ten nurt
wpisuje sie réwniez prezentowana w ramach
festiwalu w berliniskiej Schaubiihne, a nastepnie
wystawiona w Monachium sztuka Mastowskiej
Miedzy nami dobrze jest, w ktorej problem toz-
samoéci postkomunistycznej zostal ukazany
w perspektywie konfliktéw pokoleniowych. Au-
torka monografii zwraca ponadto uwage na ro-
snace zainteresowanie niemieckich odbiorcéw
dramatami Malgorzaty Sikorskiej-Miszczuk, po-
dejmujacej — w napisanym specjalnie dla teatru
w Magdeburgu utworze Koniec swiata, czyli sztu-
ka dla Niemcéw — probe oceny przemian ustro-
jowych po 1989 roku. Odnoszac si¢ do zawarto-
$ci tej czesci pracy, trzeba doceni¢ skrupulatnie
zebrane przez badaczke komentarze niemieckiej
krytyki dotyczace sztuk mlodych polskich dra-
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maturgdéw prezentowanych na tamtejszych sce-
nach, dzigki ktérym czytelnik moze zapoznac sie
z gléwnymi tendencjami odbioru tych dziel za
zachodnia granica.

Monografie  Karoliny  Prykowskiej-Mi-
chalak nalezy uzna¢ za wazna publikacje, ktora
wzbogaca i porzadkuje stan wiedzy o polsko-
-niemieckich kontaktach rozwijanych w dzie-
dzinie teatru po przelomie w 1989 roku. Zaleta
pracy jest jej interdyscyplinarny charakter oraz
oparcie dyskursu dotyczacego polsko-niemiec-
kich zwigzkéw teatralnych na koncepgji trans-
feru kultury. Publikacja 16dzkiej badaczki moze
stanowi¢ inspiracje dla kolejnych autoréw do
kontynuacji badaii nad intensywnie rozwi-
jajaca sie wymiang kulturalna miedzy Polska
a Niemcami.

Bogna Paprocka-Podlasiak - doktor,
adiunkt w Zaktadzie Literatury Romantyzmu
i Pozytywizmu UMK. Autorka monografii , Faust”
W. Goethego na scenach polskich. Grotowski —
Szajna - Jarocki (2012), a takze artykutéw doty-
czacych m.in. romantycznej recepcji Don Gio-
vanniego Mozarta, mitu dionizyjskiego oraz
Cierpieri mtodego Wertera. Wspédtredagowa-
fa [z M. Kalinowska]l tom Antyk romantykéw.
Model europejski i wariant polski. Rekonesans
(2003), a takze [z G. Halkiewicz-Sojak] tom Sym-
bolika mistyczna w poezji romantycznej. Stowac-
ki i inni (2009). Pobyty stypendialne na Lud-
wig-Maximilians-Universitat Miinchen, Freie Uni-
versitdt Berlin oraz Rheinische Friedrich-Wil-
helms-Universitat Bonn.

LC 11_2indb 177

Rémi Brague, Europa. Droga rzymska, ttum. W. Dfu-
ski, Biblioteka Teologii Politycznej, t. 5, Warszawa
2012, ss. 240.

Struktura paradoksalna,
czyli o formie kultury
europejskiej

W refleksji po$wieconej problematyce

europejskiej warto$¢ klasycznego juz poréwna-
nia zyskala metafora malarska, ktéra w jednej ze
swych prac postuzyt sie Ernest Gellner'. Prze-
ciwstawiajac sobie formalng oryginalno$¢ stylu
pejzazowego Oskara Kokoschki (ptétno pokry-
wa wiele zachodzacych na siebie, przenikajacych
sie barwnych plam) oraz Amedea Modiglianiego
(wyraziste kontury dziela przestrzen obrazu na
osobne pola wypelnione kolorem w taki spo-
s6b, ze barwy nigdy sie nie mieszaja), zilustro-
wal przeksztalcenie sie¢ kulturowego krajobrazu

1 Zob. E. Gellner, Nations and Nationalizm, Ox-
ford 1983, s. 139-140.
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