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Fanfikcja jako przykiad
instrumentalizacji literatury,
czyli niespodziewane (z)uzycie
tekstow literackich

1. Preliminaria

Terazniejszo$¢ stanowi dla literatury okres liberalizacji w zakresie jej tworzenia, publiko-
wania i rozpowszechniania. Ograniczenia z przeszlosci (od cenzury zaczynajac, poprzez
drukarskie limity, a na kosztach dostepnosci do ksiazki koriczac) traca obecnie racje bytu.
Wolnos¢ stowa wyraza si¢ poprzez twércza samowole i samodecyzyjno$¢ jednostek w udo-
stepnianiu tresci poprzez internetowe platformy. Takie realia konsekwentnie poglebiaja
aktywizowanie sie czytelnika, a tworce literackiego sklaniaja do modyfikacji pogladéw na
temat tworzenia literatury i jej zastosowan.

Tematem artykutu jest fan fiction (inaczej: fanfikcja, fikcja fanowska, fanfik, fik) jako
przyklad instrumentalizacii literatury. Fan fiction, czyli piémiennictwo fanéw (m.in. litera-
tury), rozpatruje pod wzgledem rozpowszechniania sie pozaestetycznych funkeii literatury.
Fanfikcje uznaje za przyktad nowych zastosowan tekstéw literackich, odnoszacych sie za-
réwno do jej czytania, jak i pisania'.

! Stad tez tworczosc fanfikcyjng okreslam mianem ,pismiennictwa”, nie przyznajac jej tym samym miana
LJliteratury” jako takiej. To rozréznienie, wprowadzane przeze mnie celowo, nie jest wynikiem jakichkolwiek
rozstrzygnie¢ w ujmowaniu literatury i jej granic (nie jest to bowiem tematem artykutu), ale stanowi przejaw
pragmatyzmu i dgzenia do klarownosci wywodu wokoét fan fiction.

Dylemat uznania literackosci tekstéw, z ktérym przychodzi sie mierzy¢, wspoétczesnie doskonale
przedstawiaja stowa Grzegorza Godlewskiego: ,0d ponad wieku w przestrzeni komunikacyjnej Zachodu,
a czasem i $wiata, pojawiaja sie kolejne media - elektroniczne i cyfrowe - ktére nie tylko stanowia coraz
istotniejszy kontekst dla przekazow literackich, ale réwniez same stwarzajg nowe ich postaci. Literatura porzuca
oktadki ksigzek i wkracza w nowe obiegi i systemy komunikacji, zywiac sie innymi niz «litera» substancjami
znakowymi, poszukujac nowych formifunkgji, w nowy sposéb definiujac status autoraiodbiorcyiich wzajemne
relacje. Gdy w wyniku tych proceséw traca moc kolejne, stosowane dotychczas kryteria «literackosci», w koricu
musi pojawic sie watpliwos$¢: czy to jeszcze literatura? Podobnie jak wytyczanie miejsca dla form tradycyjnych
w przestrzeni wspodtczesnej refleksji towarzyszy, explicite badz implicite, pytanie: czy to juz literatura?”
(za: G. Godlewski, Stowo — pismo - sztuka stowa. Perspektywy antropologiczne, Warszawa 2008, s. 268).

o
S
N
=)
~
<
=
<
=
=
oc
Ll
o.
o
v
<
o
<
oc
Ll
-
=
-

LC 11_2indb 105 2013-12-12 10:27:45



Problematyka funkeji pozaestetycznych literatury nie jest zagadnieniem sprecyzo-
wanym — trudno jednoznacznie okresli¢ oczekiwania wobec tekstow literackich stawiane
przez czytelnikéw, autorow, wydawcéw czy krytykow literackich. Z kolei wlaénie te oczeki-
wania bezposrednio przektadaja sie na przypisywane literaturze funkcje uzytkowe i poten-
cjalne mozliwosci zastosowarl.

Obecnie mozna zaobserwowa¢ szczegélny nacisk ktadziony na funkcjonalnoé¢ litera-
tury, ktéry pojawia sie po stronie odbiorcéw. Tak rozumiana funkcjonalno$¢ nie jest juz
potencjalng spoleczng uzytecznoscia (odgérnie, czyli odautorsko zaplanowana lub przy-
najmniej przewidywana), ale spolecznym wymogiem (w réznoraki sposéb ujmowanym),
ktéry odbiorcy stawiaja i (co charakterystyczne) réwnoczesnie sami zabieraja sie za jego
spelnienie. Niezaleznie, czy dzieje sie to za zgoda autora tekstu, czy bez jego zgody lub moze
przy calkowitej jego niewiedzy. Niezaleznie, czy tekst literacki nabywa przez to dodatko-
wych waloréw (réwniez estetycznych!), czy zostaje ich zupelnie pozbawiony. Niezaleznie
od poczatkowych zamierzen twoércow literackich i od poczatkowego przeznaczenia tekstu
literackiego.

Niezaleznie od (a wlasciwie: pomimo) pierwotnej celowosci literatury, dzieki odbior-
com (a moze: przez odbiorcéw) jest ona instrumentalizowana i uzytkowana na wiele spo-
sobow, ktdre czesto przerastaja wizje autora, jednoczesnie niwelujac (mozliwe, ze nawet na
zawsze) nadane przez niego znaczenie spisanej historii.

2. Fanfikcja i jej milo$nicy

Metakultura to kultura, ktéra méwi o innej kulturze i ktora nieustannie wytwarza warunki ku
temu, aby komentowa¢ i projektowa¢ kolejne poziomy wlasnej ekspansji. Dzisiejszy $wiat jest
wladnie w tym sensie metakulturowy, ze dzieki masowym mediacjom jakikolwiek wytwor kultu-
rowy, ktory sie pojawia, nigdy nie jest tworzony jako odrebny element, ale juz w punkcie wyjécia
stanowi czeé¢ symultanicznej totalnosci. [ ... ] Jedna z konsekwencji owego oparcia na dogwiad-

czeniu zaposredniczonym [ ... ] jest to, Ze zmetnieniu ulegly kryteria odbioru literackiego®.

Rzeczywistos¢ literacka zostala zdominowana przez dwa problematyczne zjawiska,
ktére (jak okaze sie w dalszej czgéci artykulu) odzwierciedlaja si¢ w powstawaniu i popu-
larnoéci fikeji fanowskich. Pierwszym zjawiskiem jest permanentny brak poczucia ,nowa-
torstwa” czytanej literatury, ktory obrazowo okresla stwierdzenie: ,To wszystko juz gdzies
byto”. Kwintesencja takiego stanu rzeczy jest powtarzalnos¢ i schematyczno$¢, wznoszona
na literackich fundamentach odniesien do wczeéniej powstalych i upublicznionych wytwo-
réw kultury. Drugim — owo zmetnienie kryteriéw odbioru literackiego; zmetnienie doko-
nujace sie na skutek przemian spolecznych, zwigzanych przede wszystkim z egzystowaniem
w dobie nowych medidw.

Taki kontekst sytuacyjny okazuje sie sprzyjajacy dla tekstéw fanfikcyjnych. Termin
yfan fiction”, w przekladzie na jezyk polski okreslany przede wszystkim jako fikcja fanow-
ska, fanfikcja’, fanfik (fanfic) czy fik (fic), odnosi sie do literackiej amatorskiej twoérczosci

2 W.J.Burszta, W. Kuligowski, Sequel. Dalsze przygody kultury w globalnym Swiecie, Warszawa 2005, s. 17-18.
3 M. Kaminska, Niecne memy. Dwanascie wyktaddw o kulturze Internetu, Poznan 2011.
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fanowskiej. Teksty fanfikcyjne powstaja, opierajac si¢ na istniejacych juz dzielach, nieza-
leznie od tego, czy sa nimi ksiazki, filmy, seriale, komiksy czy inne wytwory kulturowe*.
Wiagnie ten zwigzek z dzielem oryginalnym (kanonicznym) postrzegany jest jako podsta-
wa fikcji fanowskich®. Wazne jest to, ze fan fiction odréznia si¢ od fan artu, czyli wizualnej
amatorskiej twoérczosci fanowskiej.

Fikcje fanowskie uznaje si¢ za gatunek® piémiennictwa popularnego. Stanowia one zwy-
kle efekt tworzenia w internetowej spolecznoéci’. Stad tez sa postrzegane jako jedne z tak
zwanych new literacies®, czyli form pi$miennosci mozliwych dzieki rozwojowi technologicz-
nemu i powstaniu Internetu’. Poczatki fan fiction odnotowuje sie jednak nie na platformach
wirtualnych, ale w gazetkach fanowskich, to jest fanzinach'®. Za pierwsze fanfikcje uchodza
teksty, ktore ukazaly sie wlasnie w formie papierowej w zinach — na kanwie ,Star Treka™".
Ich publikacje datuje si¢ najczesciej na koniec lat 60."> Warto nadmieni¢, ze geneza pismien-
nictwa fanfikcyjnego siega az momentu, od ktérego mozna méwic¢ o powstawaniu utworéw
literackich cieszacych sie¢ popularno$cia'®. Popularnosé ta oczywiécie musiata mie¢ bezpo-
$rednie przelozenie na zaangazowanie czytelnicze, by skfoni¢ odbiorcéw danego dzieta lite-
rackiego do wlasnych dziatan postliterackich w postaci pismiennictwa na jego kanwie.

Biorac pod uwage rozkwit literackiej amatorskiej twoérczosci fanowskiej w sieci, nie-
zbedne jest okreslenie cech charakterystycznych fan fiction. Linda Green'* podaje jako
elementy wyrdzniajace tego typu tworczo$é: ustanowione (established) postacie, $wiaty
i historie (czyli zaczerpnigcie fabuly z dziela oryginalnego); brak profitéw finansowych
uzyskiwanych z pi$miennictwa fanfikcyjnego; amatorskiego autora oraz zalozenie, ze fan-
fikcja jest utworem zaleznym (derivative work). Wskazane cechy odnosza si¢ bezposrednio
do rozpatrywania fikcji fanowskich jako tekstéw drugorzednych, niemajacych prawa i moz-
liwosci istnie¢ bez swojego fundamentu, ktérym jest dzielo oryginalne, a takze bez jego
zaangazowanego czytelnika, nierzadko stajacego si¢ autorem/twérca fanfikcyjnym.

4 W artykule omawiam problematyke fanfikcji powstatych, opierajac sie na utworach literackich. Nalezy
jednak mie¢ na uwadze, ze spostrzezenia i tezy w nim prezentowane mozna odnie$¢ réwniez do innych dziet
oryginalnych, np. filméw.

5 L. Gasowska, Fan fiction, czyli ztoto dla zuchwatych. Pomiedzy pragnieniem narracji a realizacjq opowiesci,
[w:] Kody kultury. Interakcja, transformacja, synergia, red. H. Kubicka, O. Taranek, Wroctaw 2009, s. 445- 454.

¢ Gatunek nalezy tutaj rozumie¢ w szerokim ujeciu.

7 L. Green, Entering Potter’s World: A Guide for Fanfiction Writers, Lulu.com, 2006, s. 11.

8 N. Luongo, Let’s Keep the Fan in Fan Fiction, ,Teachers Net Gazette” 2012, [online] http://teachers.net/
gazette/wordpress/nicole-luongo/let%E2%80%99s-keep-the-%E2%80%9Cfan%E2%80%9D-in-fan-fiction/
(data dostepu: 19 IV 2012).

9 Termin ,new literacies” odnosi sie czasem réwniez do tworczosci audio i video, ktérych powstawanie
réwniez umozliwit rozwdj technologiczny.

1% Precyzujac, fanzin ,to gazetka przygotowana i wydawana poza oficjalnym obiegiem, zgodnie z zatoze-
niami DIY (Do It Yourself — ang. zrob to sam), najczesciej przez jedna osobe (petnigca wszystkie redakcyjne funk-
cje: autora tekstow, redaktora, grafika, korektora, dystrybutora itp.). Waznym zatozeniem jest réwniez chec
pozostania poza oficjalnymi kanatami dystrybucji kultury: jest to Swiadomy wybér autoréw” (za: B. Gtowacki,
Prasa trzeciego obiegu w okresie przetomu, ,Kultura — Media - Teologia” 2010, nr 3, s. 36).

" R. Mazar, Slash fiction/Fanfiction, [w:] International Handbook of Virtual Learning Environments, red.
J. Weiss, J. Nolan, J. Hunsinger, P. Trifonas, Dordrecht 2006, s. 1141-1150.

2 |bidem; I. Arnold, Wenn Spock und Kirk sich plétzlich kiissen, ,Berliner Zeitung” 2010, [online] http://
www.berliner-zeitung.de/archiv/serien-fans-schreiben-im-internet-ihren-stars-eigene-geschichten-auf-den-
leib---mit-recht-skurrilen-ergebnissen-wenn-spock-und-kirk-sich-ploetzlich-kuessen,10810590,9838054.html
(data dostepu: 14 IV 2012); K. Czajka Fikcja po fikcji, ,Polityka” 2011, nr 28, s. 64-66.

3 B. Kulesza, Zagadnienie autorstwa w utworach fan fiction. Fandom jako kolektyw twdrczy, [w:] Remiks.
Teorie i praktyki, red. M. Gulik, K. Kaucz, L. Onak, Krakéw 2011, s. 63.

“ L. Green, op. cit., s. 11-14.
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Przestrzen — 011

Nie mniej istotne od sformulowania cech wspdélnych fikeji fanowskich jest okreslenie
cech je réznicujacych. W ramach tego typu amatorskiej twdrczosci fanowskiej wyodrebnito
sie wiele podgatunkéw, m.in. ze wzgledu na dlugo$¢ utworéw fanfikcyjnych i schematycz-
nos¢ ich tematyki. Do najbardziej wyrézniajacych si¢ podgatunkéw ze wzgledu na tematy-
ke fanfikéw' zaliczy¢ mozna:

— crossover — historie, w ktdrej autor fan fiction umiescil postaci z dwdch réznych zrédet
(dziet oryginalnych);
— slash - historie opierajaca si¢ na homoerotycznej lub homoseksualnej relacji miedzy
dwoma postaciami, ktorej nie byto lub nie zostata przedstawiona w dziele oryginalnym;
— mpreg — historie, w ktérej mezczyzna zachodzi w cigze;
— missing scene — historie, ktéra koncentruje si¢ na czyms, co nie zostato przedstawione
w dziele oryginalnym, ale mogloby sie wydarzy¢;
— A/U (alternative universe) — historie, w ktérej akcja odbiega od opowiesci oryginalne;.
Z kolei w przypadku fikcji fanowskich kategoryzowanych ze wzgledu na dtugos¢ tek-
stow wyrdznia sie m.in. teksty dtuzsze w odcinkach oraz teksty z ograniczeniami co do ilo-
éci uzytych stéw: do pieédziesieciu stéw (dribble), stu (drabble), stu pigédziesigciu (drab-
ble-and-a-half) i dwustu stéw (droubble; double-drabble)'®.

5 S. Pugh, The Democratic Genre: Fan Fiction in a Literary Context, Glasgow 2005, s. 242-244.

‘6 http://tanuki.pl/slownik/tag/fanfiction (data dostepu: 15 IV 2012); M. Matek, Drabble w ttumaczeniu,
[w:] Piekno jezyka specjalistycznego a precyzja jezyka literackiego, red. K. Fordonski, M. Lukasik, Warszawa 2008,
s.87-94.
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Zwazywszy na fakt, ze fanfikcje nie s pismiennictwem wydawanym profesjonalnie,
tylko tekstami nieautoryzowanymi i publikowanymi przede wszystkim w sieci'’, w ramach
spotecznosci wokol nich powstalych wyksztalcily sie mechanizmy i funkcje pelnione przez
niektére osoby zainteresowane fanfikcja w celu oddolnego monitorowania powstajacych
fanfikow (jesli chodzi o ich literacka jako$¢). Stad tez oprécz czytajacych i piszacych fan fic-
tion s3 osoby zajmujace sie redakcja i korekta tego typu tekstéw — beta-readerzy (okreslani
réwniez w skrécie ,betami”)'®.

Zdaniem Leszka Pulki: ,kultura mediéw jako dominujacy nurt kultury popularnej to
seria regularnych, zrytualizowanych [ ... ] praktyk komunikacyjno-estetycznych, z trudem
dajacych sie racjonalizowaé (zwlaszcza jako fenomeny odbioru), lecz bez trudu nadawa-
nych”"’. Pimiennictwo fanfikcyjne, majac swéj poczatek m.in. wliteraturze, doprowadza do
sytuacji, w ktérej poszczegolne funkeje literatury otrzymuja swoiste przedluzenie w kolej-
nych tekstach i dziataniach czytelnikéw na tekécie. Fan fiction, bedac forma pozaautorska, jest
uzyciem literature zmieniajaca. Zmiana ta nie zawsze jest uwazana za progres, ale z pewno-
$cia nalezy ja uzna¢ za pewien fenomen odbioru, ktéry niejako zmusza pisarza (autora dziefa
oryginalnego) do zastanowienia si¢ nad miejscem przystugujacym obecnie czytelnikowi.

Jak pisarz nadaje ksztalt odbiorcy, dla ktorego pisze? Bytoby glupota sadzi¢, ze piszacy, kieru-
jac swa wypowiedz do tzw. powszechnego odbiorcy, usituje sobie wyobrazi¢ poszczegdlnych
czytelnikéw. [...] Nie ma potrzeby, by pisarz w taki sposéb odczuwat swego ,odbiorce” Choé
moze si¢ oczywiécie zdarzy¢, ze wyobrazi sobie, iz zwraca sie do tego, czy innego konkretnego
cztowieka. Z pewnoscia jednak nie zwraca sie do wszystkich swoich czytelnikéw, i to uwzgled-
niajac ich konkretne uwarunkowania. W praktyce wszakze, pod presja oczekiwan redaktoréw
i wydawnictwa, musi bra¢ po uwage rzeczywisty stan spoleczny, ekonomiczny i psychologiczny
ewentualnych czytelnikéw. Musi napisac¢ ksiazke, ktora zywe osoby kupia i przeczytaja. Méwie
tu — czy pisze - o ,odbiorcy”, ktéry rozpala wyobraznie pisarza®.

W realiach pi$miennictwa fanfikcyjnego pisarz staje przed konieczno$cia przewartoscio-
wania swojej postawy autora. Czy istnieje jakakolwiek szansa na to, by wyobraznie pisarza
rozpalal wlasnie odbiorca zaangazowany w tworzenie i czytelnictwo fan fiction? Moze by¢ on
(tenze odbiorca) przeciez jednym z najwierniejszych czytelnikéw, znajacym $wietnie opowia-
dang przez autora na kartach ksigzki historie i bedacym do niej w duzym stopniu przywiazany.
Ten sam odbiorca nagina dotychczasowe zasady okreslajace jego relacje z pisarzem, przypi-
sujac sobie praktycznie te same (a moze nawet wieksze) prawa do tekstu literackiego co jego
autor. Czy pisarz, myslac o odbiorcy, jest w stanie zdoby¢ sie na rzeczywisty obraz czytelnika
fanfikcyjnego, ktéry przenicuje jego twérczo$¢ z redakeyjna wrecz skrupulatnodcia, a potem —
prawdopodobnie — podda ja totalnej metamorfozie, czy raczej woli pozostaé w nie§wiadomo-

7 Cho¢ taki stan rzeczy uznaje sie za jedno z gtéwnych zatozen pismiennictwa fanfikcyjnego, zwazywszy
na jego rosnaca w ostatniej dekadzie popularnos¢ mozna na chwile obecnga spotkac sie z przyktadami pub-
likowanych profesjonalnie fanfikcji, nazywanych profikami.

'8 Beta-readerzy czytajg i przekazuja swoje uwagi do tekstéw fanfikcyjnych ich autorom jeszcze przed
opublikowaniem w sieci. Uwaga ta jest o tyle godna odnotowania, ze w ramach spotecznosci fanfikcyjnych
powszechnym zjawiskiem jest szczegdtowe analizowanie i opiniowanie ukazujacych sie fanfikdéw przez ich
czytelnikow.

° L. Putka, Kultura mediow i jej spektakle na tle przemian komunikacji spotecznej i literatury popularnej,
Wroctaw 2004, s. 8.

20 W. J. Ong, Osoba - swiadomos¢ - komunikacja, Warszawa 2008, s. 58-59.
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$ci, niewiedzy o wspdlczesnym czytelniku? Pisarz niekoniecznie jest juz gotowy na dokonuja-
ce si¢ na jego oczach (a raczej na jego autorskim tekscie) uelastycznianie literatury wynikajace
z czytelniczych potrzeb. Potrzeb, ktére — z punktu widzenia nieprzygotowanego na obecne
zmiany w relacjach z czytelnikiem pisarza — moga wydawac sie bezpodstawnymi roszczenia-
mi, burzacymi dotychczasowy ,lad druku” Do chwili obecnej pisarze i czytelnicy funkcjonuja
zazwyczaj w dysharmonii wzajemnej wiedzy o sobie, a takze przyznawanego przez nich tek-
stowi literackiemu przeznaczenia®.

Analizujac literature z punktu widzenia jej zastosowan w fan fiction, warto przyjrze¢
sie grupom zainteresowanym tego typu pi$miennictwem. Rozwoj zjawiska tworzenia fikcji
fanowskiej rozegral sie (i nadal rozgrywa) w warunkach sieci, precyzyjniej — Web 2.0. Oso-
by zainteresowane fanfikcja sa przede wszystkim uzytkownikami portali i foréw interneto-
wych poswieconych i zajmujacych sie tym piémiennictwem. Oczywiscie sie¢ stanowi raczej
platforme potencjalnych nowych mozliwosci czytelniczej aktywnosci, niz jest czynnikiem
decydujacym o wykrystalizowaniu sie zapotrzebowania odbiorcéw na taka forme instru-
mentalnego uzytkowania dziel oryginalnych — ono istnialo réwniez wczeéniej, nie mialo
jednak tak sprzyjajacych warunkéw do rozwoju jak wspolczesnie.

W takim kontekscie fanfikcyjny odbiorca literacki ma przede wszystkim szanse reali-
zowad swoje czytelnicze aspiracje w sieci. Jest to o tyle istotne, o ile zdajemy sobie sprawe
z cech 0s6b bedacych uzytkownikami Internetu. Potencjalny odbiorca fanfikcyjny (w naj-
bardziej podstawowym i ogélnym ujeciu) to przecietny uzytkownik sieci, a nawet (przyj-
mujac za fakt zaangazowanie w sieciowg rzeczywisto$¢) przedstawiciel tzw. generacii sieci,
czyli (generalizujac) osé6b w mlodym wieku, wyrastajacych w trakcie intensyfikowanego
wykorzystywania Internetu, nastawionych na aktywnos¢ i decyzyjnos$¢ w podejmowanych
dzialaniach w jego ramach.

Kolejng cechg charakteryzujaca fanfikcyjnego odbiorce jest jego (nader czesta) fanow-
ska przynaleznoé¢ (sformalizowana lub nie) do grupy zainteresowanych danym dzielem
oryginalnym, co wiaze sie z zaangazowaniem w dzielo, objawiajacym sie miedzy innymi
jego doskonalg lub przynajmniej bardzo dobra znajomo$cia, otwarciem na jego potencjalna
kontynuacje, ekranizacje badz inna forme jej zwielokrotnienia w kulturze.

Fan fiction pisane i czytane jest przewaznie przez kobiety?. Bledne jednak byloby branie
tego typu tekstéw za przyklad piémiennictwa kobiecego — ze wzgledu na réznorodnoé¢ fabu-
larng samych tekstow, jak i dziel oryginalnych, na ktorych podstawie powstaja. Zwazywszy
jednak na to, ze spoleczno$ci fanfikcyjne w duzym stopniu funkcjonuja w szerszych zbiorowo-
$ciach fanowskich (zwigzanych czesto z fantastyka), mozna wysunaé przypuszczenie, ze jest
to przejaw powstania pewnego rodzaju niszy dla zeriskiej czesci tej zbiorowosci®.

2 Nie wypracowano do tej pory warunkéw wzajemnego wspotegzystowania twdrcow dziet oryginalnych
(pisarzy) i tworcow fanfikcyjnych (odbiorcow literatury). Na przeszkodzie temu stoja niejasnosci zwigzane z pra-
wem autorskim i zachwianiem jego znaczenia w dobie Web 2.0, a takze catkowite zréwnanie pozycji tworcéw
i odbiorcéw, na co nie zawsze pierwsi z nich wyrazaja zgode. W praktyce srodowiska fanfikcyjne funkcjonuja
czesto bez wiedzy i zgody autoréw dziet literackich, ktére byty impulsem decydujacym o ich utworzeniu. Nie
znaczy to, ze dla mitosnikéw fanfikcyjnych nie liczy sie zdanie autora ich ulubionego dzieta. Wykazuja oni zain-
teresowanie ich opinig, co jednak nie wptywa na ich ,otwarty” sposéb myslenia o tekscie. Pisarz zostaje niejed-
nokrotnie postawiony w sytuacji patowej — przeciwstawienie sie czytelniczym potrzebom fanfikcyjnym moze
by¢ jednoznaczne z utratg czytelnika lub jego powazania, a wyrazenie aprobaty wzgledem fanfikcji wymaga
natomiast catkowitej i drastycznej zmiany podejscia do swojego autorskiego tekstu literackiego.

22 R. Mazar, op. cit.

2 Formalnie jednak nie istniejag w fandomie zadne kryteria ograniczajace jego cztonkéw co do poszcze-
golnych aktywnosci fanowskich. Takie wiec, a nie inne roztozenie zainteresowan ze wzgledu na ptec nie jest
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Przestrzen — 013

Najstuszniejszym sposobem postrzegania odbiorcy fanfikcyjnego jest jednak uznanie,
ze piszacy i czytajacy fan fiction, tworzac wlasne spoleczno$ci, pomijaja, a nawet przeciwsta-
wiaja sie dzielacym ich barierom czasu, odleglosci, wieku oraz talentu®.

3. Fanfikgja jako przyklad instrumentalizacj literatury

Internet stat si¢ miejscem sprzyjajacym komunikacji literackiej — w wirtualnej przestrzeni
nastepuje przenikanie i wspolistnienie form kultury pisma i druku z formami $rodowiska
elektronicznego®. Ta wzajemna wspélzaleznos¢ i koegzystencja sklania do zastanowienia sie
nad faktycznym stanem pismienniczych zastosowar literatury. Jak zauwazyl Heiko Idensen:

Teksty online jasnieja blaskiem nie tyle literackich, co raczej dyskursywnych jakosci, takich jak
swobodne przerzucanie si¢ miedzy réznymi plaszczyznami, odniesienia do kontekstéw, pota-
czenia poprzeczne, szybko$¢ wymiany — inscenizowanie i opracowywanie struktur intertekstu-

wynikiem zadnych obostrzen, ale osobistych wyboréw poszczegélnych jednostek do zbiorowosci fanowskiej
nalezacych.

24 N. Luongo, op. cit.

25 M. Hopfinger, Literatura i media. Po 1989 roku, Warszawa 2010, s. 184.
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alnych - projektowanie i rozwijanie idei w warunkach podziatu zadan i wspélpracy. [...] sie¢
staje si¢ uprzywilejowanym miejscem my¢lenia...>.

Nie oznacza to wcale, ze w sieciowym pi$miennictwie nie mozna odnalez¢ pewnych
uniwersalnych funkcjonalnosci literatury — przybierajacych nowoczesne formy, ale o wy-
raznych korzeniach tradycyjnego my¢lenia o tekscie.

W dalszej czeéci artykulu przedstawiam najbardziej charakterystyczne zastosowania
literatury w fanfikcji. Odzwierciedlaja one uzytkowanie spoleczne literatury na tyle, na ile
jest sig skfonnym przyzna¢ do powiazan ,tekstéw po tekscie” (czyli omawianych w artykule
fikcji fanowskich) z samym tekstem literackim. Powigzan, ktore istnieja, choé nie zawsze
uznaje si¢ za godne i wlasciwe je zauwazad.

3.1. Opowies¢ niech trwa

To, ze fikcyjne historie literackie potrafia porwa¢ tlumy, staje sie juz truizmem. Spoleczna
akceptacje danej opowiesci (a moze nawet spoleczne jej zapotrzebowanie) mierzy sie na
wiele sposobéw: liczbg sprzedanych egzemplarzy ksiazki, przyznaniem dzielu i jego auto-
rowi nagrod literackich, trafieniem na listy bestselleréw czy poprzez tworzenie sie wokol
danej ksiazki medialno-produkcyjnych dobudowan (takich jak: ekranizacje filmowe i seria-
lowe czy pojawienie si¢ na rynku i wzrost popytu na gadzety nawigzujace do opowiesci i jej
gléwnych bohateréw). Historia, ktéra zachwyci odbiorcéw, zdobywa miejsce w popkultu-
rowej rzeczywistosci, z wszelkimi tego stanu konsekwencjami.

Wszystkie wymienione wyzej sposoby rozpropagowywania obecnosci opowiesci i profi-
tow badz kosztéw z tym zwiazanych nie stanowig jednak na dluzsza mete skutecznego spo-
sobu na ciagle, nieustajace trwanie danej opowiesci, czyli na to, na czym najbardziej zalezy
zaangazowanym w jej odbiér mito$nikom. Jakie oczekiwania odbiorcéw wzgledem opowiesci
(a przez to takze wzgledem jej tworcy, autora) wysuwaja sie na pierwszy plan?

Przede wszystkim s3 to: (a) powstanie dalszego ciagu opowiesci, bez wzgledu na to, czy

jest on przewidywany przez autora tekstu literackiego, czy nie; i (b) maksymalne skrécenie
czasu oczekiwania na dalszy ciag omawianej opowie$ci. Méwiac krécej, odbiorca chce wie-
cej i szybciej, niz jest to mu dawane. Ekranizacje danej historii, medialne spekulacje wokot
dalszej fabuly dziela, czy tez gromadzenie wokot siebie gadzetow fanowskich z motywem
danej historii tylko na chwile zaspokajaja odbiorczy gléd opowiesci. Glod, ktéry nie jest do
konca mozliwy do zaspokojenia. Po pewnym czasie autor opublikuje wszystkie tomy dane-
go cyklu ksiazkowego; zostang one przeniesione na ekrany kinowe i telewizyjne; milosnik
opowieséci doczeka sie nawet wszelkich mozliwych (od entuzjastycznych do nieprzychyl-
nych i krytycznych) recenzji danych przedstawien opowiesci (literackich, filmowych itd.).
Powstang réwniez na jej temat prace naukowe, autorzy napisza lub doczekaja si¢ swoich
biografii, a dany bohater opowiesci czy motyw z niej zaczerpniety stanie sie oczywisty, czy-
telny i w pelni zrozumialy nawet dla tych, ktérzy w calosci (i w pierwowzorze) nigdy danej
historii literackiej nie poznali i nie starali si¢ pozna¢. Dla samych zaangazowanych w odbidr

% H.Idensen, Hipertekst — wiedza radosna? O krytyce hipermedialnej techniki i praktyki kulturowej, [w:] Ekra-
ny pismienniczosci. O przyjemnosciach tekstu w epoce nowych medidw, red. A. Gwdzdz, Warszawa 2008, s. 294.
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jest to wciaz za mato. Maja oni niejednokrotnie wysrubowane wymagania wzgledem wy-
branej opowiesci, ktore nie tyle dotycza literackiej wartosci i jakosci opowiesci, ale tego, by
byla ona ,niekoriczacy sie opowiescia’”.

Antidotum na taki stan rzeczy — konflikt intereséw pojawiajacy sie w trakcie tworzenia
i multiplikacji opowiesci pomiedzy jej autorem i osobami zaangazowanymi w napedzanie
rynku wokot danej historii a odbiorcami — okazuje sie fan fiction. Fikcje fanowskie pisa-
ne i czytane przez milo$nikéw opowiesci, czyli osoby najbardziej aktywne w jej odbiorze,
z jednej strony pozwalaja na dalsze trwanie opowiesci po jej faktycznym oficjalnym za-
koniczeniu, z drugiej (w przypadku oczekiwania na kolejny tom cyklu) zapelniaja pustke
miedzy jedna czeécia a druga. Takie rozpatrywanie opowiedci jest oczywiscie wersja dla
najbardziej zaangazowanych czytelnikéw, ktérzy juz dokonali (wszelakich?) odkryé w opo-
wiesci wlasciwej, znaja doskonale ja i jej potencjalne adaptacje. Niemniej wlasnie w fanfikcji
odzwierciedlona zostaje swoista pogorn odbiorcéw za opowiescia, na ich wyrazne zyczenie:
nieustajaca i niemogaca utraci¢ wzbudzanych w czytelnikach emocji.

Odbiorcy nie oczekuja juz happy endu, chca zamiast tego, by zakonczenie nie naste-
powalo. Zadziwiajace, ze rozwdj fikcji fanowskiej (ktéry w uproszczeniu mozna uznaé za
skutek pragnienia ,trwania opowiesci”) obserwuje sie w czasach, kiedy czytelnik — odbior-
ca ma mozliwo$¢ wyboru sposréd niebywalej do tej pory liczby literackich historii. To sku-
pienie si¢ na konkretnej opowiesci (bedace z drugiej strony pozbawianiem samych siebie
innych opowiesci) prowadzi do kolejnego problemu uzytkowania literatury.

3.2. Nieskrepowana wolno$¢ wyboru

Cho¢ zdaniem jednego z francuskich socjologéw, Pierre’a Bourdieu, odbidr dziela literac-
kiego, ktérego podstawy jest poznanie jego zakonczenia, czyli doczekanie si¢ rozwiazania
opisywanej w tekscie intrygi czy tez rozwoju relacji migdzy jego bohaterami, stanowi przejaw
gustu barbarzynskiego”, niewatpliwie takie pobudki stanowig jedna z gléwnych motywacji
siegania po literature, oczekiwania na kolejne czesci cyklu, utozsamienia sie¢ z bohaterami

i (co najwazniejsze) potencjalnego ogromnego spolecznego zainteresowania dang historia
ijej popularnoscia (przekuwajaca sie posrednio na powstawanie na jej kanwie fan fiction).
Fanfiki powstajace na podstawie wybranego dziela, oprécz przedluzania trwania danej
opowiesci, cechuja sie odbiorczym oczekiwaniem pewnej decyzyjnosci wzgledem tekstu.
Pozaautorskie decydowanie o tekscie literackim, zasadzajace si¢ na specyfice fanfikcyj-
nych odbiorcéw literackich, preferujacych nieskrepowang wolnoéé wyboru, stosowane jest
w réznych celach, przy czym najistotniejszymi i najpowszechniejszymiz nich sa: (a) obrona
przed znudzeniem si¢ dang opowiescia, jej kanonem?®; (b) multiplikacja opowiesci (w tym,
m.in. ,drugie zycie” dla bohateréw gléwnych, ktérzy majg szanse na alternatywny rozwoj
wydarzen gléwnego watku; ,druga szansa” dla bohateréw pobocznych, ktérzy maja mozli-
wo$¢ zaistnie¢ w opowiesci, cho¢ autor dziela oryginalnego nie przewidzial dla nich znacza-
cego miejsca i roli w utworze); (c) kontrastowanie (czyli na przyklad przemiany dobrych

27 A. Matuchniak-Krasuska, Zarys socjologii sztuki Pierre’a Bourdieu, Warszawa 2010.
28 Kanonem w $rodowiskach fanfikcyjnych okresla sie fabute dzieta oryginalnego — pewna statag w nas-
tawionych na zmiennos¢ i otwartos¢ fikcjach fanowskich.
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bohateréw w zlych czy tez bohateréw heteroseksualnych w homoseksualnych); (d) zmiany
gatunku, a nawet rodzaju literackiego dziela.

Takie podejscie do literatury potwierdza ré6znorodnos¢ odbiorcéw fanfikcyjnych, bedac
jedynym dostepnym wyrdznikiem z masy czytelnikéw literatury, na ktéry wlasnie sami czy-
telnicy (rézniacy sie wiekiem, pozycja spoleczno-ekonomiczna, wyksztalceniem i innymi ce-
chami) maja catkowity wplyw, przejawiajacy sie w preferencjach ksztaltowania sie opowiesci
poza opowiescia oryginalng, taka samg, a jednak odmienng dla wszystkich jej mito$nikow.

3.3.Droga ,na skréty”

Fikcje fanowskie rozumie¢ mozna réwniez jako literacka droge ,na skréty” (poza wezesniej
opisywanymi motywacjami zainteresowania tego typu piémiennictwem), wybierana przez
zwolennikéw fanfikcji swiadomie i celowo. Spostrzezenie to odnosi si¢ zaréwno do czytel-
nictwa, jak i pi§miennictwa fanfikcyjnego.

W przypadku czytelnictwa odbiorcy fanfikcyjni decyduja sie na czytanie fikcji fanow-
skiej, a nie innej literatury, ze wzgledu na polaczenie w niej elementéw: znanego i nowego.
To, co znane, pozbawia ich potencjalnego trudu poznawania nowej opowiesci, $wiata przed-
stawionego i bohateréw fabuly. To, co nowe, okazuje si¢ wprowadzonym przez autora dane-
go fan fiction konceptem (tj. nowym bohaterem, zwrotem akcji w opowiesci, itp.). Z kolei
pi$miennictwo fanfikeji adekwatnie jest droga ,na skréty”, zdejmujaca z piszacego brzemie
wymyslania nowego $wiata i jego bohateréw, przy jednoczesnej realizacji piémienniczych
aspiracji (czyli twérca fanfikcji positkuje si¢ w swoim pismiennictwie tym, co znane).

Omawiane zastosowanie fan fiction sprowadza si¢ do wygody fanfikcyjnych odbiorcow
literackich i wybidrczosci tego, co niesie ze sobg obcowanie z tekstem. Wspomniana wy-
bi6rczos¢ objawia sie polaczeniem znanego i nowego, a nie tylko wyborem jednego z nich
(nowego — w wypadku czytania lub pisania autorskiego tekstu; znanego — czyli ponownego
skupienia si¢ na lekturze czytanego juz kiedy$ dziela literackiego). Nie jest to wiec wybidr-
czo$¢ rozumiana dostownie (jako selektywnos¢), tylko wybér odpowiadajacych odbiorcy
fanfikcyjnemu elementéw fikeji literackiej — oddanych do ich dyspozycji ,znanych” i wpro-
wadzenie interesujacych w mniemaniu twércy ,nowych’, pozwalajacych na kolejne pozna-
wanie juz poznanego.

3.4. Czytelnik poznaje czytelnika

Czytelnictwo fanfikcyjne wykracza poza schemat tradycyjnego odbioru literackiego, tak-
ze jedli chodzi o relacje miedzy poszczegdlnymi czytelnikami dziel oryginalnych i tekstow
fanfikcyjnych. Relacje te nie polegaja juz (jak w tradycyjnym odbiorze literatury) na blizej
nieokre$lonej przynalezno$ci do pewnej zbiorowosci czytelniczej, identyfikowalnej w szer-
szym kontekscie jedynie przez kolejne osoby, ktére zakupia dany bestseller, napisza lub sko-
mentuja recenzje ksiazki badZ poleca ja innym. Czytelnik fanfikcyjny zazwyczaj zdaje sobie
sprawe z podobienistw i réznic w odbiorze literackim dziela (i powstalych na jego bazie fikcji
fanowskich), aczacych i dzielacych czytelnikéw tych samych tekstow.
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Warto zaznaczy¢, ze czytelnik fanfikcyjny sklania sie¢ z ciekawoscia ku innym podej-
$ciom do wybranego dziela literackiego, genezie jego poznawania i opiniowaniu. Trudno
zawyrokowa¢ jednoznacznie, czy takie podejscie do innych czytelnikéw przyczynia sie do
powstania pewnej wspélnoty fanfikcyjnej (w duzej mierze fanowskiej). Pewne jest jednak,
ze generowanie w ramach tego typu piémiennictwa coraz to bardziej r6znorodnych rozwig-
zan fabularnych dla danego dziela (czyli jego modyfikacji i rozbudowan) mozna odczyty-
wa¢ jako wazne Zrédlo $wiadomosci odbiorcéw co do innych czytelnikéw. W ten sposéb
podkreglona zostaje indywidualno$¢ literackiego odbioru, ktéra znajduje swoje odbicie
w preferencjach dotyczacych czytelnictwa konkretnych typow fikeji fanowskich.

3.5. ,Stara szkola” w nowych szatach, czyli funkcja rozrywkowa

Rozrywka jest jednym z podstawowych wyznacznikéw siegania po literature, zwlaszcza
w kulturze masowej. W takim kregu rozumienia funkcji rozrywkowej nalezy umiesci¢ réw-
niez fan fiction, cho¢ tego typu pismiennictwo powstaje réwniez, opierajac si¢ na dzietach
nieuznawanych za wytwory kultury masowej. Mimo to do gléwnych przyczyn czytelnictwa
fikcji fanowskich zaliczy¢ nalezy niewatpliwie wlasnie cheé rozrywki i relaksu podczas lek-
tury. W kontekscie instrumentalizowania literatury poprzez fanfikcje warto pamietad, ze
jest ona definiowana i rozumiana nie tylko jako faktyczna rozrywka, czytanie dla przyjem-
nosci, zazwyczaj majace rownowazy¢ wklad wniesiony przez czytelnika w trakcie czytania
i korzysci z niego czerpane (jak relaks czy oderwanie si¢ od rzeczywistosci), ale réwniez
jako przeksztalcanie tego wkladu.

Przeksztalcenia wkladu wlasnego w odbiér fikcji fanowskiej nie opiera sie (tak jak
w przypadku siegania po zwyczajng oryginalng literature) na doborze dziela, ale przede
wszystkim na czytaniu kolejnych tekstéw wpisanych (w wigkszym lub mniejszym stopniu)
w dobrze znany $wiat przedstawiony. Odrézni¢ trzeba to jednak od takich sytuacji, jak czy-
tanie kolejnej czesci cyklu czy sagi. Fan fiction bowiem cechuje si¢ wigksza réznorodnoscia,
jesli chodzi o styl pisania (w koricu tworza je inne osoby niz autor dziela oryginalnego), for-

me (czesto tworzone sa bardzo krétkie utwory, tj. drabble lub w ramach zupelnie innego ro-
dzaju literackiego niz dzielo oryginalne) i sytuacyjnos¢ bohateréw dziela (umieszczanych
czesto w fikcjach fanowskich w konfiguracjach, ktére nie mialyby szans zaistnie¢ w dziele
oryginalnym, poniewaz narusza to pomysl na fabule autora tegoz dzieta).

Zmiana w odbiorze jest przez to zwlaszcza inspiracja i zasadzanie sie na znanym juz lite-
racko $wiecie, co jest wymogiem gtéwnym, przy jednoczesnym poszukiwaniu kreatywnych
(a przynajmniej odmiennych) rozwiazan literackich w pi§miennictwie.

3.6. Edukacja na wlasne zyczenie

Funkcja edukacyjna w przypadku rozpatrywania literatury z perspektywy pimiennictwa
i czytelnictwa fanfikcyjnego pozbawia praktycznie catkowicie autora dziela oryginalnego
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b/i cale grupy os6b skupione w danym $rodowisku fanfikcyjnym. Na podstawie literatury,
ktora stala si¢ obiektem milo$nictwa, dochodzi do edukacji czytelnikéw, czesto nie$wiado-
mej i (co wazne) niekoniecznie celowej. Edukacja ta stanowi zazwyczaj (ale nie zawsze) pro-
dukt uboczny, co, co dzieje si¢ praktycznie przy okazji czerpania innych korzysci z fanfikeji.

Mimo to zasluguje ona na uwage ze wzgledu na szeroki wachlarz ksztaltowanych wéréd
odbiorcéw literackich umiejetnosci. Naleza do nich:

~ nauka jezykéw obcych i ttumaczenia tekstéw (do czego sktania odbiorcéw popular-

noéé wybranych fanfikcji obcojezycznych);

- umiejetno$¢ recenzowania tekstow (umieszczenie fan fiction w sieci jest rtéwnoznacz-

ne z oczekiwaniem na komentarz od jego czytelnikéw);
— korekta tekstéw (w ramach spolecznosci fanfikcyjnych role te pelnia tzw. bety, beta-
-readerzy)”’;

~ nabywanie umiejetnosci pismienniczych (w przypadku autoréw fanfikeji);

~ ksztaltowanie gustow literackich (w ramach wzajemnego wplywu poszczegélnych
czlonkéw spolecznosci fanfikcyjnych, rézniacych sie wiekiem, profesja i doswiad-
czeniem czytelniczym);

~ rozwdj wyobrazni (poprzez poznawanie bogactwa mozliwych alternatyw dla opo-

wieéci oryginalnej);

~ skrupulatnos¢ i przywiazanie do szczegdléw w poznawaniu literackich fabut (co jest

wynikiem brania udzialu we wnikliwych analizach i dyskusjach na temat potencjal-
nych niedociagnie¢ i bledéw w fabule dziela oryginalnego).

Eaczenie przyjemnego z pozytecznym w przypadku czytelnictwa i piémiennictwa fan
fiction pozwala na umiejscowienie tego typu aktywno$ci w ramach dzialai edukacyjnoro-
zrywkowych (edutainment), czyli nieformalnej edukacji polegajacej na uczeniu sie przy za-
bawie/przez zabawe™.

4. 7amiast zakonczenia

Literatura, ujmowana przez pryzmat pelnionych funkcji, budzi watpliwosci. Z jednej strony
trzeba podkresli¢ jej estetyczny wymiar, plasujacy ja w obrebie sztuki dla sztuki, z drugiej
nie sposob rozpatrywac literatury inaczej niz jako wielofunkcyjnej — jej potencjalne zasto-
sowania (chociazby edukacyjne i rozrywkowe) niejednokrotnie w przypadku obcowania
z tekstem literackim sa tak oczywiste, ze nie trzeba ich sie specjalnie doszukiwaé. Sytuacja
sie komplikuje, gdy do literackiej gry o funkcjonalnos¢ wkracza aktywny, wymagajacy i za-
angazowany odbiorca, zyjacy w czasach metakultury.

Tytulowe (z)uzycie literatury to istnienie tekstu po tekscie. Nie zawsze jego odbiorca
moze jednoznacznie stwierdzi¢, gdzie dany tekst mial swoj poczatek. Czy nalezy za niego
przyjaé pierwotng wersje tekstu, ktora zostala upubliczniona, czyli tekst oryginalny? Czy
za poczatek moze by¢ uznana powstalta na jego podstawie fanfikcja, z ktéra odbiorca ze-

2 A. I. Karpovich, The Audience as Editor: The Role of Beta Readers in Online Fan Fiction Communities, [w:]
Fan Fiction and Fan Communities in the Age of the Internet, red. K. Busse, K. Hellekson, Jefferson-London 2006,
s.171-188; S. Pugh, op. cit.

30 M. Piechota, Dziatania edurozrywkowe w telewizji, [w:] Teorie komunikacji i mediow, red. M. Graszewicz,
J. Jastrzebski, Wroctaw 2010, s. 307-319.
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tknal sie najpierw, a dopiero pézniej siegnal po autorskie dzielo oryginalne (jesli w ogéle
siegnal!)? Co wyznacza istnienie tekstu: jego powstanie czy kontakt z odbiorca? (Z)uzycie
literatury to istnienie tekstu pozbawionego autora, ktéry po jego napisaniu i opublikowaniu
utracil moc decyzyjna w stosunku do fabuly dziela — a ta nadal si¢ dzieje. Jest to réwnocze-
$nie nadanie miana autorstwa pi$mienniczym twércom fan fiction, ktérzy tekst oryginalny
modyfikuja i rozbudowujg, ulepszaja i bezczeszcza, zmieniajac wszystko to, co tylko zmie-
ni¢ podpowie im ich wlasna wyobraznia. (Z)uzycie literatury to przekraczanie granic przez
odbiorcéw literackich. Granic po$wiecanego na odbiér literatury wolnego czasu. Granic
poznawania szczegoléw wybranej literackiej fikcji. Granic znudzenia znajomoscia zakon-
czenia dziela oryginalnego. Granic przypisywanego dzietu literackiemu przez poszczegol-
nych odbiorcéw znaczenia. Wedtug Maryli Hopfinger:

Literatura drukowana — napisana, zredagowana, opracowana typograficznie w ksiazce — byla
przez kilka stuleci stosownym i oczywistym sposobem wprowadzania do spolecznego obiegu
tekstow kultury, zréznicowanych w treéci i funkcjach, ale na ujednoliconych nosnikach. I wia-
$nie to byto w pelni funkcjonalne wobec przeswiadczert znakomitej wigkszosci ludzi kultury
pisma i druku. ,Tradycyjny druk” wyrastal z pewnej opartej na racjonalnych zalozeniach wizji
$wiata, $wiata dajacego si¢ rozpoznad, opisac i przekazac wespot z wszystkimi dylematami, wat-
pliwosciami, pytaniami bez odpowiedzi, w teksécie wydrukowanym jednolita czcionka, réwny-
mi wersami, zapelniajagcymi znormalizowane strony ksigzki’'.

Obecnie ,drukowana” wizja $wiata jest co najwyzej preludium do jej re-kontekstuali-
zacji.

Formulowanie koficowych wnioskéw w rozwazaniach o fikcji fanowskiej wydaje sie
zdecydowanie przedwczesne. Trudno bowiem méwi¢ o wyczerpaniu tematu instrumen-
talnych zastosowar literatury, kiedy jest ona nieustannie eksplorowana. Dalsze wykorzysta-
nia tekstow literackich, ich modyfikacje i zwielokrotnianie, bedace wynikiem odbiorczych
aktywno$ci, moze niechybnie doprowadzi¢ do zwiekszenia jej funkcjonalnosci, a nawet
(i ta opcja nie musi by¢ wcale odlegla przyszloscia czy nierealng alternatywa) krystalizowa-
niem si¢ nowych i/lub wygérowanych oczekiwan wzgledem autoréw dziel literackich. By¢
moze, zamiast/obok pierwotnego tworzenia literatury czy tez potencjalnej przychylnosci

pisarzy wzgledem tworzonych wokoét literatury fanfikeji, pojawi si¢ odbiorcze oczekiwanie
wspottworzenia dziet oryginalnych przez autoréw i czytelnikow czy tez tworzenia fan fiction
opartych na wlasnych dzielach autorskich przez pisarzy. I chociaz takie pojmowanie §wiata
literackiego przekracza wszelkie schematy jego funkcjonowania, nie jest to wizja niezisz-
czalna. Tym sposobem jedna opowies¢ staje sie wieloma historiami, inne historie skazujac
czesto na brak odbiorcéw, gdzie kwestia nierozstrzygnieta pozostaje to, czy dana historia
nie zastluguje na uwage czytelnikéw.

Koniec konicéw zawsze chodzi o to, by dotrze¢ do czytelnika. A rozpatrujac sensow-
noé¢ istnienia literatury z perspektywy obecnosci czytelnika — to jemu nalezy sie ostatnie
stowo (jesli kiedykolwiek zechce je wypowiedzie¢).
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3" M. Hopfinger, op. cit., s. 130.
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